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Publikace je shrnutim tri rocniku predmeétu Umeélecky vyzkum - Télo
na poli uméni a sociologie. Je souborem pedagogickych zaméru jednotli-
vych vyucujicich, konceptu kurzli a vybranych praci studentskych kolek-
tivll za jednotlivé rocniky. Zakladni premisou kurzu byla pomérné zrejma
blizkost sou¢asného vytvarného uméni a humanitnich véd, kterou jsme jes-
té podporily spojenim specifickych obort a vybérem idealnich tematickych
oblasti. Tuto pomérné hladkou pripravenou smés nam vsak narusilo nékolik
vyraznych aspektu, které nam pripomenuly, v ¢em spociva rozdil mezi teorii
a praxi. Tyto aspekty a jejich naléhavost jsou znamenim toho, Ze pracuje-
me s ,,zivym materialem®, a to nejen ve smyslu zivotnosti studentd, ale i ve
smyslu pozitivni nestability pojmu umélecky vyzkum ve vysokém skolstvi.
Pokus o zachyceni téchto zivych momentu pedagogického procesu pova-
Zzujeme takeé za jednu z hodnot, jiz kniha ma, prestoze tyto otazky pro nas
nebyly apriornimi vyzkumnymi problémy:

1. V obdobi péti let, které trvani kurzu zahrnovalo, doslo predevsim
v oblasti uméleckého vysokého skolstvi k vyvoji diskurzu umélecke-
ho vyzkumu, k velkému nartustu materialQ, které se ho tykaiji, a zaro-
ven v nékterych smérech i k jeho zUzeni do institucionalni podoby.
Pokusime se srovnat nase puvodni nahledy na tento zpusob zkou-
mani s aktualnim stavem.

2. Kurzy jsme v jednom momentu nazvaly ,,experimenty na studen-
tech®. Jiz po prvnim ro¢niku kurzu bylo jasné, Ze komunikace a osob-
ni vztahy mezi studenty, jejich oborové predsudky i rozdilné zkuse-
nosti s metodami pedagogického a tvurciho procesu budou silnymi
proménnymi. Tento aspekt se pokusime zachytit ve svych zavérec-
nych poznamkach.
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1+ Faktor Lenka

Lenka Klodova je vytvarna umélkyné. Puvodné socharka ve své tvor-
bé pouziva radu dalSich vytvarnych postupu a materialt - fotografii, insta-
laci, akci, performanci. Ustfednim tématem jeji tvorby je reprezentace téla,
konkrétné zenského téla, jesté konkrétnéji materského téla v proméné casu
a kontextl. Od roku 1997 vystavovala na radé samostatnych i skupinovych
vystav u nas i v zahranic¢i a Ucastnila se rady festivalu. Je spoluzaklada-
telkou socialné-umélecké skupiny Matky a Otcové a kreativniho uskupeni
Strasné dité. Od roku 2014 je organizatorkou a hlavni kuratorkou Festivalu
nahych forem. Svoji doktorandskou praci s nazvem Zenin 05 — pornograficky
casopis pro Zeny obhajila v roce 2005 na Vysoké skole uméleckoprimyslovée
v Praze. Od roku 2010 je vedouci Ateliéru télového designu na FAVU v Brné.

1 Profil: http://www.artlist.cz/
lenka-klodova-611/


http://www.artlist.cz/lenka%C2%AD%E2%80%91klodova-611/
http://www.artlist.cz/lenka%C2%AD%E2%80%91klodova-611/
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Mila Katefino,

mozna se podafi néco ukout pres e--mail, kdyZ se nam zatim jesté ¢asoprostorové nepodafilo sejit.
Na FAVU v soucasnosti vrcholi bitva o nového dékana. Pfi predstaveni kandidat( vSichni horovali pro ,art
based research”. Dalsi fakt je, Zze do 13. prosince se u nas sestavuji rozvrhy pro dalsi roky.

UvaZzuju, jestli to neni chvile pro nas pokusit se vytvofit pracovni skupinu pro Zenské akademické porno.
Mam velkou touhu pokusit se o zalozeni né¢eho jako proseminare pro zakladni umélecky vyzkum v oblasti
téla a médii. Zde by mohla fungovat jednak ,redakce® porfidku a jednak mnohé naméty pfichazeji i z tvorby
studentd, pfipadné z dalSich zdroj(.

Napt. v sougasnosti jedna studentka rozviji sviij utopicky projekt o vymysleném narodé Udopyijd, v
souCasnosti padéla jejich Sperky.” Napadlo mé na to konto, Zze by nebylo nezajimavé vytvofit archiv bizarnich
a radobylegraénich objekt(, které byly na motivy lidskych genitalii vytvoreny, at jiz ¢inské, nebo jakékoliv
provenience. Podobnych témat existuje cela fada.

Od proseminare, do kterého by byli dobrovolné zapojeni studenti uméni a humanitnich opravdu védnich
obor(, bych si slibovala jejich vzajemné obohaceni jinym zptisobem mysleni, zajimavé vysledky v podobé
tfeba archiva, ¢lankd, vystav, webu.

Jsi prvni osoba, na kterou se s touto myslenkou obracim, protoze se moc t&Sim na néco spoleéného. Mas
mnohem vétSi zkuSenost s akademickym svétem. Myslis, ze by bylo mozné, aby takovyto Gtvar néjakym
zpusobem fungoval meziskolné? Moje technicka predstava je volitelny seminar s frekvenci jednou za dva
tydny, bez problém@ mozné v prostorach na Udolni.

Tésim se na Tvaj nazor
Lenka

*Autorkou projektu je Petra Rlzickova, absolventka bakalarského cyklu Ateliéru télového designu v roce
2013.

# - i Lenka Klodova - vestida sdilel(a) odkaz

I!'-E!- . g
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2 listopad v 1929 - &
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Potrebu teoretického, nebo aspon informovanéeho vhledu do témat
vlastni uméleckeé tvorby jsem pocitila osobné v momenté, kdy se ma zpo-
catku intuitivni tvorba na konci devadesatych let a na zacatku tisicileti zkri-
zila s dobovym spolecenskym zajmem o témata identity, genderoveé otazky,
télesnosti, sexuality. Nutnost nevychazet pouze z vlastni zkusenosti a ne-
artikulované neobjevovat objevené, potreba Cist a zabyvat se teoretickou
literaturou nebyla pro mne jen argumentacni vyzbroiji pro pripadnou media-
lizaci, ale stala se také silnym zdrojem inspirace. Priklon k performativnim
a participativnim projektum pak mou uméleckou praxi priblizoval k urcitym
postuplm plvodem ze socialnich a humanitnich véd - zajem o zapojova-
ni lidi, organizovani eventu, sbér a zpracovani dat, prace s meédii. Zpusob
dlouhodobé, argumentacné podlozené a do spolecenského kontextu zasa-
zené prace, jaky jsem poznala béhem doktorandského studia na VSUP, mi
vyhovoval. Nasledné spojeni s Ateliérem télového designu pak povazuji za
témeér osudové.

Principy uméleckého vyzkumu se v ATD kromeé klasicke individualni
vyuky, ktera ma z hlediska uméleckovyzkumného pristupu své meze dané
respektem k osobnostem jednotlivych studentd, snazim podpofrit prednas-
kami Kurzu pornostudii, ve kterém podavam mozaiku informaci stykajicich
se nad tématem prezentace lidské sexuality a lidského téla z oblasti umeni,
teorie medii, vizualnich studii a dalSich spolec¢enskych véd. Kurz Umélecky
vyzkum je dalsim nastrojem k podsunuti teoretického zakladu pod témata
ateliéroveé tvorby. Jeho vznik byl umoznén diky vzacné osobni vazbé k obé-
ma kolegynim, osobnostem svého oboru - Kateriné a Eve.
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¥ Faktor Katerina

Katefina LiSkova je sociolozka, prednasi na oborech gendero-
va studia a sociologie na Fakulté socialnich studii Masarykovy univerzity.
Vyzkumné se zaméruje na otazky genderu, sexuality a socialni organizace
intimity, zkouma rovnéz vzdélavani v kontextu genderu a etnicity. Je Uspés-
nou resitelkou evropského vyzkumného projektu Constructing Sexuality and
Gender in Czechoslovak Sexological Discourses during Communism (1948-
1989) v ramci Marie Curie International Outgoing Fellowship - European
Commission FP7.V soucasné dobé pUsobi na Technische Universitat Berlin
jako Marie Curie Visiting Scholar.Pracovala jako Visiting Scholar na Columbia
University a New York University v New Yorku, jako Fulbright Scholar pu-
sobila na New School for Social Research a jako fellow na Imre Kertész
Kolleg v Némecku. Prednasela na nékolika americkych a britskych univer-
zitach, publikovala v zahrani¢énich monografiich vydanych nakladatelstvi-
mi Routledge, SAGE, Palgrave a Blackwell a v Zurnalech jako Sexualities €i
History of the Human Sciences. V Cesku ji vysla kniha Hodné holky se divajr
jinam. Feminismus a pornografie (Sociologické nakladatelstvi, 2009), je rov-
néz spoluautorkou knih S genderem na trh. Rozhodovani o dalsim vzdeélan/
patnactiletych (Sociologické nakladatelstvi, 2010) a Etnicka rozmanitost ve
skole. Stejnost v riznosti (Portal, 2015).2 3 Vice informaci na http://

sexocom.fss.muni.cz; publikace na

Tolik se toho namluvi o interdisciplinarité, a presto zu- *:Eizjgm“”‘-“adem‘a-ed“/Kate”“a'

stavame tak casto chyceni v té ,,své“ discipliné. Kdyz uz vy-

kroc¢ime, ¢asto udélame jen malinky Ukrok stranou. A pravé spojeni uméni
a sociologie je tolik nasnadé! Jsem presveédcena, ze kazda z téchto ,,disci-
plin“ ze sebe vydava to nejlepsi, kdyz reflektuje déni kolem sebe. Obé se
sice muzou poustét do abstrakci, a ty muzou byt Uchvatné, ale mné se tep
zrychli nejvic, kdyz se mi pred ocima rozehraji dramata a banality spolec-
nosti, ve které zijeme. Uméni i sociologie mé bavi nejvic, kdyz z necekanych
perspektiv nahlizeji to, co je tak Umorné pritomné kolem, Ze uz to ani nevni-


http://sexocom.fss.muni.cz
http://sexocom.fss.muni.cz
https://muni.academia.edu/KaterinaLiskova
https://muni.academia.edu/KaterinaLiskova
https://muni.academia.edu/KaterinaLiskova
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mame, nebo naopak to, co je tak skryté, ze nam chybi slova a obrazy, jimiz
bychom ,,to” zachytili. A - priznam se - nezridka se mi stava, ze jdu z vy-
stavy nebo z konference, a rikam si: ,,No a co? Co jsme se teda dozvedeéli?“
(Ano, nékdy i ,,co tim chtél autor fici?“.) Citim frustraci. Po takové nedomrlé
vystavé mam pocit, ze napad by tam byl, ale nezda se mi to domyslené.
Po nudné konferenci si fFikam, ze chtéli néco sdélit, ale chybéla imaginace.
A sem tam mé napada, ze mozna problém vézel v tom, Zze se nedostava-
lo erudice. Byla to praveé tahle opakované frustrovana potfeba dozvidat se
o (ne)znamém, vidét svét nove, nechat se prekvapit a nadchnout, ktera mé
motivovala pustit se do interdisciplinarniho kurzu mezi FAVU a FSS.

Kdyz mé Lenka oslovila, zaradovala jsem se a zacala si predstavovat
komunikaci mezi studentkami uméni a studentkami genderovych studii/so-
ciologie. Ty obory si prece nejsou tolik vzdalené, aby chybél spolecny jazyk.
Studentky obou oborl se vénuji nééemu, co zelbohu nemala ¢ast lidi vni-
ma jako okrajové, nebo dokonce zbytecné, v krajnich pripadech i skodlivé
(,,na co cpat penize do uméni?“, ,k ¢emu jsou nam tyhle socialni vedy?,

’» v 2

,gender je ideologie, to neni zadna véda

"f

— av kazdém pripadé otazka stu-
dentce toho nebo onoho: ,,a ¢im se pak jako budes zivit?*). Sdilena margi-
nalizace mUze zakladat na porozuméni a necekana spojeni. Zaroven umeéni
a sociologie trénuji své adeptky dost rozdilnym zplsobem a samo pobyva-
ni na té ¢i oné skole, byt’ jsou od sebe pres ulici, je ,,nebe a dudy“. Takova
rozdilnost by mohla zpusobit komunikacni zkraty a nutnost hledat jiné ces-
ty. V kazdem pripadé se bylo mozno tésit na necekané.

Predstavovala jsem si, ze sdileny kurz by mohl pfinést vzajemné
opyleni. Studentky sociologie by se mohly naucit kreativnéjSimu vyjadro-
vani. Nase disciplina je zatizena na verbalni vyjadfovani a béhem studia
se Cte a pise, a Cte a pise... Umét se vyjadrit ve zkratce, kombinaci slova
a obrazu, komunikovat skrze performanci v socialnim prostoru, néco pri-
chystat predem a zbytek nechat situaci, jak se vyvine - takové schopnos-
ti by dobre doplnovaly sociologicky repertoar. Studentky uméni by zase
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mohly ziskat na rigoroznosti. Miza a momentalni napad jsou jisté dob-
ré inspirace, ale kdyz se véc dukladné promysli, zapoji se socialni teorie
a empirické védeéni o fungovani spolecnosti, pravdépodobnost vytvoreni
novatorského umeéleckého dila roste. Kombinace uméleckeé a sociologickée
reflexe slibuje inovace a konec frustrace z nenaplnénych tuzeb (ne)jedné
navstévnice vystav a konferenci. A tak vznikl kurz Télo na poli uméni a so-
ciologie, zkracené Télo na poli.

1t Faktor Eva

Eva Slesingerova plisobi na Katedfe sociologie Fakulty socialnich
studii Masarykovy univerzity a zde na oboru socialni antropologie, ktery
spoluzakladala a sedm let vedla. Ma zde prednasky a seminare: Soucasna
socialni a kulturni teorie, Socialni antropologie rodiny, pfibuzenstvi a social-
nich siti, Vizualni studia, Antropologie, télo, medicina a dalsi. Vyzkumné se
zaméruje na oblasti: antropologie téla a mediciny, socialni a kulturni as-
pekty DNA/genomu, technologii a umélého zZivota, BioArtu jako biotech-
nologického umeéni. Bavi ji antropologie védy a spoluprace na spolecnych
projektech s rliznymi vytvarniky/vytvarnicemi. V letech 2012 a 2013 orga-
nizovala mezinarodni konferenci Visual Studies — Science, Art, Institutions/

Encounter Imagination. Je autorkou knihy /maginace gent — sociologicka per-

spektiva a spoluautorkou knihy Games of Life.* & LB R T LSS O

gate.net/profile/Eva_Slesingerova

Na jare 2012 se diky mé dlouhodobé fascinaci v§im vizualnim pfri-
hodilo, Ze jsem organizovala prvni roc¢nik konference Vizualnich studii na
FSS MU v Brné. Soucasti této akce byla i cast, kde svoje projekty prezento-
vali i opravdovi umélci a opravdové umélkyné. Kromeé jinych jsem pozvala
do improvizované galerie i Lenku Klodovou. Zazitek to byl velmi zajimavy
a inspirujici. Po tomto prvnim setkani mne zase Lenka pozvala ke spolecné
vyuce Vv kurzu, ktery tehdy uz mél svij prvni rocnik za sebou.


https://www.researchgate.net/profile/Eva_Slesingerova
https://www.researchgate.net/profile/Eva_Slesingerova
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Moje motivace, pro¢ tuto spolupraci zrealizovat, byla mnohovrstev-
na. Zcela jisté hrala roli moje obcasna potfeba néjakého intelektualniho
dobrodruzstvi a snaha vystoupit z akvaria rutin - jak intelektualnich, tak
i pedagogickych. Urcité take svoji roli sehralo téma a zaméreni kurzu, a tim
bylo télo a télesnost, coz je muj dlouhodoby a ponékud obsesivni vyzkum-
ny zajem. Kromé tématu télesnosti ale kurz nabizel i néco navic - a tim byla
pravé otazka metodologie, toho jak udélat vyzkum a zaroven propojit uméni
a antropologii. TakZe jsem nevahala a souhlasila.

S Lenkou jsme se tedy dohodly na spolecné vyuce kurzu, ktery pro-
béhl v podzimnim semestru 2012 zaroven na FAVU i na FSS pod nazvem:
Umélecky vyzkum/Uvod do handicapu. Kurz v té dobé navazoval na dfive
probéhnuvsi Umeélecky vyzkum/Télo na poli uméni a sociologie, ktery vedly
Lenka a Katerina. Dalsim spolecnym uméleckym vyzkumem byl ten na jare
2016 s nazvem Umeélecky vyzkum/Roboti, stroje, téla. VSechny nase spo-
lecné kurzy slibovaly spojeni dvou véci - jiz zminéného zajmu o téma téla
a télesnosti a metodologickou perspektivu tzv. uméleckého vyzkumu. Tato
setkavani méla propojit rizné perspektivy - uméleckou, sociologickou, an-

VsV 2

Dalsim dlvodem, pro¢ se celkem dvakrat vrhnout do spoluprace,
byla touha a potfeba vyzkouset si pro antropologii vlastné samozrejmy
zpUsob spoluprace s uménim. Nebo primo zivé propojeni socialni védy
a umélecké praxe. Pominu-li klasicky Geertzlv narok, ze dobry antropolog
i dobra antropolozka musi byt zaroven vybornymi spisovateli a etnografie
by méla mit kromé védecké hodnoty i hodnotu uméleckou, v poslednich
deseti dvaceti letech dochazi k tak intenzivnimu tlaku na vzajemnou spo-
lupraci antropologie a uméni, ze kdo chvili stoji, jiz stoji opodal velmi zaji-
mavych a inspirativnich projektu.

Troufam si tvrdit, Ze i pro uméni, at’ uz jej definujeme stonasobné ji-
nak a jakkoli, je v poslednich letech velmi dllezita perspektiva vedy. Vlastné
mne tento proces fascinuje. Umélci pouzivaji metody etnografie ¢i sociolo-
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gie, sociologoveé a antropologové toci filmy, poradaji vystavy. O biotechno-
logii, kybernetice ¢i genetice v uméni ani nemluvim. Takze spoluprace védy
a umeni, jejich vzajemné obohacovani, iritace a provokace se mi vlastné jevi
jako podminka nutna pro smysluplné porozuméni svétu a chapu jej i jako
zasadni proud inspirace pro muj vlastni vyzkum.

V neposledni radé pri rozhodovani spolupracovat s Lenkou na zmi-
nénych kurzech pro mé byla velikou vyzvou otazka pedagogicka, taky zve-
davost, jak zvladnou kurz nasi studujici a jak to zvladnu ja - jako jejich
skolitelka. Jejich studium a trénink jsou principialné zalozeny na dlrazu na
prekracovani hranic komfortnich zén, na maximalni otevrenosti vici vSéem
riznym typum a zdrojim materialu ¢i na védomé a reflexivni tvorbé dat,
textl, videi, filmd. Casto na bakalarském stupni jsou ale tyto predpoklady
jenom teorii a touzebnym snem, kdyz se ukaze, ze prvni realné kroky v tom
,,opravdovem® terénu jsou casto velmi tézke, frustrujici a bolavé. Ale jsou
také fascinujici a nadherné, kdyz date své intelektualni a tvorivé strance
sanci. Kurzy uméleckého vyzkumu slibovaly vzdy to, Zze mlizeme prestat

fungovat mimo ramce jednotlivych disciplin, jejichz hranice jsou vlastné
stejné davno uz jaksi nejasné, misty az nepatricné. Vyzkum je prosté umeéni.

Takze tak néjak se stalo, ze jsem do toho i se svymi studenty a stu-
dentkami sla.
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¥+ Anotace kurzu

ANOTACE FAVU
Umélecky vyzkum
Kod predmetu: 2UV-Z
Fakulta: Fakulta vytvarnych uméni
Akademicky rok: 2011/2012
Garant: MgA. Lenka Klodova, Ph.D.

Garantujici astav:

ATD

Typ studia: bakalafsky, magistersky
Forma studia: prezentni studium
Jazyk vyuky: cestina
Pocet krediti: 3
Ukondeni: zkouska
Ro¢nik: 2.3
Semestr: zimni
Povinnost: volitelny
OBSAH PﬁEDMETU:

Proseminaf uméleckého vyzkumu V oblasti téla a médii zakladajici spolupréci

mezi studenty a pedagogy FAVU a FSS MU. Volitelny seminaf, vedeny teoretikem

i umélcem, ktery Zpracovava hybridnim zpusobem (mezi volnou uméleckou tvorbou
a teoretickym védeckym pojetim) konkrétni témata, vyplﬂ!va}ici z vlastni umélecke
tyorby studenti i z prostiedi sociologického a uméleckého teoretického vyzkumu.

PREREKVIZITY:

Preferujeme studenty vyssich ro¢niku, které do seminafe piivede zku$enost z jejich
vlastni tvorby.

s i dsa
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CILE PREDMETU:

- propojeni FAVU (pfedevsim ateliérd s hybridnim zaméfenim - télovy design,
environment, performance, média...) s pfibuznymi obory na MU (obor gender
a obecné sociologické a filozofické obory na FSS a celé MU)

— v zakladu seznamit studenty s moZnosti rozvinuti umélecké myslenky do ,art
based research” — uméleckého vyzkumu

— srovnanim se studenty humanitnich véd pochopit specifika uméleck¢ho
mysleni a uchopovani problémi

~ piehled zakladnich védeckych metodologickych postupti

~ priizkum moZnosti daliiho uplatnéni vysledki vyzkumu - psani ¢lanku,
publikace, vizualizace sociologickych vyzkumi, zapojeni se do grantovych
fizeni

~ pokus o tymovou préci ve skupinach sloZenych i ze studenti-teoretikil i ze
studenti-umélcii

VYSTUPY STUDIA A KOMPETENCE: (dovednosti, znalosti ziskané studiem pfedmétu)

_ Student kazdé ze kol zisk4 moZnost nahlédnout pfedmét svého zajmu
opacénou optikou.

_ Student uméni se seznami s mozZnosti urcité systemati¢nosti své tvorby. Tento
zpiisob prace je typicky pro doktorandské studium, proto absolvovani seminare
muiZe pFispét k rozhodnuti toto studium absolvovat.

— Seminaf by mél vést k praktickym vysledkiim. Jejich podoba se bude odvijet od
fesenych témat. Z moZzného rejstiiku se nabizi formulace vyzkumi v podobé
publikovatelnych ¢lanki (jako moZny vydavatel se nabizi ¢asopis Umélec
nebo webové periodikum www.artalkweb.wordpress.com). Dale zfizeni vlastni
webové stranky s pravidelnou publikaci praci. Zajimavéa by mohla byt i vizualni
prezentace ve formé hybridni vystavy.

_ Vzhledem k tomu, Ze témata z oblasti téla a médif stoji v centru spolecenského
zAjmu, bude Gkolem seminafe i propojovat studenty s dal$imi subjekty, muzei,
védeckymi pracovisti, ob¢anskymi sdruZenimi...

METODY VYUCOVANI:

— Proseminaf bude predevsim prakticky. Obecné teoretické Cast se zamérfi na
srovnani metod uméleckého a védeckého mysleni. Dalsi teoretické vstupy jiz
budou modifikovany podle feSenych témat.
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— Preferujeme témata prichazejici od studenti. MoZna bude taky inspirace z fad
pedagogl nebo i podnéty zvenci.

_ Prace bude probihatv tymech slozenych ze studentl obou $kol.

7ZPUSOB A KRITERIA HODNOCENI:

Piedmét je zakoncen zkouskou. Jeji udéleni a hodnoceni bude zavislé na kvalité
odevzdané prace.

3. 2. Data kurzu

TFi roéniky pfedmetu Umélecky vyzkum probihaly v akademickych letech
2011/2012, 2012/2013 a 2015/2016 na Fakulté vytvarnych uméni Vysokého uceni
technického v Brng (dale jen FAVU) a Fakulté socialnich studii Masarykovy
univerzity v Brné (dale jen FSS).

PREDMET V JEHO TRECH CYKLECH VEDLY TRI VYUCUIJIC]
- VZDY VE DVOJICL:

2011/2012 Lenka Klodova 2 Katefina LiSkova
2012/2013 Lenka Klodova a Eva Slesingerova
2015/2016 Lenka Klodova a Eva Slesingerova

KURZU SE UCASTNILO:
2011/2012 p&t studenti FAVU a tfinact studenti FSS
2012/2013 Sest studentll FAVU a Sestnact studentd FSS
2015/2016 devét studentl FAVU a 3est studentt FSS

Kurzy svymi odbornymi i akénimi prispévky podpofilo deset hosti.
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¥ Terminus netechnicus

Umélecky vyzkum bude v ¢. 201. Umelecky vyzkum se presouva na FSS.

Umeélecky vyzkum tento tyden odpada. Papirové cedulky, které se na chod-

bach budovy FAVU od roku 2011 obcas objevovaly, by zajemce mohly vést

k domnénce, ze konecné nasel misto, kde mu bude vysvétleno jedno ta-

jemstvi: ze nalezl misto, témér svatyni, kde se nachazi a déje umélecky vy-

zkum. Mohl by byt touto nadéji velmi vzrusen, protoze hledacu i faleSnych

prorokl je hodné a neubyva jich.

Tato historka je varovani: vazte sva slova, zvlasté pri pojmenovavani

kurzU a pracovist’.

Po zkuSenosti s nazvem Ateliér télového designu® jsme
se spolecné s obéma kolegynémi snazily dat nové vznikajici-
mu mezioborovému kurzu co nejjednodussi a nejvystiznéjsi
nazev. Termin umélecky vyzkum mél prosté vystihovat spojeni
obou nasich oborovych pristupl - ze strany FAVU prislo slovo
umeélecky, ze strany FSS vyzkum. O nasi terminologicke ,,naivi-
té“ svédci i to, ze jsme za anglicky ekvivalent naseho terminu
umélecky vyzkum pouzily spojeni art based research. Na svou
obranu musime uvést, ze umélecky vyzkum je velmi aktualni
a dynamicka kategorie, ktera se nam vyvijela doslova pod ru-
kama. Soucasny stav se od roku 2010, kdy nase plany zacaly,
velmi lisi.

Odborna anglicky psana literatura nabizi nékolik variant
nazvu, které pomoci kombinaci slov art, research a predlozek
ilustrativné vykresluji mozné nuance:

James Elkins, umélecky kritik a pedagog, ktery celosve-
tovou diskuzi o uméleckém vyzkumu shrnul v publikaci Artists
with PhDs, nabizi verze:

5 Nazev Ateliér télového desig-
nu je autorské dilo doc. Jany Prekové,
prvni vedouci ateliéru. Po svém na-
stupu do vedeni ateliéru v roce 2010
se Lenka Klodova rozhodla dat pred-
nost tradici a trochu i provokaci pred
pohodlim, nazev ponechat a neustale
ho vysvétlovat.

6 Pojem art-based research

je pfitom vazan k $ir§imu pojmu
practice-based research a tyka se
oborové oblasti pedagogiky. Jeho
jadrem je snaha o zapojeni aisthé-
ta — ,,tvurciho uchopeni celistvého
dojmu ¢i vhledu, jehoz spickovym
reprezentantem je uméni” do vzdéla-
vani na zakladnim a stfednim stupni.
Jan Slavik, Uméni jako poznava-

ni, Metodicky portal, http://clanky.
rvp.cz/clanek/c/u/3010/umeni-
-jako-poznavani.html/, vyhledano
10.12. 2016.

7 ,Literatura o uméleckém PhD.
stupni roste rapidne. Myslim, ze 2011
byl poslednim rokem, kdy jedinec doka-
zal precist veskerou literaturu k téma-
tu”. James Elkins, Artists with PhDs,
http://www.jameselkins.com//yy/2-
remarks-on-phds-around-the-world/,
vyhledéano 10. 12. 20186.


http://clanky.rvp.cz/clanek/c/u/3010/umeni%C2%AD%E2%80%91jako%C2%AD%E2%80%91poznavani.html/
http://clanky.rvp.cz/clanek/c/u/3010/umeni%C2%AD%E2%80%91jako%C2%AD%E2%80%91poznavani.html/
http://clanky.rvp.cz/clanek/c/u/3010/umeni%C2%AD%E2%80%91jako%C2%AD%E2%80%91poznavani.html/
http://www.jameselkins.com//yy/2-remarks%C2%AD%E2%80%91on%C2%AD%E2%80%91phds%C2%AD%E2%80%91around%C2%AD%E2%80%91the%C2%AD%E2%80%91world/
http://www.jameselkins.com//yy/2-remarks%C2%AD%E2%80%91on%C2%AD%E2%80%91phds%C2%AD%E2%80%91around%C2%AD%E2%80%91the%C2%AD%E2%80%91world/
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* Research to art (vyzkum pro uméni) oznacuje pouze specificky pred-
mét vyzkumu: technické a materialni podminky k praktické tvorbé
umélca.

* Research about art (vyzkum o uméni) se zaméruje na strukturalni

a kontextualni vlivy na artefakty.

* Research through art (vyzkum skrze umeéni) prichazi k umeéni z jiné
oblasti a umeni vyuziva jako princip a zdroj informaci. Vyzkum je zde
nadrazenou kategorii.

* Research in art (vyzkum v uméni) je podobny samostatnym klasic-
kym oborim, jako jsou déjiny uméni nebo estetika.

* Research in and through art zkouma kriticky kontext umélecké pro-
blematiky jako formy socialni akce. Uméni zde neni jen vysledkem,
ale také metodologickym instrumentem.

* Research in and with art je zaméreny na interpretativni kontext,
ktery vznika mezi umélcem, uméleckym dilem a divakem.

| pres tuto hravou variabilitu pojmu nam v nasem kurzu zaroven realné

hrozilo, Ze z urcité perspektivy to, co jsme za ty roky délaly, vibec zadny umé-

lecky vyzkum nebyl. Podle Henka Borgdorffa ne kazda multioborova spolu-

prace mezi védci a umeélci zaklada umélecky vyzkum. Oznaceni zavisi na tom,

zdali doslo k hybridnimu propojeni domén, nebo zdali metody, postupy i vy-

sledky jednotlivych oborl zUstaly uzavreny ve svych postupech.2 8 Henk Borgdorff, The pro-

duction of knowledge in artistic

ha védnimi obory. V oblasti pedagogiky funguje jako metodo-
logicky a didakticky pristup. Stejné tak v oblasti humanitnich

Vidéli jsme, ze umélecky vyzkum se muze prolinat mno-  research, in: Michael Biggs, Henrik

Karlsson, The Routledge Companion

s. 53.

véd, napfr. v déjinach nebo teorii uméni, divadelni, hudebni védé apod., jej

Ize pouzit jako specifickou experimentalni metodu. Nejaktualnéjsi obsah

vSak termin umélecky vyzkum ziskava ve spoijitosti s doktorandskym stup-

ném studia na uméleckych vysokych skolach, kdy se stal terminologickym

to Research in the Arts, London 2011,
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oznacenim toho, co vlastné student-umeélec v této fazi déla. Umélecké
doktoraty se masové zacdaly zavadét na svétovych uméleckych skolach

od devadesatych let.° Tento vyvoj souvisi v Evropé s tzv. bo- 9 UK aJaponsko byly prvni

zemé, které zavadély umélecké

lonskym protokolem, ktery z vyzkumu ucinil jadro terciarniho

doktoraty uz v sedmdesatych letech

vzdelavani bez rozdilli obort. Titul PhD. se stal jednou z moz-  minulého stoleti. Viz Elkins (pozn. 6).

nych podminek akademické kariéry i na uméleckych vysokych skolach
a zpétné se s poctem vyucujicich s titulem PhD. svazalo hodnoceni skoly,
a to véetné finanéniho. Tim se termin umélecky vyzkum nad ramec svého
slozité uchopitelného ideového obsahu zatizil jesté otazkami politickymi

a ekonomick)'/mi.lo 10  Ztohoto pohledu se proble-

matikou zabyval ve své doktorandské

N4s kurz pres svUj terminologicky handicap sledoval PprécinaVSUPv Praze Pavel Sterec.

Pavel Sterec, Politika uméleckého

Zemltéjél'a ,,UpFl'mnéjél'“ cile.Jeho pOtFeba vzesla ,,ZdOIa“ — Z PO-  vyzkumu, bolorisky proces a kritickd

treb vyucujicich, z témat, ktera jsou predméty nasich vlastnich
vyzkumu a tvorby. Zamérné a netypicky jsme kurz adresovaly Praha2016.
nejnizSimu stupni vysokoskolského vzdélavani - bakalarum,

s moznou dostupnosti i pro magistry.

3+ Umeélecky vyzkum na akademické
pud¢

Pokud preskocime skutecnost, ze kazdy tvurci akt je provazen urci-
tym ,,vyzkumem®, minimalné napr. vyzkumem technik a materiali (coz by
se mohlo sou¢asnym jazykem nazvat research to art), a pokud preskocime
i historizujici pojeti, vzpominajici napr. na neoddélitelnost uméni a vedy v re-
nesanci, nejvyraznéjsim vychozim bodem deéjin uméni s vazbou na umélec-
ky vyzkum jsou prace konceptualistl v Sedesatych letech minulého stoleti.
Konceptualisté se snazili osvobodit umélecké dilo od jeho materializace
a uméleckou kritiku od estetického a tvaroslovného posuzovani. Podstata

umélecka praxe (dizertaéni prace),

Vysoka $kola uméleckoprimyslova,
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umeéni po Marcelu Duchampovi se tak podle hlavniho predstavitele kon-

ceptualniho uméni Josepha Kosutha posouva od formy jazyka k obsahu

sdéleni, od otazky tvaroslovi k otazce funkce, od jeveni se ke konceptuali-

zaci. ,Cele uméeni po Duchampovi je konceptualni, protoze umeni existuje pou-

ze konceptuaglne.”t

Myslenky konceptualisti a uméni, které nasledovalo
po nich, se do Ceskoslovenska v dobé jejich vzniku dostavaly
pres Zeleznou oponu jen stézi'? a jesté méné pravdépodobny
byl jejich prinik do oficialnich struktur, kterymi byly i umélecké
vysoké skoly. Po sametové revoluci se povédomi o aktualnich
tendencich v uméni rozsirilo, ale situace na uméleckych vy-

11 Joseph Kosuth, Art after phi-
losophy and after, London 1991, s. 18.

12 Jedinym zdrojem autentickych
textu a informaci byl sbornik vyda-
ny Jazzovou sekci. Karel Srp (ed.),
Minimal and Earth and Concept Art,
Praha 1982.

sokych skolach byla specificka. Do vedeni jednotlivych ateliéri se dostali

lidé s vysokym uméleckym i etickym kreditem, ktefi pusobili za komunismu

v tzv. Sedé zoné nebo primo v undergroundu. Jejich tvorba, ackoliv jako

kreativni bytosti byli schopni ,,nasavat véci ze vzduchu®, se vyvijela samo-

statné s omezenym kontaktem se ,,zapadnim“ svétem.!3

Struktury skol s tradicnimi na technologii orientovanymi
ateliéry, fixovanych v tradi¢ni konstelaci od dob zakladani skol
na konci 19. stoleti, se proménovaly postupné. Prvni zménou
bylo zavedeni ateliérti konceptualni tvorby, nebo aspon pridani

13 Podobnosti a rozdilnosti mezi
»vychodni“ a ,,zapadni“ stranou
zelené opony z pohledu vytvarného
uméni se zabyva Tomas Pospiszyl

ve svych knihach Srovnévac/ studie,
Praha 2005, a Asociativni déjepis umé-
ni, Praha 2014.

tohoto slova do nazvu ateliéru. V nékterych ateliérech se konceptualni ten-

dence objevily ,,prirozené“, vyplynuly z autorskeého pristupu osobnosti vedou-

ciho.’* Zménou, ktera je podstatna pro nase pojeti uméleckého
vyzkumu, bylo zakladani ,,hybridnich® ateliérd, at’ jiz se jedna-
lo o rozsifené multimedialni a intermedialni ateliéry, nebo o ate-
liery ,tematické”“. Progresivnim nositelem této tendence byla
predevsim FAVU jako mladé uméleckeé ucilisté, kde byly v roce
1998 zalozeny ateliéry environment a télovy design.'® Prestoze
rizné formy umeéleckého vyzkumu probihaji v ramci indivi-
dualnich projektu na vSech uméleckych vzdeélavacich pracovis-

14 Napf. Ateliér socharstvi na
Vysoké skole uméleckoprumyslo-

vé v Praze, kde studovala Lenka
Klodova, jeho vedouci Kurt Gebauer
v souladu se svym chapanim rozsire-
né funkce socharstvi a jeho umélec-
ké i spolecenské role prejmenoval na
Ateliér veskerého socharstvi.

15 Historie a souéasnost, FAVU,
http://www.ffa.vutbr.cz/favu/fakulta/
historie, vyhledano 12.12. 2016.


http://www.ffa.vutbr.cz/favu/fakulta/historie
http://www.ffa.vutbr.cz/favu/fakulta/historie
http://www.ffa.vutbr.cz/favu/fakulta/historie

uv3 4. POJEM UMELECKY VYZKUM UMELECKY VYZKUM PRO BAKALARE

024

tich, tyto dva ateliéry jsou podle mého nazoru ve zvlastnim postaveni. Ideu
kooptace mezioborového zplsobu premysleni a tvorby maji vetknutou jiz ve

SV)"Ch anO‘taCI'Ch.j'6 16  Ateliér environmentu, FAVU,

http://www.ffa.vutbr.cz/ateliery/

aen, vyhledano 12.12. 2016, Ateliér
télového designu, FAVU, http://www.

-tr} UméleCky V}}Zkum pro bakaléfe ffa.vutbr.cz/ateliery/atd, vyhledano

12.12.2016.

Z pozice davéry v nosnost a budoucnost hybridnich postupl ve
vytvarném umeéni doporucujeme kurz jiz v prvnim, bakalarském cyklu vy-
sokoskolského vzdélavani. Nepovazujeme dotyk s teoretickymi obory za
nadstavbu vytvarné tvorby, ktera by méla pfijit v Gvahu az s rozhodnutim
o akademické kariére, ale spise za jednu ze zakladnich gramotnosti. Zatimco
klasicky doktorandsky umélecky vyzkum je aspon teoreticky svazan s aka-
demickou kariérou, v myslence uméleckého vyzkumu na nizsim stupni je
obsazena moznost rozsireni kompetenci studentl za hranici uméleckych
dovednosti, a tim i rozsifeni moznosti jejich pusobeni v praxi.

V uméleckych ateliérech stale prevlada (nebo se periodicky vraci) tra-
di¢ni vyuka typu ,,mistrovska skola“. Z hlediska distribuce moci a poznani je
tento typ vztahu velmi vazany na centralni osobu Mistra — vedouciho ateliéru,
ktery urcuje vybér studujicich, rozsah predanych informaci i hodnoceni vy-
stupul. Osobné nam v Ateliéru télového designu tento typ vztahu pfilis nevy-
hovuje, roli umélce v cele ateliéru vidime spise jako radce, mediatora a prak-
tického pomocnika. Nicméné v soucasném systému je autorita centralniho
umeélce stézejni, vyuku garantuje svymi neprenositelnymi zkusenostmi, svou
tvorbou a v podstaté celym svym zivotem. Umélecky vyzkum svou adopci
metod moderni védy, které jsou postaveny na otevrené kritizovatelnosti, je
pro mé moznosti, jak do ,,mistrovského modelu“ vnést demokratizujici prvky
a studenty od néj castecné mentalné i metodologicky osvobodit.'”

17 Viz Mika Hannula, Juha

Suoranta, Tere Vadén, Artistic Research

Methodology. Narative, Power and the

Public, New York 2014, s. 60.


http://www.ffa.vutbr.cz/ateliery/aen
http://www.ffa.vutbr.cz/ateliery/aen
http://www.ffa.vutbr.cz/ateliery/aen
http://www.ffa.vutbr.cz/ateliery/atd
http://www.ffa.vutbr.cz/ateliery/atd
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Na jakych zakladech postavit spolechou metodologii projektl umeé-
leckého vyzkumu? , Metoda, ktera povzbuzuje rozmanitost, je jedinou meto-

dou, ktera je slucitelna s humannim pohledem.“*8 iy el Feerebemch Rezpene
proti metode, Praha 2001, s. 49.

Metodologii zde rozumime nejen techniky sbéru a tvorby konkreét-
nich dat, uméleckych artefaktu ¢i performanci, ale také v sirSim vyznamu
souhru teorie, konceptualni vybavy a specifickych technik. Zajimaji nas po-
dobnosti, zlomy, prekryvani mezi metodou umélecké praxe a védeckého
vyzkumu, a to zejména v pribéhu praktické vyzkumné a umélecké cinnosti.

Socialni védy prorustaji s uménim a uméleckou praxi po celou dobu
svoji existence, vzajemna inspirace je patrna a vzdy pritomna. Zde uved’'me
napriklad slavnou frankfurtskou skolu a studie jejich ¢lenu o masové kultu-
re, mechanické reprodukovatelnosti uméni (Kracauer, Benjamin apod.), kul-
turnim prumyslu atd. Mizeme se také nechat inspirovat analyzami semanti-
ky, estetiky, uméni jako projevu socialni a kulturni kategorizace ¢i diskurzu
od Barthesa, Foucaulta po Bourdieua. V téchto klasickych pracich ale vzdy
Slo spise o védu o uméni (uméno-védu), tedy o analyzu, kritiku ¢i definice jiz
vzniknuvsich uméleckych dél nez o jejich védomou spolu-tvorbu a Gvahy
nad spolecnym vyzkumem.

Jestlize mame uvazovat o jakési zivé koexistenci a praktické metodo-
logii spojujici uméni a védu, zcela jisté musime zminit propojeni, jaka existuji
mezi etnografii jako metodou antropologie a umeéleckou praxi. Antropologie
od svych pocatku a vzniku jako védeckeé discipliny spolupracuje s umélec-
kou sférou, at’ uz antropologii ¢i uméni definujeme jakkoli. Tato vzajemna
spoluprace ma podobu jak analyzy uméni jako specifického projevu kultu-
ry, tak tvorby dat i jejich reprezentace ci performance. Napriklad soubézneé
se vznikem fotografie ¢i flmu od osmdesatych let 19. stoleti antropologové
a antropolozky adoptovali s jistou samozrejmosti tyto technologie a ucinili
je soucasti svych etnografickych vystupul. Spolu s tim vznikala rada vystav,
napriklad muzeum se stalo jednou z ikonickych prostor kolonialniho zrca-



uv3 5.POZNAMKY K METODE OTEVRENA METODA

027

dla rozmanitych kultur. Mizeme tedy vidét domorodé obyvatele Severni
Ameriky na stylizovanych a z dnesniho hlediska exotizujicich fotografiich
Edwarda Curtise nebo zhlédnout filmy z terénnich vyprav, napr. The Nanook
of the North Roberta Flahertyho z roku 1922 nebo film Dance in Bali z roku
1952 Margaret Meadové. Pricemz tyto fotky i filmy byly souc¢asné jakousi
extenzi textu s narokem na védeckou a zaroven uméleckou hodnotu vznik-
lych dél. Po padu kolonialnich risi od Sedesatych do sedmdesatych let do-
chazi k jesté intenzivnéjSimu propojeni védy a umeéni, kdy je slyset vyrazné
hlas, ktery zduraznuje uméleckou a literarni kvalitu védeckych dél repre-
zentovanou napriklad Geertzem ¢i Marcusem a Cliffordem (Writing Culture)
nebo studii postkolonialni a feministicke literarni védy a filozofie.

Dnes, tedy v poslednich deseti dvaceti letech se ale vzdouvaji mo-
hutné viny projektl a realné spoluprace mezi uménim a védou. Umeéni se
stava vice participativnim, socialnim, sociologicky ukotvenym, v pripadé
biotechnologického umeéni primo zalozenym na nejnovejsich védeckych po-
znatcich. A naopak véda, zde napriklad antropologie, sociologie, pouziva ve
svych vyzkumech ¢im dal vic filmQ, vystav, digitalnich performanci, spolu-
prace s umélci a umélkynémi jako dullezitych podob tvorby a prezentace dat.

Pokusime se popsat nékolik spolecnych principd, na jejichz zakla-
dé jsme mohly predpokladat Uspésnost a prirozenost propojeni budoucich
umélcl a budoucich sociologu.

¥ Otevrena metoda

Zacinat s otevrenou mysli — premisa, kterou je ve sveté uméni zbytec-
né opakovat, ma svou platnost i v exaktnich védach. Paul Feyerabend ve své
provokativni stati Rozprava proti metode z roku 1975 upozornuje na to, Ze ve
védé neexistuji postupy, které Ize zcela objektivizovat, odloucit od konkrét-
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nich vyzkumnych situaci. Z toho vyvozuje nemoznost argumentu proti ,,ne-
védeckym®, tfeba i uméleckym postuptm. Jednoduchym a raznym vyrokem

Lvse je pouzitelné” (anything goes)'® vyzyva k rozvijeni kontrain- 19 Ibidem,s.34.

duktivniho pristupu, spocivajiciho v rozvijeni hypotéz neslucitelnych s prija-
tymi a potvrzenymi teoriemi a hypotéz neslucitelnych s dobre prokazanymi

fakty az k vysledku —,,oceanu vzgjemné neslucitelnych alternativ“2° 20 Ibidem,s.35.

Pro socialni védu ve smyslu otevienosti metody je také dulezity pri-
stup tzv. brikolaze, kterou do antropologie uved! Claude Lévi-Strauss v kni-
ze Savage Mind v roce 1962. Brikolaz spociva v do-it-yourself pristupu, ktery
je opakem inzenyrského a technokratického zpUsobu interpretace vnéjsi-
ho svéta a vztahovani se k nému. Pouziva dosazitelné prostredky, které
jsou ,,po ruce”“ k produkci néceho noveho - at’ uz védeéni, nebo artefaktu,
dila. MUzeme mluvit o tzv. kutilstvi, které v sobé skryva velikou otevrenost
a moznost improvizace. Tento pristup potom dal rozviji i Derrida, kdyz zto-
toznuje brikolaz s diskurzem.

It Ztélesnéna zkusSenost

Jeden z dlivodu nemoznosti objektivnich soudu vidi Feyerabend
v nerealizovatelnosti objektivniho pozorovani - ,,i ty nejjednodussi smyslové
viemy obsahuji slozku, ktera vyjadruje fyziologickou reakci vnimajiciho a nema

zadny objektivni korelat“.2* Obracenim pozornosti na samotny 2t  lbidem,s.75.

proces vhimani nas uvadi do blizkosti filozofického sméru fe-

nomenologie, jehoz odkaz je ve vztahu k umeéni velmi zivy.22 22  Odkazujeme naspolecny pro-
jekt studentt ATD a studentl Fakulty

Fenomenologie jako samostatny filozoficky smeér byla poprvé architektury vuT Prostorovy akt,

predstavena Edmundem Husserlem, ktery zdUraznoval obrat

ktery jsme realizovali v roce 2015.

,Diky fenomenologii vime, ze umeni ma

zajmu od tradicnich metafyzickych systéml smérem k tomu, schopnostvynaset konkrétni situace

do zjevnosti, vime rovnéz, ze umélec-

co se nam bezprostfedné ukazuje v nasem védomi. POmoci  «édio sivsobé uchovava souvisiosti

pojmu Martina Heideggera dasein, mit-sein a sorge se priblizi-

’ s podminkami svého vzniku. —
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me k metodam zaloZzenym na smyslovém pozorovani spiSe nez = — Uménive fenomenologickém pojet/
tedy maze byt prostredkem k poro-

na logicke indukci, na participaci a prozitku spiS nez na studiu  zumsnisvétu, k jeho onmaténi* Jan

Pospisil, Filosoficky ramec, in: Lenka

teoretickych textu.

Klodova (ed.), Prostorovy akt, Brno
2015, s. 40.

3+ Imaginativnost

Osudova ukotvenost v subjektivné deformovanych systémech vede
Feyerabenda k volani po nalezeni nebo vytvoreni vnéjsiho standardu kritiky:
Lpotrebujeme snovy svet, abychom tak odhalili ty rysy realného sveta, o némz
si myslime, Ze jej obyvame“?®* Schopnost imaginace, vytvareni 23 Feverabend(pozn.16)s.3.
alternativnich vizi a alternativnich perspektiv je i podstatou

24 Wright Mills, The Sociological
sociologické imaginace, kterou jako vyzkumnou metodu navrhl  imagination, oxford 1959.
Wright Mills.?* Jedna se o pouziti imaginativniho mysleni s ci-
lem pochopit vztah mezi osobnimi problémy jedince a celospolecenskymi
procesy. Sociologickd imaginace spociva ve schopnosti ménit své stanovis-
ko na Uzemi mezi vlastni osobni situovanosti a spolecenskym jevem, ve

schopnosti blizké vSéem umélcum.

¥ Insiderstvi

Posun k participatornim a performativnim strategiim ve spolecen-
skych védach je silnym proudem, ktery zacal jiz s uznanim kvalitativniho
vyzkumu a souvisi s rozpoznanim zodpovédnosti vyzkumnika ve vztahu ke
zkoumanému fenoménu. Umélecky vyzkum dovoluje etiku zodpovédnos-
ti rozvinout jesté hloubéji. Se stoupajici mirou angazovanosti vyzkumnika
umélce mUize tento vztah presahnout objektivizujici tendence a premeénit
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se ve vztah etiky péce. Text Josepha Kosutha The Artist gs 25  JosephKosuth, The Artist
as Anthropologist, in: Stephen

Anthropologist?® si pravé této situace vsima, kdyz popisuje  Johnstone (ed), The Everyoay:
Documents of Contemporary Art,

umelce jako angazovaného antropologa. Jeho vyhoda spo- .o oo

civa v tom, ze na rozdil od klasického védce zastava pozici

insidera, operuje ve stejném sociokulturnim kontextu, ze kterého pochazi.
Je absolutné vnoreny a ma socialni vliv. Metody, které Kosuth v roce 1975
vyhrazoval uméni, se nyni rozsiruji i do sociologickych oboru ve formé me-
tod s rlznym stupném participatorniho zapojeni, jako je napfr. autoetnogra-
fie — antropologicka metoda, pri které je vyzkumnou metodou zivot sam.

3x  Teoretizovani praxi

Kosuth rika, ze Uspésnost umélce jako antropologa spociva v prak-
ticnosti jeho konani: ,,uméni znamena praxi, takze jakakoliv umélecka aktivita,
vcetné aktivity teoretickeho umeni, je prakticka®.?® Proto nelze za 26  ividem,s.13.
umélecké vyzkumniky povazovat umeleckeé teoretiky nebo his-
toriky, nahlizeji totiz svuj predmeét zvenku.

Umélecky vyzkum v idealni formé, propagované zvlasté
skandinavskou vetvi diskurzu,?’ je ukotven v umélecké praxi. 27 JamesElkinsodiisuje global-
N . . L, ] o , né Sest typu ,,kultur PhD.“. Nordicka
Specifickym zpusobem se v nem stira pozice insidera, ktery vétevse podie n&jvyznaduje zdtraz-
y ; y

novanim uméleckych kvalit vyzku-

déla objevy a vytvari material vyzkumu, a objektivizujiciho out- | 7 Ekins
sidera, jehoz Uloha spociva v konceptualizaéni a interpretacni  (Pozn-6).

praci. Umeélecka tvorba je zde praxi, metodou i vysledkem. Zaroven probi-

haji procesy objevovani i procesy konceptualizace i procesy interpretace

a kontextualizace. Toto chapani umeéleckého vyzkumu muze byt do jisté

miry prekazkou pro mezioborovou komunikaci, je vysledkem snah o eman-

cipované, nezavislé popsani specifiky umélecké vyzkumné prace. Nicméné

nabidka vnoreni se do vyzkumu, stat se sam svou ¢innosti predmétem své-

ho vyzkumu, se zde otevira i pro védce.
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¥ Kontextualizace

Feyerabendovo provolani , anything goes”neni totalnim metodologic-
kym anarchismem, ackoliv se sam za anarchistu provokativné prohlasuje. Je
treba je chapat spise jako premisu otevreného vychodiska a metodologické
svobody. Nikterak se nevymlouva z nutnosti kontextualizace, ktera je spo-
lecna dobré védé i dobrému umeéni. Kontextualizace patfi k zakladim mys-
leni postduchampovského uméni. Od ni se podle J. Kosutha odviji samotna
otazka stanoveni hodnoty uméni: ,,hodnota umélct spocivé v tom, jak moc
se dotazovali po podstate umeéni, Cili jinymi slovy co pridali ke konceptu umeni,
nebo co v nem nebylo predtim, nez zacali tvorit“?® Pfevedeno na 28  Kosuth(pozn.10)s.18
vyzkum to znamena uvédomeni si, Zze jsme soucasti vyzkumné tradice, kte-
ra zacala mnohem driv nez nas vyzkum a bude pokracovat i po ném.
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¥ Osnova kurzu

LK = Lenka Klodova
KL = Katerfina LiSkova
H = host

S = seminar

setkani: LK - Puvod aktivistického uméni - staré mistryné. Zdroje
kfizeni vytvarného uméni a aktivismu v 70. letech, dolozeno na kla-
sickach Judy Chicago, Suzanne Lacy a Guerilla Girls.

setkani: KL - Teorie genderu — ukotveni konceptu ve feministickém
aktivismu a teorii; pohlavi a gender; esencialistické a (de)konstrukti-
vistické pristupy k genderu a pohlauvi.

setkani: S - ustaveni skupin a hledani tématu.

setkani: LK — Matersky aktivismus - rodi¢ovstvi jako silné téma sou-
casného uméleckého aktivismu a vyvoj obrazu matky od punkerky
ke spotrebitelce.

setkani: KL - Sexualni vychova - jak promlouvat o sexu ve verejném
prostoru; sex ve skole; kontroverze kolem sexualni vychovy na ¢es-
kych Skolach.

setkani: S - hledani reseni.

setkani: H - Anna Lise Jensenova - angazované feministické umeéni;
feministicka skupina tArt v New Yorku; projekt ,komunitni zahrady

a umeni“.

setkani: H - Lukas Houdek a zastupci Romského muzea v Brné -
romska otazka a moznosti empatického vstupu.
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setkani: S - prakticka priprava vystupu.

setkani: H - umélkyné Jana Stépanova - Fake/Fun/Fearless v sou-
casném umeni - o vlastnitvorbé a ,,podvratnych strategiich“ vumeéni.

¥ Pribéh kurzu

Jak jiz bylo zdUraznéno, jednou z podstatnych motivaci zalozeni
kurzu byla blizkost zakladatelek kurzu ve vidéni svéta a vlastni role v ném,
kterou realizujeme skrze svou tvorbu a vyzkum. Prvni béh kurzu jsme chté-
ly piivodné nechat zcela otevreny, bez tematického vymezeni. Chtely jsme
v ném pozorovat, kudy vede dotek mezi socialni védou a uménim nyni. Proto
jsme nechaly otevieny a obecny i nazev - T¢/o na poli. Nicméné ve vysledku
jsme zcela spontanné, formou svych vstupl i typem zvanych hostu, cely
kurz nasmérovaly jednoznacné k ,télovému aktivismu®. Prevladlo uméni
pusobici ve verejném prostoru a témata telesnosti, ktera maji politicky do-
pad. Jsou to témata, ktera naplnuji prafeministicka hesla ,Osobnr je politic-
ke a ,, Tvé telo je bojiste”, prokazuje se tam jejich zZivotnost a nadcasovost.

Abychom dovedly studentky ke spolupraci, musely jsme polozit
zaklady: ukazat, co vytvarely staré mistryné umeéni (jinymi slovy jaké jsou
zdroje feministického angazovaného umeéni), a vylozit, co je gender (jinymi
slovy ze zenami se nerodime, ale spolecnost je z nas déla a jak). Aktualné
zitou podobu feministického aktivismu, ktery v sobé spojuje prvky péece
a odpovédnosti za zZivotni prostor z hlediska environmentalniho i z hledis-
ka sousedskych vztahu, ukazala americka umélkyné Anna Lise Jensenova,
ktera kurz navstivila jako host. Jeji prezentace pokracovala za hranice sko-
ly: na dvorku kavarny Zahrada jsme jako happening do pletiva plotu vpletly
napis morseovkou ,zeleny zavist/”. Podobné napisy cestovaly po zahradach
svéta jako soucast umeéleckého projektu A Lot, jehoz nazev si pohraval s vy-
znamy pro ,,mnoho® a ,,pozemek®.
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Pri vykladu pojmu gender jsme poukazovaly na to, jak casto je
gender (a lidé - rfikejme jim pracovné zeny a muzi -, kteri jsou jeho nositeli/
nositelkami) stereotypizovan. Zeny jsou pry emociondlni a muzi racionalni.
Zeny patfi do soukromé sféry domova a rodiny, muzi ovladaji vefejnou sféru
prace a politiky. Podle binarni logiky jsou sféry neprostupné oddéleny - to,
co je genderovano jako zenské, se nesmi misit s muzskym, a naopak.

S témihle premisami si hraly hned dva studentské projekty. ,,A je to
vazné pro chlapy?“ si vzal na musku lifestylové casopisy, které jsou plné
genderovych stereotypd, ,,hlubokomyslnych® Gvah o rolich muzu a zen a plyt-
kych rad. Mladi lidé, kteri prochazeli atriem FSS, méli vyplnit ,test z casopi-
su“, ktery jim mél sdélit, jaky typ muze ¢i Zzeny jsou. At’ jim body z testu vysly
jakkoli, textova ¢ast odpoveédi byla jen jedna, pro vSechny stejna. Uz samot-
né testové otazky vyvolaly v nékterych odpovidajicich diskomfort, ktery ved|
jednoho mladika k dotazu, jenz pak dal jméno celému projektu.

Druhy studentsky projekt kombinoval stereotypni predstavu o emo-
cionalnich zenach s normativnim vylou¢enim emoci z verejného prostoru.
Tedy presnéji negativnich emoci. Co se stane, kdyz bude zZena hystericky

fraiHLAssE \
NA FAVU
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plakat v preplnéném obchodnim centru? Jak bude okoli reagovat, kdyz zena
odhodi fasadu zdvorilosti, zacne rvat jak tur a rozbijet véci - tedy chovat
se velice nezensky? Vyzbrojeny socialni teorii 0 anonymizujicim vlivu davu
a zdvorilé nevsimavosti, vydaly se studentky sledovat, zda a kdy usedavy
plac a narUstajici vztek performerky vzbudi reakce kolemjdoucich.

Take dalsi témata vyplynula prirozené z praxe prednasejicich. Lenku
zajima pozorovat promény vnimani materstvi v souc¢asné spolecnosti. V této
dobé doslo k podstatné zméné diskurzu, kdy byla v matkach, drive ve spo-
leénosti ostrakizovanych, rozpoznana ekonomicka sila. K tématu méla hod-
né co fict Jana Stépanova, ktera v projektu Rent a baby presné tento trend
svym typickym zplisobem na hrané parodie realného produktu napadala.

Materstvim se zabyvala i jedna studentska prace. Jak si poridit dité
pod dozorem védy bylo namétem projektu Téhotnice. Co kdyby podle vzoru
,porodnice®, kde se pod odbornym dohledem rodi, vznikly ,,téhotnice®, kde
se pod odbornym dohledem plodi? Pokud je prirozeny proces rozeni pod-
fizen odbornikdm, proé¢ nedohlédnout na pfirozeny proces poceti? Zadné
nezodpovédné plozeni doma, pékné sup do téhotnic, kde jsou rozplozuiji-
cimu se heterosexualnimu paru k dispozici specialni postele, na nichz Ize
podniknout sexualni spojeni v polohach nejvyhodnéjsich pro otéhotnéni.
Celé téhotenstvi pak budouci maminka stravi v téhotnici, kde o ni bude od-
borné postarano. Az uz se v poslednich tydnech nebude moci pohybovat,
na pomoc ji pridéli specialni choditka a koleckova kresla, to vSe ve sterilnim
nemocnicnim prostredi. Vzdyt’ téhotenstvi je svym zplisobem nemoc, kte-
rou je treba lécit!

Téhotnice reguluji sex. Pfemist’uji ho z prostredi, kde se spontan-
né vyskytuje, a skryvaji jej za zdi specializovaného Ustavu. Sex totiz nesmi
byt jen tak nékde, a uZ vibec ne ve verejném prostoru. Zhavym tématem
v dobé, kdy probihalo Télo na poli, byla otazka sexualni vychovy na ¢eskych
Skolach, tedy zda na verejnosti mluvit nebo nemluvit o lidské sexualité.
Tato otazka tehdy poprveé rozvifila relativné liberalni a sekularni ¢eské vody.
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Spor kolem ,,sexu ve sSkole“ predznamenal genderovou paniku, ktera se
ted’ vali Evropou.

| na jinych mistech kurzu jsme se dotkly budoucnosti. Napriklad
nas host Lukas Houdek, ktery pro nas prezentoval moznosti prace s rom-
skou otazkou prostrednictvim umeéni, se pozdéji stal jednim ze zakladatelu
a mluvéim hnuti Hate Free.

Ona spontanni ,télesna politicnost“ presné naplnuje mnohé z pre-
mis toho, co je to umélecky vyzkum. Témata, ktera profesionalné zpracova-
vame, zaroven osobné prozivame, jsme v nich angazovanymi insidery. Nasi
snahou je pomoci imaginace (sociologické i umélecké) nahlédnout nase
prozitky i traumata v souvislostech, vybrat obecné sdélné, artikulované to
vyslovit a pohnout malinko vesmirem.

Ve vysledné prezentaci si studenti vyzkouseli vytvareni informacni-
ho posteru, ktery mél ve zkratce shrnout a vizualné uderné sdélit podstatu
i vysledek jejich projektu. Postery byly vystaveny ve vylohach budovy FAVU
v ulici Udolni 19.



uv3 6. TRI KURZY UMELECKEHO VYZKUMU INICIATIVA REPRODUKCNI{HO ZDRAVI |. TELO NA POLI

038

1+ Studentské prace

Iniciativa reprodukcéniho zdravi

Michaela Cejnarova, Bc. Petr Hajek, Zuzana Kleinerova, Lenka MarecCkova

Vychodiskem pro nas spolecny projekt je problematika porodnictvi
v Ceské republice, konkrétné kauza s lvanou Kénigsmarkovou, porodni asi-
stentkou, ktera celila Zalobé za neumysliné ublizeni na zdravi, k némuz mélo
dojit pri ji vedeném domacim porodu. Diskuze, ktera tento pripad dopro-
vazi, nas inspirovala k vytvoreni subverzivniho uméleckého projektu, ktery
kriticky reflektuje nejen problematiku ceského porodnictvi, ale i problema-
tiku dominantniho medicinského diskurzu obecné.

V teoretické ¢asti jsou nejdrive nastinéna myslenkova vychodiska
naseho projektu, ktera jsou nasledovné priblizena na prubéhu procesu
s lvanou Kénigsmarkovou. V druhé casti priblizujeme podobu naseho prak-
tického projektu a umélecky postup, ktery pri ném vyuzivame.

Teoreticka cast:
Téhotenstvi a porod v kontextu medikalizované spolec¢nosti

V souvislosti s procesem s Ivanou Kénigsmarkovou opét vyvstava
v ¢ceském odborném i laickém prostredi rada otazek, jak by porod mél vy-
padat a jak ma byt veden. Lékari a porodni asistentky jsou v této diskuzi
zpravidla chapani jako dva protipdly, zastupujici dva diametralné odlisné
pristupy k pojeti porodu. Porod v nemocnici byva obvykle posuzovan jako
meéné rizikovy a hygienictéjsi, casto vsak byva kritizovan za neosobni pfri-
stup k rodicce a za pojeti porodu jako operace spise nez jako ,,prirozeného*
procesu. Domaci porody za pomoci porodnich asistentek jsou stale vni-
many jako okrajova alternativa, o kterou vSak zacina jevit zajem stale vice
rodicek. Motivy pro tuto volbu byvaji predevS§im moznost rodit v domacim
prostredi a takeé ,lidstéjsi“ pristup porodnich asistentek. Stredobodem je
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zde Zena - rodicka, ktera je aktivnim subjektem a je ,,pouze® doprovazena
porodni asistentkou. Tento pristup vSak stale vyvolava nedivéru mezi lé-
kari i verejnosti; asistentkam je vycitana neodbornost, domaci porody jsou
povazovany za nehygienické a potencialné nebezpecné.

Tyto obavy, kritiky a rozpory, jez doprovazeji debatu o tom, jak ma
¢i nema spravny porod vypadat, nemlizeme vnimat pouze jako logické vy-
usténi objektivnich pozitiv a negativ, ktera se k uréitému typu porodu vzta-
huji. Podoba porodu je také neodmyslitelné spjata se socio-historickym
kontextem kultury, ve kterém k nému dochazi. V této casti prace se tak
budeme zabyvat tim, jak se v zapadnich spolec¢nostech od nastupu mo-
dernity pojeti porodu proménovalo a jakym zplsobem to ovlivnilo dnesni
chapani ,,alternativnich” vedeni porodu, mezi které patfi pravé hojné dis-
kutovany domaci porod.

S nastupem modernity v priibéhu 18. stoleti se zacal porod postup-
né vymanovat ze soukromého prostredi, kterému béhem tohoto aktu domi-
novala rodi¢ka a porodni baba, a zacal se presouvat do nové specializované
oblasti mediciny: porodnictvi. Stejné jako dalsi do té doby bézné a ,,pfiro-
zené“ procesy, které lidsky zivot doprovazeji, se stal objektem expertnich
systému produkovanych novymi védnimi obory. Rozvoj mediciny predsta-
voval mimo jiné zasazeni Zzenského téla (nejen) v dobé téhotenstvi a porodu
do lékarského diskurzu; porod uz tak nebyl béZnou zivotni udalosti, ale stal
se predmétem medicinskeé klasifikace a Iékarské kontroly: stal se soucasti
mocenskych vztahd.

Michel Foucault® predevsim v souvislosti s rozvojem 1  MichelFoucault, Déjiny
o, N A , . ] sexuality I. Vdle k védeéni, Praha
medicinské kontroly v zapadnich spolecnostech definuje ter- 1999
min biomoc. Ta predstavuje specificky moderni formu moci, ktera ma za
cil kultivaci lidského zivota skrze disciplinaci biologického a socialniho
téla. V ramci utvareni biomoci mizeme pozorovat dva motivy: motiv vita-
lismu, kdy dochazi k neustalému propojovani zivota a moci, jejich utvrzo-

vani, transformaci ¢i rezistenci; druhym je motiv propojovani biomoci do
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socialnich, politickych a vladnich struktur v dané spolec¢nosti, to vSe za
ucelem kultivace zivota. ,,Biomoc zde pracuje formou rizeni populace i jedinct
prostrednictvim jemnych mechanismu requlace a manipulace, distribuovanym
skrze administrativni aparaty moderniho statu. Biomoc tak integruje Zivot do
oblasti politiky a vladnuti — stgvé se spravou zdravi: [...[“2 Zdravi 2 Michel Foucault, cit. dle: Zuza-

na Parusnikova, Biomoc a kult zdravi,

je v biomoci ustrednim tematem. Koncepce zdravi je nezbyt- . -0 26 2000,
nou soucasti utvareni modernich spolecnosti; je produkovana 133
skrze trzni vztahy a mechanismy, statni legislativu a rozvoj lé-

karskych obord, to vSe v nezbytné soucinnosti.® 3 Ibidem.

Jednim z hlavnich oboru, ktery ma v zapadni spole¢nosti moc defi-
novat zdravi, je medicina. Predstavuje jeden z hlavnich prostredkd, pomoci
néhoz je biomoc uskutecnovana a ktery ma tak vliv na zplsob utvareni
individualnich tél i celé populace.* Conrad® zde uvadi termin 4 ivbidem.

5 Peter Conrad, Medicalization

medikalizace spolecnosti, ktery popisuje jako proces, kdy jsou < o revews of
nemedicinské problémy a procesy definovany v lékarskych  Scciology 1,1992,s.209-232.
terminech. Na zakladé medikalizace medicina vytvari vérohodné pravdy
o téle, a zejména pak stanovuje hranice toho, co je normalni, zdrave, nepri-
jatelné ¢i deviantni. Tyto znalosti jsou ¢astecné rozsireny do védéni bézné
populace, coz zajiSt’'uje nepretrzitou sebedisciplinu (napriklad nekoureni
v téhotenstvi apod.), oznaceni néjakého problému za nemoc ¢i medicin-
sky problém taky prisuzuje Iékarim pravo provadét urcity typ
16&by.° Objektivita medicinskych znalosti a s ni souvisejici dg- °©  Fereemovaeon 2
veéra v tyto poznatky je utvarena prostrednictvim mocenskych, )

7 Podle Karel Cada, Medikaliza-
socialnich a politickych vztahu. lllich” zdUraznuje, ze lékafi  ce spolecnosti, socializace mediciny,

Prispévek k Doktorandské konferenci

a farmaceuticke firmy vytvareji skrze procesy medikalizace S A P
nerealistické predstavy o zdravi; tyto predstavy pak vyvolavaji 5" UK. Fraha 2009.

v socialnich aktérech ¢astéjsi poptavku po medicinské Ié¢bé. RozSifuje se
medikalizace, a tim se prohlubuje spolecenska zavislost na expertnim me-

dicinském védéni a kontrola lidského téla i zivota.
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Jak jsme jiz nastinili v Uvodu prace, medikalizaci se od pocatku moder-
nity nevyhnuly procesy, jako je menstruace, téhotenstvi ¢i porod. Oznacenim
téchto biologickych procesl v zZenském téle jako medicinskych problé-

mu jsou podle Turnera® zeny utvareny jako prirozeni pacienti. s  victor W.Turner, Pribéh

. s ’ ) ’0 v , . . ,/B,B 1995.
Medicina se timto zpUsobem podili na konstrukci Zzenskéhotéla """

jako nenormativniho a v podstaté nezdraveho.

Hasmanova Marhankova® zdlraznuje, ze téhotenstvi ©  JaroslavaHasmanova Mar-

hankova, Konstrukce normality, rizika
a porod jsou pro svoji ,,nenormalnost® povazovany za riziko- aveédsniotsle v tdhotenstvi: Priklad
prenatalnich screeningl, Biograf,
¢. 47,200, s. 19-49.

rolu.’®V tomto pripadé je vzdy Zzadouci, aby se véci vratily do 10  Ibidem.

vé, vyzadujici expertni pomoc, dohled a zvysenou sebekont-

,,normalniho“ stavu, tehotenstvi ale nalepku ,,normalniho“ muize ziskat te-
prve pote, co probéhl zdarny porod, pricemz Uuspésnost porodu je také do
velké miry definovana lékari, nikoliv rodickou.*! 11 Lee, Jackson, cit. dle Hasma-

nova Marhankova, ibidem.
Medikalizace téhotenstvi a specialné porodu souvisi takeé s instituci-
onalizaci téchto procesu. Z hlediska medicinského diskurzu, ktery je dnes
ve vztahu k porodiim naprosto dominantni, je jedinym idealnim mistem pro
porod nemocnice. Nemocnici mUzeme povazovat za exemplarni priklad to-
talni instituce, jak ji charakterizuje Erving Goffman:'? jde o specifické zarize-
ni disponujici jasnym prostorovym rozdélenim, striktnimi vnitr- 12 Erving Goffman, Asylums:

Essays on the social situation of mental

nimi pravidly a hierarchizaci pozic, to vSe fungujici v naprostém

patients and other inmates, London

,,odriznuti“ od okolniho svéta. Do téchto striktnich pravidel je 6%



uv3 6. TRI KURZY UMELECKEHO VYZKUMU INICIATIVA REPRODUKCNIHO ZDRAVI |. TELO NA POLI 042

,wvpleten® i samotny pribéh porodu, ktery se stava soucasti totalizovanych
procesu instituce porodnice. Totalni instituce predpoklada vyznamnou dis-
tanci mezi minimalné dvéma hierarchizovanymi skupinami, v tomto pripadé
jsou jimi porodniciarodicky. Tuto distanci zde tvofi zejména Iékarovo expert-
ni védéni a kontrola nad pribéhem celého porodu. Prostrednictvim téchto
medicinskych védomosti o téle rodicky (kterymi rodicka vétsinou sama ne-
disponuje) a rizeni celého porodu Iékarem za pomoci odbornych metod do-

chazi k podrobeni a disciplinaci téla rodicky.*® Skrze dominujici medicinsky
13 Michel Foucault, cit. dle:
Parusnikova (pozn. 2).

diskurz je tato totalni institucionalizace porodu vétsinou verej-
nosti povazovana za legitimni; nemocnici je prisuzovana cha-
rakteristika bezpeci, Cistoty a odbornosti; zeny, které se tedy nerozhodnou

rodit v tomto prostredi, jsou v lepsim pripade ,,jiné“, ,,alternativni, v horsim

pripadé nezodpoveédné. Z tohoto uhlu pohledu je nizsi legitimita domacich

porodl zfejma. Domaci prostredi nevykazuje charakter totalni instituce:

télo zeny zde nemuze byt do takové miry disciplinovano a pod kontrolou,

jako je tomu v nemochnici, naopak zena sama ma vliv na priibéh porodu.’*

Prestoze maiji porodni asistentky medicinské vzdélani (které je 14  Ema Hresanova, kultury dvou
pro urditou legitimitu domécich porodd nutnosti), nedosahuji ~ ~**" «°ore/ stucle, lzen 2008
takové miry odbornosti jako porodnici — pripadné komplikace pri porodu

jsou (napriklad pfi soudnich licenich) ¢asto vztahovany k tomuto aspektu.

Skrze nizsi lékarskou odbornost porodni asistentky a naopak vyssi aktivi-

tu rodicky se jejich pozice priblizuji, coz narusuje hierarchicky predpoklad
|ékar-pacient, jako je tomu u porodu v nemocnici. Tato na Zenu orientovana

ideologie vyzdvihuje chapani porodu jako normalniho procesu, na kterém
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rodicka, porodni asistentka, popripadé rodina spolupracuji, na rozdil od me-
dicinského diskurzu, jenz je zaloZen na jeho rizikovosti.'® 15 Ibidem.

Hierarchicka a dichotomizovana konstrukce porodu (nejen) v ¢es-
kém kontextu se mimo jiné promitla do kauzy s porodni asistentkou
Konigsmarkovou. Pocatkem zari 2009 byl Obvodnim soudem Prahy 3 vy-
nesen verdikt nad Kénigsmarkovou (mimo jiné prezidentkou Unie porod-
nich asistentek v Cesku) za t&zké ublizeni na zdravi z nedbalosti. Pfipad|
ji dvoulety podminény trest, zakaz cinnosti na pét let a pokuta 2,7 milio-
nu Ké. Pricinou bylo (podle soudu) neopravnéné vedeni komplikovaného
domaciho porodu, jehoz disledkem posléze bylo poskozeni mozku ditéte,
které po dvaceti mésicich zemrelo. Sama udajné prehlizela problémy, které
rodicka pred porodem i béhem porodu méla, a neposlala ji véas do nemoc-
nice. Rodicka vSak pozdéji u soudu priznala, ze asistentka neméla infor-
mace o tom, ze jeji predchozi téhotenstvi byla komplikovana a porody byly
vyvolavany. Béznou praxi Kénigsmarkové (a predpokladanou povinnosti
diplomovanych asistentek v EU) je totiz posilat zeny s komplikovanéjsim
téhotenstvim k lékafri, coz by udélala i vtomto pripadé za pred-

pokladu, Ze by byla informovana.®| pres uméle vytvarenou di-
chotomizovanost porodli doma a v nemochnici se totiz porodni
asistence odvozuje od medicinského védéni,” na zakladé kte-
rého také asistentky identifikuji rizikovost téhotenstvi a v tom
pripadé jsou povinny zenu poslat k odbornikovi/lékari.

Pravé téma rizikovosti téhotenstvi se zasadné promitlo
do podoby procesu. Jak je jiz receno vyse, porodni asistent-
ky maiji v pripadé identifikace rizikovosti téhotenstvi povinnost
odeslat Zzenu k Iékari.'® Prestoze se Konigsmarkova hajila nedo-
statkem informaci ze strany rodic¢ky o jejich predchozich poro-

16 Porodni asistentka zapla-

ti miliony za nepovedeny porod,
21.9.2011, http://www.lidovky.cz/
porodni-asistentka-zaplati-miliony-za
-nepovedeny-porod-p27-/In_domov.
asp?c=A110921_15255_In_domov_
pta, vyhledano 6. 1.2012.

17 Podle Evropské smérnice
0/155/EHS je podminkou pro zaha-
jeni a provozovani ¢innosti porodni
asistentky diplomované vzdélani

v porodnictvi, zalozené mimo jiné na
adekvatnich znalostech v gynekologii
a porodnictvi. mov_pta, vyhledano
6.1.2012.

18 Opét podle 0/155/EHS, ¢lanek 4.

dech, soud se fidil predevsim standardy Ceské gynekologické a porodnické
spoleénosti (dale CGPS), podle kterych je hospitalizace nutna jiz pFi odtoku
plodoveé vody. Jak uvedla obhajkyné porodni asistentky, vzhledem k tomu,


http://www.lidovky.cz/porodni-asistentka-zaplati-miliony%E2%80%91za-nepovedeny%E2%80%91porod%E2%80%91p27-/ln_domov.asp%3Fc%3DA110921_15255_ln_domov_pta
http://www.lidovky.cz/porodni-asistentka-zaplati-miliony%E2%80%91za-nepovedeny%E2%80%91porod%E2%80%91p27-/ln_domov.asp%3Fc%3DA110921_15255_ln_domov_pta
http://www.lidovky.cz/porodni-asistentka-zaplati-miliony%E2%80%91za-nepovedeny%E2%80%91porod%E2%80%91p27-/ln_domov.asp%3Fc%3DA110921_15255_ln_domov_pta
http://www.lidovky.cz/porodni-asistentka-zaplati-miliony%E2%80%91za-nepovedeny%E2%80%91porod%E2%80%91p27-/ln_domov.asp%3Fc%3DA110921_15255_ln_domov_pta
http://www.lidovky.cz/porodni-asistentka-zaplati-miliony%E2%80%91za-nepovedeny%E2%80%91porod%E2%80%91p27-/ln_domov.asp%3Fc%3DA110921_15255_ln_domov_pta
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ze voda odtece pri kazdém porodu, je tak v praxi ceského po- (19 H)asma”m’é Lo
pozn.9).

rodnictvi kazde téhotenstvi rizikove.’® Soud tak na doporuceni 20  Postupy medicinsky neovére-

né, tedy ty, které nejsou dle aktual-

CGPS oznacil jednani za non lege artis,?® prestoze podle norem

nich nejnovéjsich védeckych poznat-

Svétové zdravotnické organizace bylo v poradku.?* A EEn A EE D I 2O I TEiTe

(i az nebezpecné).
21 Iva Vokurkova, Odsouzena

Dalsim faktorem, urcujicim pribéh procesu, bylo slozeni

porodni asistentka si bude stéZovat

odborné komise, ktera vypracovavala odborné posudky. Prvni i ve Strasburku, 19.12.2011, http://

, . . L, . . . www.tyden.cz/rubriky/domaci/od-
Sserll pOSUde vyhotovili lekari MUDr. Kantor a MUDr. Pilka, Cle-  souzena-porodni-asistentka-si-bu-

de-stezovat-u-ustavniho-soudu-i-ve

nove komise ministerstva zdravotnictvi, ktera se podilela na N P

obzalobé Konigsmarkove. Po tomto zjisténi soud posudky ne- 612012

prijal a nechal vypracovat nove, opét pouze lékari-gynekology, které vyzne-

ly stejné jako prvni. Podle vyjadreni k zamitnuti odvolani Kénigsmarkove

mélo soucasti spravedlivého procesu byt posouzeni celého pfipadu i od-
borniky z jinych oblasti, predevsim z oboru porodni asistence. Navrhy na

toto posouzeni vSak byly soudem zamitnuty, a tak se cely prfipad posuzo-

val pouze lékarskou optikou, ktera predstavuje, jak zduraznila obhajkyné
Konigsmarkové, jinou odbornost. V Cesku se navic podle jejich slov ne-
vyskytuje osoba, ktera by se v oblasti porodni asistence dala povazovat

za odbornika, jenz by mohl vystoupit u soudu, a posudek zahrani¢niho

znalce byl soudem zamitnut.?2 Moc definovat spravny a zdravy 22  ibidem.

pribéh porodu, urcujici vysledny rozsudek, tak skrze sepéti statni moci

a dominujicich medicinskych instituci?® meli pouze lékari. Toto 23 Parusnikova (pozn. 2).
obhajkyné Ivany Kénigsmarkové povazovala za neobhajitelné a podala stiz-

nost u Ustavniho soudu za poruseni nestrannosti soudu a za znemozné-

ni dostatecné obhajoby jedné strané.?* Timto se pripad zno- 24  vokurkova (pozn. 21).
vu otevrel a v roce 2013 soud verdikt kvuli pochybnostem o viné zrusil.

V roce 2014 byla Kénigsmarkova definitivné zprosténa viny s tim, ze ne-

byla nalezena pri¢inna souvislost mezi jejim postupem a umrtim ditéte.?

25 Porodni asistentka Ké-
nigsmarkova je nevinna, defini-
tivné rozhodl soud, 19. 12. 2014,
http://zpravy.idnes.cz/porodni-a-
sistentka-konigsmarkova-defi-
nitivne-zprostena-pzb-/domaci.
aspx?c=A141219_143140_doma-
ci_skr, vyhledano 22.12. 2016.


http://www.tyden.cz/rubriky/domaci/odsouzena-<2011>porodni-<2011>asistentka-<2011>si-<2011>bude-<2011>stezovat-<2011>u-<2011>ustavniho-<2011>soudu-<2011>i-<2011>ve-<2011>strasburku_219564.html
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http://zpravy.idnes.cz/porodni-<2011>asistentka-<2011>konigsmarkova-<2011>definitivne-<2011>zprostena-<2011>pzb-/domaci.aspx?c=A141219_143140_domaci_skr
http://zpravy.idnes.cz/porodni-<2011>asistentka-<2011>konigsmarkova-<2011>definitivne-<2011>zprostena-<2011>pzb-/domaci.aspx?c=A141219_143140_domaci_skr
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Jsme skupina 1ékatd, pravnikd a politikd. s nelibosti sledujeme soutasny stav rep(odukéniho zdravi. Oplodnént pobihaji na
gpinavych zakoutich, t&hotné zeny chodi do prace, rodi domaa maiji polestivé menstruace bez dohledu \ékatl. Tomu je potieba
utinit pritrz! Iniciativa reprodukéniho zdravi proto y4da nejen vetejnost, alei viddu o zavedeni takzvanych tehotnic, kde by bylo

postarano o t&hotné zeny, rodicky i déti presné tak, jak si za slouZi.

\ porod je nejnebezpeénéjéi 45t celého procesy piivedeni ditéte nasvét.O ochranu zeny s&
snazime z& véeho nejvice, samoziejmostije tym \ekatl p“ripraven\}ch provést cisatsky ez,

pokud by se vyskytly komplikace.

Nate t&hotnice zajistuje pouze ten nejlepst servis pro nase Klientky, proto je vam kazdé jidio
ptinaseno pfimo k posteli, sestricky dbajf na spravnou polohu ve dne i v noci tak, aby bylo
zajisténo optimalni prostiedipro riist miminka.

Dale nabizime neoprénové spodni pradlo navrzené pro podporu rostouctho biska
aochranuzada pederni patefe. samoziejmosti jsou choditka pﬁpraver\a’ pro pokrotilou
dobu shotenstvi, v nichz muzete, Za pomod personaly, chodit na kratké zdravotni
prochazky po nasem oddeéleni.

TEHOTENSTVi

thned po poceti: jehoz (spésnostse Vv téhotnici blizf 100%, mame pro nastéavajict

maminku ptipraveno pohodlné lehatko, kde bude s dalsimi nastavajicimi maminkami

tekatna prichod svého miminka.

po celou dobu tehotenstvi ma sena k dispozicl speciainé proékoleny persor\él, Ktery se stara © jeji

pohodii, zdravia spravny denni rezim.

Cestak Uspésnému porodu zatina Gspésnym potetim! souiasti tehotnice je proto Nemusite s& ni¢eho bat - véechny faze procesu jsou neustale pod dohledem
i specialné Zzafizené oddéleni, poskytujici pezpetné a pivétive prostredi k tomuto {ekartia daldich asistentti tak, aby bylo Zzajisteno vage pohodiia zéroved

nelehkému akotu. nejvyssi mozné hygienické &istota.

pOCETI

Kdyz manzelé satou zpladit potomka, nenf nic jednoduééiho, nez prijitdo nadi tehotnice!

Zde si s vami popovidé odborny personal. ktery vam trpélivé vysvétli, coa jak je tteba udélat,
pro bezpetné a hygienicke poceti datatka. Po vysetient obou partnerd vés jiz uvita usmévavy

a pHjemny persondl, ktery vam nazorné predvede vyhody polohovacich posteli, Kkteré umoziujl

1y nejvhodné}ii polohy pro poteti.

V nasem menstruacnim oddéleni jsou plipraveny speciaini inkubatory udrzuiici stélou
teplotu i ylhkost nutnou pro c© nejménd bolestivy prabéh menstruace. Zeny jsou
oprodtény od hluku a neustalého tlaku wnéjétho svetaa mohou tak v klidu a hygienické

¢istoté prozit jinak strastiplné dny.

\

MENSTRUACE

Kazda zenase na syou ulohu rodicky a matky zodpovédné pripravuje Kkazdy meésic. Bohuzel
dnesni spoletnost je velmi daleko od respektovém’ tohoto témef posvémého obdobi!
Zeny v obdobi menstruace pot“rebu]i (levu od polesti, domacich povinnosti i prace, protoze

nejsou schopné zviadat emocionalni stres ani fyzickou namahu.V nas ehotnici proto nabizime Nage iniciativa ale nezapomind ani na nejvetsi rmatk ze viech - matku prirodut Proto

se unas nepouzivaji Klasické vioZKy ani tampony, které zaté2ujl Fivotni prosﬁedi, ale
ekologicky navrzené menstruatni idle zajistujici pohodii renstruujicim zenam
a usmév na tvafi prirody-

azyl vhodny pro preckani tohoto naroéného obdobi.
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Odkryti téchto mocenskych vztahu v ceském zdravotnictvi a justi-
ci je pravdépodobné tim, co cini pripad tak diskutovanym. Poukazuje na
rigidni jednani v ceském zdravotnictvi a porodnictvi, jehoz dusledkem je
mimo jiné pravé snaha devalvovat instituci porodni asistence, prestoze
pod porodnictvi pravné spada a podminkou jeji legitimity je pravé medicin-
ské vzdélani. Jak uz bylo zminéno, tim, Ze v ramci obhajoby a vypracovani
odbornych posudku byl dan hlas pouze Iékariim, nikoliv porodnim asistent-
kam ¢i jinym odbornikiim a odbornicim, se projevilo mocenské sepéti lékar-
skych instituci a statu.

Prakticka ¢ast: Aktivistické umeéni

Prakticka ¢ast naseho projektu jsou webové stranky, které jsou pro-
zatim umisténé na adrese reprodukce.tumblr.com. Kromé samotnych stra-

nek jsme vytvorili i propagacni materialy, které mohou slouzit jako plaka-
ty a samolepky. Nasi snahou bylo vytvorit fiktivni Iniciativu reprodukéniho
zdravi, ktera bude bojovat za ,,zlepSeni podminek® v oblasti reprodukce.
Postupovali jsme tak, Zze jsme soucasné pozadavky na omezeni domacich
porodl dotahli do absurdnich dusledku. Jelikoz téhotenstvi prinasi zené
rizna omezeni a jeji nepriznivy fyzicky nebo psychicky stav by mohl usko-
dit dosud nenarozenému plodu, prisli jsme s konceptem ,,téhotnic“, kde by
Zzeny preckavaly toto obdobi. Byly by udrzovany v konstantnim blahu a po-
hodé, coz by umoznovaly cenzurované TV stanice a internet. K pohybu by
pouzivaly specialni choditka, ktera pripominaji choditka pro staré osoby.
Timto poukazujeme na to, ze porodnice casto drzi zeny déle, nez je nutné

a proti jejich vuli,?® a Ze je stavi do pasivni zranitelné role. A iz ey e el

ktera chtéla po bezproblémovém

Dale jsme pokracovali k samotnému pocatku tého-

porodu odejit domU. Poté co opustila
nemochici, byla do jejiho domu pfivo-

tenstvi, to jest poceti. Jelikoz tato ¢innost momentalné pro-  'anapolicie. Eliska Bartova, Rodicka

dava stat k soudu. Lékari na ni poslali

biha mimo dohled lékarské moci, rozhodli jsme se ji také poiicii, hitp://aktualne.centrum.cz/

presunout do nemocnicniho prostredi. Soucasti naseho kon-

clanek.phtml|?id=%20512416, vyhle-
dano 12.12.2011.


reprodukce.tumblr.com
http://aktualne.centrum.cz/clanek.phtml?id=%20512416
http://aktualne.centrum.cz/clanek.phtml?id=%20512416
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ceptu jsou specialni kresla pro poceti. Nékolik paru by plodilo déti ve stej-

ném sale, oddéleno plentami, podobné jako se to déje v porodnickych

salech.?” Timto chceme poukazat na problematiku rozeni z hle-
diska soukromi a intimity, které je pri porodu v zdravotnickém
zarizeni nutné omezeno. Na zavér jsme se rozhodli pozadovat
i konec domaci menstruace, ktera také zpusobuje Zzenam ne-

27 Pro ukazku viz reportaz vlastni
zkusenosti z porodnice in: Lenka
Novakova, Maminko, koukejte po-
slouchat, Novy prostor, 2011, 37,
s.16-17, http://novyprostor.cz/
pdf/37.pdf, vyhledano 12. 12. 2011.

prijemné stavy, a proto by méla probihat v nemocnici.

Nasi snahou je, abychom ukazali absurditu sou¢asnych snah o ome-
zeni domacich porodu tim, Zze budou postaveny prakticky mimo zakon.
Nechceme tim demonstrovat néjaky konkrétni postoj, pohybovat se na
skale dobré-spatné. Problematicnost a uUskali priliSné medikalizace spo-
leCnosti a kontroly Zenského téla naznacujeme prostrednictvim pritazeni
celé situace za vlasy. Vytvorenim jakési ,,nafouklé” verze sou¢asného stavu
(nejen) porodnictvi je mozné zobrazit rizikovost jevu, které v soucasném
stavu povazujeme za samozrejmé.

Umeélecky postup, ktery nas projekt vyuziva, jsme pochopitelné
neobjevili my. Proto bychom chtéli v nasledujici casti uvést nékteré ume-
lecké a/nebo aktivistické projekty z minulosti i soucasnosti, které zvolily
podobné umélecke taktiky, a tak tento projekt zasadit do kontextu sou-
casného umeni.

Pokud bychom chtéli postupovat od nejstarsich subverzivnich ume-
leckych praktik, museli bychom zde rozebirat celou historii zanru zvaného
satira, to vSak dalece presahuje zabér této prace. Proto zacneme v dru-

hé poloviné dvacatého stoleti, kdy umélecké sméry lettrismus
a situacionismus pfrisly s konceptem vychyleni (détournement).
Ten spociva v pouziti pavodniho dila v jiném kontextu nebo po-
zmeénéného tak, ze dostava jiny nebo primo opacny vyznam.?®
Timto se snazili umélci otocit prostredky kapitalismu vici nému
samotnému. Tyto metody byly pozdéji pretaveny ve strategii
nazvanou v osmdesatych letech ,culture jamming“2° Slo o na-

28 Podrobnéjsi popis konceptu
détournement viz text hlavniho pred-
stavitele téchto uméleckych sméru
in: Guy Debord, Gil J. Wolman, Bu-
reau of Public Secrets, A User’s Guide
to Détournement, 1956, http://www.
bopsecrets.org/Sl/detourn.htm, vy-
hledano 12.12.2011.

29 Podrobné o culture jammingu
viz Jan Lloyd, School of Humanities -
University of Canterbury —


http://www.bopsecrets.org/SI/detourn.htm
http://www.bopsecrets.org/SI/detourn.htm
http://novyprostor.cz/pdf/37.pdf
http://novyprostor.cz/pdf/37.pdf
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padani, respektive apropriaci prostredkll masové komunikace
a meneéni jejich obsahu, tak aby se promeénil puvodni vyznam.
Dulezitym aspektem je fakt, ze toto privlasthovani se odehra-
va ve verejném prostoru a je snahou obratit jednostranny tok

— New Zealand, Culture Jamming:
Semiotic Banditry in the Streets, 20083,
http://www.hums.canterbury.ac.nz/
cult/research/lloyd.htm, vyhledano
12.12.2011.

informaci od vyrobce masového sdéleni (reklamy) ke konzumentovi, ktery

nema moznost se pred nim nijak branit. Nejcastéjsi formou culture jammin-

gu je napadani billboardu a alterace reklamnich hesel nebo i obrazu. Dalsi

velmi rozsifenou formou je vytvareni fotomontazi reklamy (napr. z casopi-

su). To bylo umoznéno zpfistupnénim nastrojl pro Upravu fotografii a gra-

fiky pro neprofesionalni uzivatele a také rozsirenim pristupu k internetu,

kde mUlze kazdy volné publikovat a upravené verze reklam se zde mohou

volné Sifit. Mezi nejznaméjsi uskupeni, které vytvari tzv. ,subvertisement”

patri napr. Adbusters.

S rozsirenim internetu se objevuje novy koncept nazva-
ny v devadesatych letech takticka média.?° Oznacuje vyuzivani
(nejen) novych médii k podvratnym uceliim a aktivismu a kritice
dominantnich politicko-ekonomickych sil. Nejznameéjsimi ume-
leckymi skupinami vyuzivajicimi téchto metod jsou RTMark
a The Yes Men. RTMark?! prosluli napriklad vytvorenim fiktiv-
nich predvolebnich stranek George W. Bushe GWBush.com,?

které parodovaly Bushovu kampan. The Yes Men2® navazuiji
a dale rozvijeji tuto ¢innost. Jejich taktikou bylo vytvoreni stra-
nek tvaricich se jako oficialni stranky nékteré z instituci, které
hodlali kritizovat (napr. WTO, Exxon, Dow). Posléze ¢ekali, az je

30  Magdalena Kobzova, Dnes-

ni aktivismus v Muzeu Evropa, A2,
20009, ¢. 25, http://www.advojka.
cz/archiv/2009/25/dnesni-aktivi-
smus-v-muzeu-evropa, vyhledano
12.12.2011.

31 Viz RTMark : Your Real Cor-
poration Clearinghouse, 2011, http://
www.rtmark.com, vyhledano
10.12.2011.

32 Jiz nefunkéni.

33 Viz The Yes Men, 2011,
http://theyesmen.org, vyhledano
10.12.2011. Praci skupiny také dob-
re ukazuje dokument The Yes Men fix
the world (2009).

nékdo v domnéni, Ze se jedna o reprezentanty danych organizaci, pozve do

médii ¢i na konferenci, coz se také nékolikrat stalo. Mezi jejich nejuspésnéj-

si kousky patri falesné vystoupeni jako zastupci firmy Dow Chemicals, kdy

v pfimém prenosu oznamili, Zze korporace prijima zodpovédnost za bhopal-

skou tragédii a vyplati odskodné indickym obétem.


http://www.gwbush.com
http://www.advojka.cz/archiv/2009/25/dnesni-<2011>aktivismus-<2011>v-<2011>muzeu-<2011>evropa
http://www.advojka.cz/archiv/2009/25/dnesni-<2011>aktivismus-<2011>v-<2011>muzeu-<2011>evropa
http://www.advojka.cz/archiv/2009/25/dnesni-<2011>aktivismus-<2011>v-<2011>muzeu-<2011>evropa
http://www.rtmark.com
http://www.rtmark.com
http://theyesmen.org
http://www.hums.canterbury.ac.nz/cult/research/lloyd.htm
http://www.hums.canterbury.ac.nz/cult/research/lloyd.htm
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Dalsi osobou, kterou bychom neméli opomenout, je Joey Skaggs.
Plvodem jde o umélce v oblasti performance, posléze se zacal zabyvat me-
dialni mystifikaci. Vzniklo jich znacné mnozstvi, jeho postup je vSak stale
stejny - vytvori faleSnou zpravu, kterou formou napr. tiskové zpravy nebo
inzeratu vypusti na verejnost. Jakmile se této zpravy chyti média a zacnou
o ni referovat, prizivuje senzaci vydavanim dalSich zprav. Nakonec odhali, ze
vSe bylo od za¢atku vymyslené. Zakladni myslenkou je narusovat dtveéru lidi
v média, ktera jsou ¢asto povazovana jejich konzumenty za neomylny zdroj.
Lze zminit napriklad jeho mystifikaci o otevreni nevéstince pro psy v roce

1976.%* Tato zprava se stala velmi popularni a televizni stanice

34 Joey Skaggs, Cathouse for
dogs, 1997, http://www.joeyska-

ABC na toto téma dokonce natocila dokument nominovany na  ggs.com/htmi/cat.html, vyhledéno

v « v s v v , v 10.12.2011.
cenu Emmy (po zverejnéni, ze vsSe byl vymysl, byl vyrazen).

V ¢eském internetovém prostredi se objevilo v posledni dobé né-
kolik zajimavych projektl, které funguji na podobném principu jako nase
stranky, tedy reprezentuji fiktivni instituci (firmu, sdruzeni atd.) a reprezen-
tuji soucasny stav dohnany ad absurdum, ¢imz poukazuji na néktery spo-
leCensky problém.

V roce 2007 se objevily stranky http://www.dogheaven.cz, jez se

tvarily jako restaurace, ktera vari psi maso (a dokonce i nabizi vykup pst od
majiteld). V Ceské republice, ve které je pes jedno z nejrozsifenéjsich do-
macich zvirat, to vyvolalo znacny ohlas (diskuze na internetovych forech).
Posléze vydali autori manifest, ze tato stranka je pouze fiktivni a chtéji tim
poukazat na pokrytectvi spolecnosti, ktera nékteré druhy zvirat chova jako

mazll'éky a jlné Zabl'jl'.35 35  Akci, kterou je mozno uvést

V roce 2010 umélkyné Jana Stépanova vytvofila stran-
ky fiktivni pujcovny deti: http://rent-a-baby.cz. Timto projek-

tem kritizovala soucasny stav, kdy odebrané déti ve velké
mife konc¢i v Ustavu a trva velmi dlouho, nez jsou umistény
v nahradni rodinné péci nebo se vrati opét domu. Dlvodem je

v této souvislosti, je ,,prodej vanoc-
nich psu“ poradany v Brné Kolekti-
vem pro zvirata 15.12.2011. BEhem
tohoto happeningu byla kolemjdou-
cim nabizena porazka jejich psu

i nakup cerstvého psiho masa. Vice
na Blog.cz, Prodej vanoénich psu -
pardon, kapru, http://krocovo.blog.
cz/1112/prodej-vanocnich-psu-par-
don-kapru, vyhledano 20.12. 2011.


http://www.dogheaven.cz/
http://www.rent-a-baby.cz.
http://krocovo.blog.cz/1112/prodej-<2011>vanocnich-<2011>psu-<2011>pardon-<2011>kapru
http://krocovo.blog.cz/1112/prodej-<2011>vanocnich-<2011>psu-<2011>pardon-<2011>kapru
http://krocovo.blog.cz/1112/prodej-<2011>vanocnich-<2011>psu-<2011>pardon-<2011>kapru
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podle ni pomalost Uradu (které na ni nicméné pomeérné rychle
podaly trestnl' ozna’menl')-36 36 Jana étépénové, Kritizujete

urednika? Pocitejte s represi!, Aktudl-

Nejcerstvejsim projektem, ktery si vyslouzil znachou

né.cz, 2010, http://blog.aktualne.cen-
trum.cz/blogy/jana-stepanova.php?i-

popularitu, je web http://www.zitbrno.cz. Jeho prvotnim impul-  temid=911, vyhledano 20.12. 2011.

sem byla méstska zakazka na vytvoreni ,,city identity®, jejimz vysledkem
byl slogan Zit Brno. Jelikoz Urednici nezaregistrovali tuto doménu, obsadil
ji satiricky portal. Ackoliv zpocatku se soustredil na kritiku tohoto sloga-
nu, posléze se zacal zabyvat vSemoznymi brnénskymi kauzami. Metodou,
kterou pouziva, je parodie, absurdita na hrané s realitou a fiktivni vyroky
realnych brnénskych predstavitell. Stranky maji kvalitni design a pomérné
casto se zde objevuji nové prispévky. Diky zna¢né ,viralnosti“ se jednotlivé
clanky rychle Sifi socialnimi sitémi a vyvolaly také zajem ,,starych meédii“
(noviny, radio a televize).

Inspirovani vyse uvedenymi projekty jsme se pustili do vlastni tvor-
by. Prvotnim podnétem byl ¢lanek o procesu s Ivanou Kénigsmarkovou

v Casopisu Respekt.®’ DalSim krokem byl absurdni navrh jed- 37  Hana Gapové, zahozens
8ance, Respekt, 2011, http://re-
spekt.ihned.cz/z-noveho-cisla/c1-

noho z nas, abychom usilovali o zakaz domaci menstruace.

Tento navrh jsme posléze rozsifili na dalSi oblasti tykajici se  53066550-zahozena-sance, vyhleda-

no 20.12.2011.
reprodukce (téhotenstvi a sex) s podobné absurdnimi poza-

davky (uvedenymi zde vyse). Do vizualni formy je pak pretavila Zuzana
Kleinerova, tak aby pUsobily nalezité pritazené za vlasy, a pritom stale uvé-
ritelné. Celkovy koncept byl ladén co nejvice medicinsky - at’ uz barva, pri-
pominajici nemocnicni zelenou, nebo zobrazeni porod tak, aby co nejvice
pripominaly operaci. Hlavnim vystupem jsou jiz zminéné webové stranky
reprodukce.tumblr.com, které predstavuji hlavni témata nasi fiktivni ini-

ciativy: menstruaci, poceti, téhotenstvi a porod. V jednotlivych sekcich
kratce, avSak s dlrazem na vyzdvizeni ,,nebezpeci“ jednotlivych procesu,
popisujeme nase zaméry; vse doplnuji nase plvodni ilustrace a fotogra-
fie, které konkrétni vize iniciativy zobrazuji. Propagaci webovych stranek
jsme realizovali prostrednictvim tisténych letaku, které jsme roznesli na-


http://www.zitbrno.cz
reprodukce.tumblr.com
http://respekt.ihned.cz/z%E2%80%91noveho%E2%80%91cisla/c1-53066550-zahozena-sance
http://respekt.ihned.cz/z%E2%80%91noveho%E2%80%91cisla/c1-53066550-zahozena-sance
http://respekt.ihned.cz/z%E2%80%91noveho%E2%80%91cisla/c1-53066550-zahozena-sance
http://blog.aktualne.centrum.cz/blogy/jana-%E2%80%91stepanova.php%3Fitemid%3D911
http://blog.aktualne.centrum.cz/blogy/jana-%E2%80%91stepanova.php%3Fitemid%3D911
http://blog.aktualne.centrum.cz/blogy/jana-%E2%80%91stepanova.php%3Fitemid%3D911
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priklad pfri prilezitosti panelové diskuze o domacich porodech na Fakulté
socialnich studii.

Po spusténi webovych stranek jsme zaznamenali nékolik ohla-
sU, a to prevazné opét na internetu. Pravdépodobné nejviditelnéjsi reakci
byl ¢lanek , Téhotnicim vice prace...“ na internetovém porta-

lu Britské listy.*8V souvislosti s aktualni debatou o domacich 38 KarelDolejsi, Téhotnicim
vice prace..., Blisty.cz, 2012, http://
blisty.cz/art/62067.html, vyhledano

23.12.2016.

porodech zminuje iniciativu coby , skupinu recesistu” ktera si
bere ,na musku presné to, co je na argumentaci nasich, prumys-
lovych porodnik( vratkého, prepjatého, hysterického”. Dalsi ohlas

predstavoval ¢lanek ,,Bezpedi je relativni‘®® na webu organizace 39 Katefina Jufencakova, Bezpeci
je relativni, Radostsdetmi.cz, 2016,
http://radostsdetmi.cz/bepeci-je-re-

lativni/, vyhledano 23. 12. 2016.

Radost s détmi, ktera poskytuje kurzy kontaktniho rodicovstuvi.
Nachazime zde recesistickou povidku z imaginarni budoucnos-
ti, vytvorenou na zakladé nasich podkladu, jako ilustrace jsou

pouzity obrazky z reprodukce.tumblr.com. Iniciativa byla také 40  Emimino.cz 2012, http://www.

emimino.cz/diskuse/petice--za-

rozebirana na nékterych diskusnich forech o téhotenstvi a do-
macich porodech,*° kde byla zpravidla pochopena jako parodie
a prijata veskrze velice pozitivné coby dobry zpusob vystizeni
podstaty problematiky.

-domaci--porody--a--poskytovani-
-pece--pa-10144/strankovani/102/,
vyhledano 23. 12.2016; Oml/azeni.
cz,2013, http://www.omlazeni.cz/
muzu-jet-v-5-41694-3.html?acti-
on=vthread&forum=58&topic=41694&-

page=3, vyhledano 23. 12. 2016;
Rodina.cz, 2012, http://www.rodina.
cz/scripts/diskuse/novep_tree.
asp?all=yes&id=1590762&typ=0,
vyhledano 23.12. 2016.

Vysledek naseho uméleckého projektu hodnotime jako
uspesny i pres fakt, ze jeho propagace nebyla rozsahla, coz se
odrazilo na pomérné skromné zpétné vazbé v médiich. Maly
ohlas pravdépodobné zapric¢inila i nedlivéryhodna doména (tumbrl.com)
a fakt, ze stranky iniciativy se neprihlasily k zadné realné existujici osob-
nosti. Zjistit tedy, Ze iniciativa je recesisticka, nebyl pro vétsinu navstévniku
a navstévnic pravdépodobné vétsi problém, coz ale nepovazujeme za vy-
razné negativum. Naopak, myslenka projektu byla zpravidla ocenéna jako
originalni a vystihujici aktualni problematiku ceského porodnictvi i téma
medikalizace (Zenského) téla obecné. Projekt tak jednoduchym, avsSak
napaditym a vystiznym zplsobem zpracovava koncepty dis-

Foucault, cit. dle: Parusnikova
(pozn. 2).

- L L) v 41 L] L v |42 - v
ciplinizace tela** a medikalizace spolecnosti** a srozumitelne .~ ... 5

a s vtipem je predava neakademickému publiku.


www.reprodukce.tumblr.com
http://www.emimino.cz/diskuse/petice-%E2%80%91za-%E2%80%91domaci-%E2%80%91porody-%E2%80%91a-%E2%80%91poskytovani-%E2%80%91pece-%E2%80%91pa-10144/strankovani/102/
http://www.emimino.cz/diskuse/petice-%E2%80%91za-%E2%80%91domaci-%E2%80%91porody-%E2%80%91a-%E2%80%91poskytovani-%E2%80%91pece-%E2%80%91pa-10144/strankovani/102/
http://www.emimino.cz/diskuse/petice-%E2%80%91za-%E2%80%91domaci-%E2%80%91porody-%E2%80%91a-%E2%80%91poskytovani-%E2%80%91pece-%E2%80%91pa-10144/strankovani/102/
http://www.emimino.cz/diskuse/petice-%E2%80%91za-%E2%80%91domaci-%E2%80%91porody-%E2%80%91a-%E2%80%91poskytovani-%E2%80%91pece-%E2%80%91pa-10144/strankovani/102/
http://www.omlazeni.cz/muzu-%E2%80%91jet-%E2%80%91v-5-41694-3.html%3Faction%3Dvthread%26forum%3D5%26topic%3D41694%26page%3D3
http://www.omlazeni.cz/muzu-%E2%80%91jet-%E2%80%91v-5-41694-3.html%3Faction%3Dvthread%26forum%3D5%26topic%3D41694%26page%3D3
http://www.omlazeni.cz/muzu-%E2%80%91jet-%E2%80%91v-5-41694-3.html%3Faction%3Dvthread%26forum%3D5%26topic%3D41694%26page%3D3
http://www.omlazeni.cz/muzu-%E2%80%91jet-%E2%80%91v-5-41694-3.html%3Faction%3Dvthread%26forum%3D5%26topic%3D41694%26page%3D3
http://www.rodina.cz/scripts/diskuse/novep_tree.asp%3Fall%3Dyes%26id%3D1590762%26typ%3D0
http://www.rodina.cz/scripts/diskuse/novep_tree.asp%3Fall%3Dyes%26id%3D1590762%26typ%3D0
http://www.rodina.cz/scripts/diskuse/novep_tree.asp%3Fall%3Dyes%26id%3D1590762%26typ%3D0
http://blisty.cz/art/62067.html
http://blisty.cz/art/62067.html
http://radostsdetmi.cz/bezpeci-%E2%80%91je-%E2%80%91relativni/
http://radostsdetmi.cz/bezpeci-%E2%80%91je-%E2%80%91relativni/
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Emoce ve verejném prostoru

Tereza Binova, Monika Kolarova, Monika Trebichalska, Miroslava Vavrikova

Uvod

,Verejiny zivot zahrnuje relativné otevrené a univerzalni socialni kontex-

ty, v kontrastu k soukromemu zivotu, ktery je intimni, davérny, chranény, kon-

trolovany jedincem a sdileny pouze s rodinou a prateli“* Termin
,verejné“ je definovany pomoci opozice vici pojmu ,,soukro-

1 Matthew Carmona, Tim Health,
Taner Oc, Steve Tiesdell, Public Places

— Urban Spaces: The Dimension of Urban

mé“. Soukromé je dliveérny, intimni a vétSinou uzavreny prostor.  Desion Oxford 2003, s.109.

Verejné je naproti tomu volné dostupné kazdému jednotlivci. Verejny pro-
stor vétsinou neni povazovan za sféru vyraznych projevu intimity ¢i emoci.
Tém je vyhrazen zejména prostor soukromy. Cilem naseho projektu bylo
zjistit, jak lide reaguji na naruseni dané normativni predstavy emoci jako
véci vyhradné soukromé. Zajimalo nas, kdo a jakym zplsobem bude reago-
vat na projevovani silnych emoci ve verejném prostoru.

V navaznosti na ¢lanek uverejnény na webu ona.idnes.cz

,Neduste v sobé emoce. Bézte si zakricet do parku“? jsme
uskutecnily performanci spojenou s pozorovanim. Clanek na-
bizi navod, jak se zbavit nahromadéné frustrace prostrednic-

2 http://ona.idnes.cz/neduste-
-v-sobe-emoce-bezte-si-zakricet-
-do-parku-fqy-/vztahy-sex.
aspx?c=A111014_105135_vztahy-
-sex_job, vyhledano 15.12.2011.

tvim otevreného projevu emoci nejen v soukromi, ale i ve verej-

ném prostoru. Autorka textu doporucuje vyjadrovat emoce jako prevenci
psychickych, potazmo zdravotnich problém{. Clanek se odvolava na studii
kanadské psycholozky Mary Kurusové, ktera zdlraznuje, ze jsme socializo-
vani k tomu, abychom svoje emoce skryvali a nevyjadrovali je na verejnos-
ti. Sama vsak doporucuje proziti emoci pred jejich pouhym popisem, coz
chape jako zplsob predchazeni vzniku psychosomatickych onemocnéni.
Podle Kurusové dnesni spolecnost vyzaduje od jednotlivce plné nasazeni,


www.ona.idnes.cz
http://www.lidovky.cz/porodni-<2011>asistentka-<2011>zaplati-<2011>miliony-<2011>za-<2011>nepovedeny-<2011>porod-<2011>p27-/ln_domov.asp?c=A110921_15255_ln_domov_pta
http://www.lidovky.cz/porodni-<2011>asistentka-<2011>zaplati-<2011>miliony-<2011>za-<2011>nepovedeny-<2011>porod-<2011>p27-/ln_domov.asp?c=A110921_15255_ln_domov_pta
http://www.lidovky.cz/porodni-<2011>asistentka-<2011>zaplati-<2011>miliony-<2011>za-<2011>nepovedeny-<2011>porod-<2011>p27-/ln_domov.asp?c=A110921_15255_ln_domov_pta
http://www.lidovky.cz/porodni-<2011>asistentka-<2011>zaplati-<2011>miliony-<2011>za-<2011>nepovedeny-<2011>porod-<2011>p27-/ln_domov.asp?c=A110921_15255_ln_domov_pta
http://www.lidovky.cz/porodni-<2011>asistentka-<2011>zaplati-<2011>miliony-<2011>za-<2011>nepovedeny-<2011>porod-<2011>p27-/ln_domov.asp?c=A110921_15255_ln_domov_pta
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vykon a konformitu s ocekavanim vétsiny. Silny dlraz je pak kladen na se-
beovladani a potlaceni emoci a citll mimo soukromy prostor.

V souvislosti s danou teorii autorka ¢lanku dochazi k zavéru, ze emo-
ce by mély byt vyjadfovany v situacich, kdy jsou aktualné pocit’ovany, a tedy
i na verejnosti. Jeji nazor, prezentovany do jisté miry jako novatorsky, je
vSak ovlivnén normativnimi méritky. Doporucuje totiz davat najevo emoce,
které stale mUzeme povazovat za prijatelné pro okoli, a to na mistech, kde
nedochazi k pfimému socialnimu kontaktu ¢i kde nejsme se skupinou zna-
mych lidi, pred niz by nas mohl projev emoci kompromitovat nebo ponizit.
Jako jedno z vhodnych verejnych mist uvadi napriklad park.

Dany ¢lanek nam slouzil jako inspirace k realizaci projektu, jehoz
cilem bylo zaznamenat reakce kolemjdoucich na explicitni projev emoci ve
verejném prostoru. Snazily jsme se sledovat pohyb lidi v prostoru, zplsob
navazani kontaktu a kdo a jakym zplsobem bude na danou situaci reago-
vat. Pro realizaci performance jsme zvolily Galerii Vankovka. Vybérem mis-
ta jsme tak prekrocily hranice definované autorkou ¢lanku jako pfrijatelné.
Jedna se totiz o verejny prostor, v némz dochazi k bezprostrednimu, byt’
anonymizovanému kontaktu jedincu.

Teoreticka ¢ast
Emoce

,Emoce vymezujeme jako uveédomovane pocity rtizneho ladeni, které vy-
jadruji vztah cloveka k relevantnim udalostem vnejsiho prostredi i k sobé sa-
méemu a které jsou spojeny s riznou mirou fyziologické aktivace.”® 3 van Slaménik, Emoce a inter-
Emoce jsou definovany situaénimi faktory a kontextem. Provézi <" 7 Fraha 20t .42
je fyziologické zmény a uvédomovana i neuvédomovana expresivni gesta.
Jejich intenzita se odviji od vyznamnosti, kterou situace pro jedince ma.
RUzny pomér téchto prvkd odpovida kulturnim oc¢ekavanim a normam in-
ternalizovanym c¢leny dané spolecnosti.* & oy e rhetis, Seeiolagy of

emotions, Annual Review of Sociology
15,¢.1,199, s.317-342.
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Emoce hraji podstatnou roli v socialnich vztazich. Lze je chapat jako
nedilnou soucast socialniho svéta, nebot’ jsou jim spoluutvareny a jsou jed-
nim z prostredku jeho poznavani. Spolecnost plsobi normativné na obsah
a podobu vyjadrovani emoci. Urcuje, za jakych okolnosti mame a smime
urcité emoce prozivat. Emoce jsou nahlizeny a definovany skrze socialni

vztahy a jsou Fizeny spolecenskym ocekavanim.® Kultura udr- 5 siaménik (pozn. )

zuje systém norem, které jedincim poskytuiji lepsi orientaci v kazdodennich
interakcich. Normy poskytuji navody pro prozivani a jednani v riznych si-

tuacich ,,z hlediska akceptovatelnosti socialnim okolim“® Definuji &  ibidem, s.65.

trvani a intenzitu emoce, stejné jako prijatelné cile, kterych chceme dosah-
nout projevenim soukromé emoce ve verejném prostoru.

Predvadeéni role a verejny prostor

Predvadeni (,,hrani“) role je podle Goffmana’ kazda akti- 7  Erving Goffman,

The presentation of self in everyday life,

vita, ktera se odehrava v pritomnosti pozorovatel(, na néz jed-  London 1990.

nani néjakym zpusobem pusobi a ktefi jej reflektuji. K pochopeni a spravné
interpretaci situace pozorovateliim pomaha jedincova ,,fasada“, tedy stan-
dardni vyrazove vybaveni, zahrnujici umisténi v prostoru, vzhled a zpUsob
vystupovani. Od jednajiciho je ocekavan soulad mezi jednotlivymi prvky
fasady. Vystupovani by meélo idealné korespondovat se vzhledem, ktery
vypovida o jedincové statusu a postaveni. Predvadéni role ma byt zasa-
zeno do odpovidajiciho prostredi. Fasada se stava souborem stereotypi-

zovanych abstraktnich ocekavani spolecnosti.? S prijetim role s ibidem,s.37

jedinec casto akceptuje jiz predem ustanovenou a obecnym ocekavanim
definovanou fasadu.

Goffman povazuje za dulezité misto predvadéni ve verejném pro-
storu. Tento prostor autor nazyva regionem, ktery definuje jako ,m/sto do

urcitého stupné ohranicené bariérami vnimani“.? Odehrava se zde o  Erving Gofiman, Véichni
, hrajeme divadlo, Praha 1999, s. 10.

predvadéni role v pritomnosti dalsich osob, které své jednani
taktéz prizplsobuji samotnému predstaveni i regionu. Ve verejnych prosto-
rech, kde se nachazi velky pocet cizich lidi, ktefi by mohli narusit predsta-
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veni jednotlivce, je jednim z moznych zpusobl zachovani osobni integrity
zaujmout pozici ,,zdvorilé nevs§imavosti®. Zdvorila nevSimavost je chapana
jako predstirani, ze jedinec nesleduje, co se okolo néj déje, nebo ze ho
toto déni nezajima. Projevuje se vyhybanim se kontaktu z o¢i do o¢i, ktery
je v nasi kulture povazovan za impulz k zahajeni interakce, ktera by mohla

vést ke ztraté anonymity.'° 10  Erving Goffman, cit. dle:
Zygmunt Bauman, Tim May, Mys/et

Mésto a jeho verejny prostor nam zarucuje vysokou miru  sociologicky, Praha 2004, . 54.
anonymity, ktera nas chrani od zasahu a nezadouci pozornosti druhych lidi.
| na verejném misté si tedy mizeme udrzet vlastni soukromi. Na druhou
stranu je vsak toto soukromi vykoupeno pocitem osamélosti, clovék je od-
kazan pouze sam na sebe, protoze u jinych lidi spolu s nevyzadanym za-

jmem mizi také moralni odpovédnost a ochota pomoci.'* b AR R, U LY,
Myslet sociologicky, Praha 2004, s. 56.

Jednotlivec v pritomnosti druhych zplisobem svého jednani naplnuje
naroky okoli, které jsou na jeho performanci kladeny. Zaroven dramaticky zdu-
raznuje nékteré prvky situace ¢i jejiho prozivani, které by jinak mohly zUstat
skryté a tim pro socialni okoli nejasné a necitelné. Zpusob samotného pred-
vadeéni je idealizovany. Do jedincovy performance jsou vtistény spolecnosti
sdilené normy. V predvadéni jsou znovu potvrzovany a reprodukovany mo-
ralni hodnoty.’? Normy a pravidla pomahaiji regulovat nejen nase 12 Goffman (pozn. 9), . 40.
jednani, ale také jej uvadéji v soulad s jednanim ostatnich lidi. To umoznuje
predvidat, co nas partner v interakci pravdépodobné udéla, coz je predpokla-
dem Uspésné orientace v kazdodennim zivoté a vzajemného porozumeéni.*

13 Bauman, May (pozn. 11), s. 26.

Predvadéni mohou narusit nezamyslena gesta, bezdécné pohyby,
Spatné nacasovani, neumérné expresivni nebo priliS rezervovany projev,
stejné jako zminény nesoulad prvku fasady. Tyto chyby v performanci mo-
hou byt okolim interpretovany jako jedincova nekompetence ¢i nerespek-
tovani moralnich hodnot a spolec¢enskych pravidel a norem.
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Analyticka ¢ast
Popis projektu

Performance se uskutecnila 8. prosince 2011 v Sest hodin vecer
v obchodni galerii Vankovka v Brné, ktera je nejvétsim nakupnim stredis-
kem v centru meésta. Tento prostor slouzi také jako spojnice vlakoveého a au-
tobusového nadrazi. Vyznacuje se velkou koncentraci lidi, ktera se pred
Vanoci jesté zvysuje. Misto jsme vybraly s védomim toho, Ze se jedna o ve-
rejny, ale pritom uzavreny prostor, coz nam zarucilo, Ze emoce projevované
performerkou nebudou prehlédnuty na prilis volném verejném prostranstvi.

O Ucast na projektu jsme pozadaly studentku Fakulty vytvarnych

umeéni VUT, jejiz Ulohou bylo predstirat plac, tak aby vzbudila 14  vtextunize oznaceni
pozornost kolemjdoucich. Reflektovaly jsme také poZadavky na oo/
aktércin vzhled. Aby mél nas projekt vypovidajici hodnotu a neztratil ptivod-

ni Ucel, musela aktérka vypadat jako obvykla navstévnice centra. Vyloudily
jsme proto vystredni Ci prilis vyrazné prvky v jejim vzhledu. Chtély jsme se
vyhnout vzbuzeni prvniho dojmu, kdy by aktérka mohla byt zarazena jako
typ ¢lovéka, ktery se vymyka obvyklym spolecenskym konvencim a jako
takovy jedna mimo normy spolec¢nosti.

Sledovaly jsme reakce publika/kolemjdoucich na plac¢ aktérky, bézné
urceny do soukromi a tam takeé tolerovany. Projev vétsiny emoci na verej-
nosti je neobvykly a muze pusobit rusivé na okoli, které jej nepredpoklada.
Skutecnost muzeme dat do souvislosti s Goffmanovou?® teorii 15  Goffman(pozn.7).
,,fasady“. Okoli jedincovu ,,fasadu“ vnima a porovnava ji se svymi ocekavanimi
od dané situace ci aktéra. Jelikoz vétsina lidi emoce na verejnosti neprojevu-
je, byla ,,fasada“ aktérky dle obvyklych spolecenskych norem nekoherentni.

Poridily jsme videozaznam performance o délce sedmi minut, foto-
grafickou dokumentaci, terénni poznamky a interview s tfemi kolemjdou-
cimi, kteri v dané situaci interagovali. Naseho projektu se Ucastnily ctyri
osoby v roli pozorovatelu a performerka.
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Terénni poznamKky a jejich interpretace

Performerka zaujala misto v Uzkém prostoru pasaze vedle vanoc-
nich dekoraci. Svou performanci zahajila pomérné nenapadnym vzlykanim,
které postupné stupnovala az k vysoce expresivnim projevim predstirané-
ho smutku. Ménila také pozice téla, prechazela ze stoje do podrepu, odha-
zovala véci. Zaujimala vétsinu prostoru v ulicce, takze prochazejici museli
jejimu vystoupeni prizpusobit svlj pohyb. Kolemjdouci reagovali zejména
letmym pohledem nebo nevsimavosti. V nékolika pripadech lidé aktérku
oslovili, kratce interagovali nebo sledovali jeji poc¢inani zpovzdali.

1. éast (do 2. minuty)

Zpocatku performerka vzlyka, nervozne prechazi, sleduje telefon a pred-
stirg hovor, coZ zatim nevzbuzuje Zadnou pozornost. AZ poté, co si v pro-
storu drepla a jeji jednani se tak stalo vizualne vyraznéjsim, zazname-
navame prvni reakce kolemjdoucich. Ty se omezuji na pohledy a kratka

ohlédnuti béhem chize.*® 16  Terénni pozndmky jsou

oznaceny kurzivou.

Podrepnuti v prostoru upoutalo pozornost a zvysila se fyzicka bliz-
kost aktérky a kolemjdoucich, coz mohlo zpUsobit ztratu anonymity a vy-
volani moralni zodpovédnosti. ,,Odpoveédnost za jiné lidi vznika zkratka pro-
to, ze jsou to lidskeé bytosti a mravni nutkani poskytnout pomoc, které z toho

plyne, nepotrebuje Zadné jiné zdivodneni, opravnéni ¢i dikaz.“*7 17 Bauman,May(pozn.11),s.55.

Moralni zodpovédnost za druhé lidi jedinci internalizuji, nicméné jako tako-
va podléha situacnim faktorim. Je zdUraznéna zejména v soukromé sfére,
ve verejné je omezena tim, co Goffman nazyva taktni nepozornosti (zdvo-
Filou nevSimavosti). Jak uvadi Bauman a May a jak vyplyva i z naseho po-
zorovani, fyzickou blizkost je mozné zbavit jejiho moralniho aspektu. Lidé
mohou sdilet jeden prostor a pusobit navzajem na své zZivotni podminky,
aniz by to vyzadovalo jejich moralni odpoveédnost.
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Projev zdvorilé nevsSimavosti je posilen pritomnosti davu. Lidée, po-
hybujici se v preplnéném verejném prostoru, maji tendenci potlacovat sveé
moralni jednani, které by za jinych podminek uplatnili. Moralni povinnost
je tak rozptylena mezi velké mnozstvi osob. Lidé také celi rozhodnuti rea-
govat na clovéka (¢i mu pomoci), kterého neznaji a k némuz nejsou vazani
zadnym vztahem.

2. ¢ast (2.-3. minuta)

Jakmile si aktérka podrepla, je zaregistrovana dvéma zenami stredniho
veku. Jedna z nich se zastavila a navazala ocni kontakt. Poté pokracovala

dal v chuzi.

Performerka odhazuje tasku a opakovane do ni kope, coZ doprovazi
predstiranym placem. Tim upoutala pozornost tri mladych lidi, jednoho

muze a dvou zen. Zeny se nekolikrat otocily.

AZ do této chvile se projevovala vyse zminéna taktni nepozornost.
Expresivnéjsim projevem (kopani do tasky, hlasity plac) vsak aktérka pro-
lomila hranice vlastni izolace od okoli. Projeveni zajmu kolemjdoucich se

tak stalo zadoucim.'®V tuto chvili se nevSimavost a anonymi- 18 Gofiman (pozn. 9), s. 222.

ta davu stala neprijatelnou, nebot’ aktérka zacala zasahovat do osobniho
prostoru kolemjdoucich. Taktni nepozornost se stala pro okoli neadekvatni.
Kolemjdouci musi svoji nevSimavost uvéritelnym zpusobem legitimizovat,
a tato legitimizace musi byt Citelna i pro ostatni.’”®V této chvili 19 ividem.
vsak jiz nemohli své jednani ospravedinit tim, ze aktérku prehlédli nebo ze
si nevsimli jejiho place a emocnich projeva.

3. ¢ast (3.-5. minuta)

Performance pokracuje se stejnou intenzitou (plac, podrep, vzlykani do
dlani). Zena stredniho véku prichdzi do bezprostredni blizkosti aktérky,
aniz by na ni jakymkoli zplsobem zareagovala, a fot/ si vanocni dekoraci.
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Pote, co Zena odesla, aktérka graduje sve chovani az k odhozeni mobil-
niho telefonu, ktery se na zemi hlucné rozpada. Od te chvile jsou reakce
okoll Cetnéjsr a intenzivnéjsi (napr. dvé divky se opakované otaceji, do-
konce se zastavuji a deni chvili pozoruji zpovzdalr).

Prestoze aktérciny projevy se nadale zintenzivnovaly, fotici Zena
zadnym zpusobem nereagovala. Toto jednani bylo v kontrastu s reakcemi
ostatnich kolemjdoucich silnym vyboéenim z dané normy. Zena si neudrze-
la ani fyzicky odstup, ocitla se v primé blizkosti performerky, ¢imz ztratila
moznost legitimizovat svou nevsimavost alespon vzajemnou vzdalenosti.
Predvadéni zeny bylo naruseno priliSnou rezervovanosti jejiho projevu. | pro
okoli se stalo patrnym, Ze jeji nevSimavost je zamérna. Pri zpétné reflexi ce-
lého déni jsme tento okamzik subjektivné hodnotily jako netaktni az nemo-
ralni, protoze zenin projev jsme vnimaly jako neadekvatni a performanci jeji
role jako neodpovidajici tomu, co je ocekavano jako spolecenska norma,
v tomto pripadé pomoc placici zené.

To, ze se odezvy ostatnich lidi stupnovaly, bylo o¢ekavané vzhledem
k vyssi intenzité ,,hrani“ aktérky. Pro kolemjdouci se stavalo ¢im dal tézsi
udrzet nevsimavost, jelikoz jeji chovani se stavalo neobvyklejsim, hlucnéj-
sim a prostorové rozpinavéjsim. Pro nakupujici se stalo témér nemoznym
ignorovat jeji vystoupeni, a reakce tak byly castéjsi, delsi a vyznamnéjsi.

4. éast (6.-7. minuta)

Mlady par s ditetem v kocarku, doprovazeny starsi Zenou, se v blizkos-
ti performerky zastavuje, chvili ji pozoruje a potom pokracuje v chizi.
Starsi zena se zastavuje a aktérku oslovuje. Performerka neodpovida ani
na opakované otazky této Zzeny. Snahy o interakci ukoncil muz z paru
slovy: ,,Pojd; to staci. Jdeme!™ Po chvili k aktérce pristupuje mladsi Zena,
ktera ji primo oslovuje a navazuje s ni fyzicky kontakt. Toho si vsima dalsi
z kolemjdoucich, kterd se vraci a pfipoji se k dvojici. Zeny odvadéji per-
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formerku stranou a snaZzi se zjistit, co se ji stalo. Jedna z nich se ujima
iniciativy a druha Zena odchazi.

V této chvili jsme performanci ukoncily, protoze jsme meély pocit, ze nas
projekt zacina prekracovat etické hranice vyzkumu.

Zena, ktera zUstala, nam sdélila, Ze chtéla aktérce pomoci, protoze
si myslela, Ze se s ni rozesel jeji pritel. Svij motiv vysvétlila tim, ze pred ne-
davnou dobou ona sama zazila rozchod, v té chvili by pomoc ocenila a do-
kaze se take vcitit do aktérciny situace.

Starsi zena navazala s aktérkou verbalni a ocni kontakt, ¢imz pro-
lomila hranici anonymity. Zatimco do této chvile kolemjdouci projevili pou-
ze zajem prostrednictvim pohledu ¢i ohlédnuti, tato Zzena jiz dala najevo
ochotu performerce pomoci Ci zjistit pricinu jejiho expresivniho projevu.
Zatimco zena vyhodnotila svUj zasah jako zadouci, mlady muz neshledal
situaci natolik zavaznou, ze by byla potrebna intervence jeho vlastni, ale
ani pomoc starsi zeny. ,, Dva lidé mohou tvari v tvar stejnym okolnostem jednat

rl,o/Zflev.”20 Jedna'nl' jedince je pFeStO Vidy do leté ml,ry ZéViSIé 20 Bauman, May (pozn. 11), s. 96.

na jednani osob v jeho bezprostrednim okoli. Muzovo vyhodnoceni situace
bylo pro zenu signalem pro zménu vlastniho konani.

Zavislost vlastniho jednani na jednani naseho okoli potvrzuje také za-
vérecna interakce, kdy se aktérky ujaly dvé mladsi zeny. Prvni Zzena pfimym
oslovenim vystoupila z anonymity a tato interakce podnitila prochazejici dru-
hou Zenu k tomu, aby se vratila a projevila vlastni iniciativu. Stejné jako v mi-
nulém pripadé doslo ke zméné vlastniho chovani po seznameni s chovanim
druhého clovéka. V tomto pripadé byla na rozdil od predchozi popsané situa-
ce vysledkem aktivita, nikoli Unik z ni. Z rozhovoru s druhou Zenou vyplynulo,
Ze motivem k jeji intervenci byla identifikace s aktérkou. Zena si racionalizo-
vala jeji chovani na zakladé své vlastni predchozi zkusenosti.
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Celou dobu performance stala v pfimé blizkosti skupina mladych
lidi, dvé Zeny a jeden muz, kteri neprojevili zadny zajem, kromé jednoho
kratkého ohlédnuti. Tato nevSimavost mlze byt zpusobena tim, ze skupina
mohla zaregistrovat nase domlouvani v tymu. Pripadna domnénka pfripra-
venosti celého vystupu a jeho ,,divadelni“ povahy mohla skupiné slouzit
jako prostredek k legitimizaci jejich zdvofrilé nevSimavosti, a tedy vyvazani
se z apelu na aktivitu.

Od zacatku sledoval se zajmem celou akci muz diichodového véku.
Do déni nezasahoval, nepokusil se o zadny kontakt. S timto muzem jsme
pak uskutecnily kratky rozhovor.

V'siml jste si té slecny?

Té si neslo nevsimnout!

Co si o tom myslite?

No urcite to neni normalni. Hazi véecma...
Jak si to vysvetlujete?

Muselo se ji néco stat.

Potom, co jsme performanci ukoncily a seskupily se kolem aktérky,
k nam tento muz znovu prisel a zeptal se, zda uz je vSe v poradku, a se
smichem poznamenal, ze ,to byl jenom néjaky ulet“. Tento muz vyjadril
presvédceni, ze aktércino chovani neni normalini. Jako potvrzeni zminéné
nenormalnosti uvedl hazeni vécmi. Jeji chovani nebylo v souladu s o¢eka-
vanim kladenym na jedince, ktery se pohybuje v nakupnim centru. Prvky
,fasady“ - prostor a vystupovani v ném - byly v okamziku nasi perfor-
mance hodnoceny jako nekoherentni, coz bylo dale interpretovano jako
odklon od normy.

Dalsi kratky rozhovor byl veden se starsi zenou, ktera vychazela
z obchodu, vSimla si aktérky a zpovzdali ji pozorovala.
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V'Simla jste si té slecny?

Ano, vsimla.

Co si o tom myslite?

Viypada moc smutné, asi je nestastna. Neco se ji urcité stalo.
Pomohla byste ji néjak?

Jesté chvili bych sledovala situaci, a pak bych se ji sla zeptat, co se ji

stalo.

Tato Zena reagovala obdobnym zplisobem jako pozorujici muz. Oba
cekali na dalsi stupnovani situace a na dobu, kdy by byli schopni interpreto-
vat aktércino chovani, které pro né bylo do té doby necitelné. Zasahli by az
v pripadé, kdy by mohli zvolit odpovidajici zpusob reakce na danou situaci,
popripadé pomoci. Jejich jednani jiz nelze oznadit jako zdvofilou nevSima-
vost, svym pozorovanim vyjadrili nepfimou Uc¢ast na déni.

Zhodnoceni projektu

Cilem naseho projektu bylo zjistit a zaznamenat odezvu na explicit-
ni projev emoce (smutek, plac) ve verejném prostoru. Vhodnym vybérem
mista a ¢asu se vzorek potencialnich participantd na situaci rozsifil, proto
jsme ziskaly dostatek materialu k analyze. Jelikoz se jednalo o jednorazovy
umélecky pocin, neni nasim zamérem prinést obecné zavéry. Jedna se tedy
o popis a interpretaci této konkrétni situace.

S vystupnovanim intenzity performance se zvysoval pocet reaguiji-
cich osob, s nékolika z nich se nam podarilo uskutecnit rozhovor a zjistit
tak jejich pohled na situaci, s niz byli konfrontovani, coz obohatilo nase po-
zorovani o dalsi rozmeér.
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Zaver

Nase prace byla zamérena na téma projevovani emoci ve verejném
prostoru. Emoce jsou povazovany za vhodné spise ve sfére soukromé, in-
timni. Pokud jsou emoce uvolnovany ve verejném prostoru, okoli se pr-
votné snazi je nevnimat. Goffman to nazyva ,taktni nepozornost/”. Ta je
moralni a zadouci pouze v jistych pripadech. V pripadé naseho projektu -
performance v Galerii Vannkovka - jsme mohly zaznamenat, ze zacalo byt
pro lidi nepristojné aktérku ignorovat, kdyz jeji ,,hrani smutku presahlo
pomyslnou hranici.

Projev emoci, v naSem pripadé plac, je podle o¢ekavani lidmi zazna-
menavan a prijiman ve vétsiné pripadul jako nenormalni ¢i nevhodny. AZ na
par vyjimek nemél nikdo zajem a ochotu pomoci, coz jen potvrzuje skutec-
nost pocitu anonymity v davu, ktery dava jednotliveim moznost chovat se
ve velké skupiné nezlucastnéné.

V pripadném pokracovani projektu by bylo mozné pracovat s reakci
na jiny typ emoci. Mohly bychom se zamérit napriklad na pozitivhi emoce,
jako je smich ¢i radost vyjadfena tancem nebo zpévem ve verejném pro-
storu, ¢i sledovat odezvu na interakci dvou lidi, ktefi se hadaiji, kri¢i nebo si
vyraznym zpusobem vyjadruji naklonnost.

PDF PLAKAT



http://atd.ffa.vutbr.cz/pdf/plakat-emoce.pdf
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A je to vazneé pro chlapy?“
aneb Genderova stereotypizace
v testech lifestylovych médii

Andrea Bélehradova, Zuzana Jakalova, Dominika Marsova, Martina Merickova,
Kristyna Nytrova

1. Uvod

Nas projekt odstartovala diskuse o nesmyslnosti riznych testa v life-
stylovych ¢asopisech. Ve skupiné jsme dospély k jednotnému nazoru, ze
funguji pouze jako zpusob, jak naplnit ¢asopis strankou navic nebo nala-
kat potencialni ctenare pod prislibem, ze se jim na zakladé deseti jedno-
duchych otazek dostane ,,vyhodnoceni jejich osobnosti. Toto vyhodnoce-
ni nicméné ve vétsiné pripadu (ne-li ve vSech) byva velmi trivialni, obecné
a absolutné nereflektuje ,,skutecné“ osobnostni typy, nebot’ neuziva zad-
nych odbornych metodologickych postuptl (resp. zadné neuvadi), a vétsi-
nou se tak jedna jen o kategorizaci osob na zakladé stereotypnich odpove-
di na stereotypni otazky.

Nas predvyzkum, v ramci néhoz jsme prochazely rizné zenské
i muzské casopisy a webové stranky obsahuijici tyto typy testl, nam potvr-
dil domnénku, Ze klasické ¢asopisové testy pro zeny se ¢asto zabyvaji zen-
skou psychikou, emocemi, materstvim, krasou, dietami a dalSimi oblastmi,
které jsou tradicné ve spolecnosti spojovany praveé s zenskou 1 Tato témata se objevovala

v testech na strankach ForExample.cz,

genderovou roli. Na druhou stranu testy pro muze obsahuiji té-

kde jsou vzdy v jednom sloupci uvede-

mata jako kariéra, aktivni role v sexu, jidlo, alkohol, a podobneé.®  nvtestyproZzenyavdruném verze pro

muze. Po porovnani obou verzi je na prvni
pohled patrné, jaké stereotypni predsta-

V ramci projektu do kurzu Té/o na poli uméni a sociologie

vy 0 muzstvi/zenstvi autofi téchto testl
nas tym zajimalo, jak by lidé reagovali v pripadé, kdyby se tyto  uplatiuil pfijejich vytvareni - napfiklad:
Jak prozivate Vanoce? vs. Znate svétové

testy otoCily — tedy pokud by muzi dostali ,,Test pro muze®, kte-  vanoénitradice?; Jaké jste matka? vs.

Jste pfipraven byt otcem?; Dokazete

ry by zahrnoval otazky z typického zenského testu, a naopak

kontrolovat své emoce? vs. Jak komuni-

kdyby Zeny obdrzely typicky ,,muzské otazky“ v testu nazva-  kuistesostatnimi? Viz www.forexample.
N . X . , o , ] cz, vyhledano 15.12.2011.

nem ,,Test pro zeny“. Timto otocenim totiz o to vice vyniknou


ForExample.cz
www.forexample.cz
www.forexample.cz
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genderoveé stereotypy, se kterymi se v téchto testech setkavame, jsou lépe
rozeznatelné, a reakce lidi tak mtizeme o to lépe sledovat. Nasim hlavnim
cilem tedy bylo zjistit, jaké reakce vyvstanou, pokud jsou lidé vystaveni si-
tuaci, ve které jsou genderové stereotypy obraceny.

Soucasti projektu byla také jeho umeélecka cast, v ramci které jsme
se na fotografiich stylizovaly do postav zen i muzi. Ty nasledné figurovaly
na kartickach s vysledky, jez testovani respondenti obdrzeli po vyplnéni
a ,vyhodnoceni“ jejich testu. Ve skutecnosti vSak k Zzadnému realnému vy-
hodnocovani nedochazelo, nebot’ nasim hlavnim cilem bylo sledovat a na-
sledné analyzovat pouze reakce testovanych osob na test a karticky - jak
na jejich text, tak i fotografie.

Praci nejdrive uvadime do uménovédného kontextu, nasleduje pred-
staveni pripravné faze projektu a jeho samotného priibehu. V teoreticke casti
poté predstavujeme teorii Suzanne J. Kesslerové a Wendy McKennaové, kterou
vyuzivame k formulaci vyzkumnych otazek a pouzivame v samotné analyze.

2. Uménovédna cast

Zakladnim cilem projektu bylo pracovat s genderovanosti a nesmy-
slnosti testl v lifestylovych casopisech a zaroven si pohravat s medialni
realitou ¢i simulovanim vyzkumného prostredi a postup. V riznych fazich
projektu jsme vyuzivaly zejména taktiky cross-dressingu, transgenderové
identity, tactical media a pseudovédeckého pristupu/mystifikace.

2.1 Cross-dressing jako umélecke téma

V prvni fazi projektu bylo nasim zameérem rozehrat hru s genderovou
identitou. Kvuli jednoduchosti prezentace muzu a zen v testech lifestylo-
vych casopisl jsme se rozhodly, ze samy sebe stylizujeme do riznych po-
loh maskulinnich a femininnich roli, které by potencialné pokryly pomysiné
spektrum typu, se kterymi se bézné mizeme v casopisech a vysledcich
testl setkat.
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S podobnym pohravanim si s vlastni identitou pracuje napriklad
americka umélkyné Cindy Shermanova. Tato pionyrka sebestylizace se
sice neinscenovala do muzskych roli, nicméné v prabéhu své nekolik dekad
trvajici kariéry se pdozami, oblecenim, vyrazy obliceje, make-upem a vhod-
nym pozadim stylizovala do pozic Zen rizného véku, socialniho statusu, pu-
vodu ¢i profese. Podobnym zplisobem pracuje napt. i ceska fotografka Dita
Pepe, ktera se ve svych fotografickych sériich ,,Portréty s muzi“ stavéla do
roli partnerek muzl a matek od rodin z rizného socialniho prostredi.?

Témata sebestylizace a travestitnich praktik v ramci 2  wwwditapepe.cz vyhledano
15.12.2011.

naseho projektu ale nejlépe vystihuje termin cross-dressing,® 3 Richard Ekins, Male Femaling.

A grounded theory approach to cross-

tzn. oblékani se do satl tradicné v dané spolecnosti prisluse-

dressing and sex-changing, London 1997,

jicich opacnému pohlavi. Cross-dressing je v teorii bézné spo-  Www.ifavutbrez/-qukiimovab/Zpage=p-
, ] . R . gal&menu=2, vyhledano 19.12.2011.

jovan s jevem transvestitismu, ale zatimco transvestitismus

je chapan jako kontinualni prevliékani se za opacné pohlavi,

cross-dressing vyjadfuje pouze jednotlivy akt previéknuti se.

Jako fotografka lidi s riznou sexualni i genderovou identitou pra-
covala od poloviny sedmdesatych let i Nan Goldinova. Proslavila se pra-
vé zachycovanim queer a transgender subkultury ranych osmdesatych
let. Na domaci umélecké scéné se mlizeme setkat s pfimymi ukazkami
cross-dressingu jako uméleckeé strategie v podobé projektu Lenky Klodové
,Travesti Show* z roku 2001, kdy umélkyné v muzském previeku na verej-
nosti kojila své dite.

2.2 Tactical media a pronikani do medialniho prostoru

Dalsim prvkem naseho projektu byla mystifikace lifestylovych ¢aso-
pisll a snaha vymoct si od nich zverejnéni naseho testu jako pravoplatného

testu posvéceného védeckou komunitou a vzniklého jako oficialni soucast
kurzu Telo na poli uméni a sociologie.


www.ditapepe.cz
www.ffa.vutbr.cz/~qvklimovab/%3Fpage%3Dpga1%26menu%3D2
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Toto védomé pohravani si s medialni realitou se v medialnim a umé-
leckém kontextu vyskytuje ve zvysené mire od poloviny devadesatych let,
naplno vsak vystupuje s vyraznéjSim trendem politického umeéni po roce
2000. Jiz vstup Orsona Wellese do vysilani s désivou zpravou o napadeni
Zemé mimozemst’any v roce 1983 vSak mUzeme chapat jako pokus o tac-
tical media strategii. Emblematickymi skupinami pracujicimi se strategii
tactical media jsou umélecké skupiny jako RTMark, Yes Men nebo Critical
Art Ensemble.

Strategii tactical media se pokusil definovat teoretik a kritik uméni Ray
Gene: , Tactical media pojmenovava proud ruznorodych kritickych kulturnich
praktik a teoretickych perspektiv [...]. Ti, kteri pouZzivaji tactical media, inklinujr
ke kolektivni praci, ocenuji efemerni udalosti a jevy pred trvalymi dily a monu-
menty a amatérskou mnohostrannost pred specializovanym profesionalismem.
[...] Invencni, udélej-si-sam praktiky tactical media maji tendenci byt namirené
na lokalizované, potulné nebo prenosné intervence, ukazuji vyjimecnou zalibu
v technickem vychylovani a zvratech a nekdy rozvijeji anonymitu, kamufiaz nebo

podloudnost,* aby zahladily své stopy. Ti, kteri vyuzivaji tactical 4  prelozeno z anglického

,clandestinity“.

media, stoji casto sebevedomé v opozici; primarné vici autori-
tarskym strukturam moci a proti hierarchické kontrole technolo-

gil @ zdroju.”® Pravé smeés zminénych principl jsme vyuzily pri °  RayGene Tactical Media and

noe s o - v~ s e . , N the End of the End of History,
obesilani ruznych tistenych magazinu, zejmena z vydavatelstvi  srerimage 34, ¢.1/2, 2008, s. 31.

Stratosféra, v zavérecné fazi naseho projektu.

V ceském kontextu muzeme na tactical media narazit u nékolika
umeéleckych akci realizovanych riznymi umeéleckymi skupinami. Vyraznou
a nejvic medializovanou skupinou je pravdépodobné skupina Ztohoven. Ta
proslula zejména nabouranim se do Zivého vysilani Ceské televize a od-
vysilanim falesného jaderného vybuchu uprostred ¢eskych hor, nebo ne-
méné medializovanou kauzou Obcan K, kdy na sebe ¢lenové skupiny vzali
cizi identity a nékolik let v ramci nich fungovali a vykonavali rdzné civilni
ukony (napfr. se zenili).
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Ptame-li se po genderovém rozméru aktivit tactical media nebo stra-
tegii k nim pridruzenych, mizeme se vratit jiz do roku 1993. Pravé tehdy
americka skupina RTMark jako jedna z prvnich zacala vyuzivat postupy jako
culture jamming ® pro napadeni genderovych stereotypll vazaji- 6  culiure jamming je kriticka tak-

tika, ktera pracuje s obrazy z komeré-

cich se ke kultovnim postavam — mluvicim hrackam G. I. Joeovi

niho pramyslu a vyuziva je pro kritiku
a Barbie. Tyto vyrazné genderované hracky skupina pretvorila konzumerismu, spolecnostiapod.

. ] i . i . ] Typickym pfikladem je napf. pozmé-
tak, ze ustanovila tzv. Barbie Liberation Organisation, kterou #ovéniiog korporaénich firem.
prezentovala jako organizaci rozzlobenych détskych hracek,
jez bojuje proti genderovym stereotypum. V praktické roviné clenové sku-
piny ménili mluvici sou¢asti mezi Barbie a G. . Joem a vraceli je zpatky do
obéhu. G. |. Joe tak vyzyval déti k tomu, aby s nim Sly nakupovat, a Barbie
vydavala zvuky strelby ze samopalu. Tato subverzivni taktika byla mediali-

zovana i v americkém televiznim zpravodajstvi.’ 7 http://wwwyoutube.com/
watch?v=0VT4T70R3iQ, vyhledano

V ceském prostredi rozebira genderova témata pomoci 15122011
tactical media strategii zejména umélkyné Jana Stépanova. Vytvorila inter-
netovou stranku ,,Rent a baby!“, kde nabizi moznost adoptovat si dité, které
by si mohli potencialni zajemci objednat pres e-shop.? Projekt s htp//wwwrent-a-baby.cz,
m4 poukazat na sloZitost Seské legislativy a byrokratické pre- "0 %20t
kazky pri adopci déti, tvari se vsak jako opravdovy e-shop s moznosti vy-
béru ditéte jako zbozi, které si mizete vlozit do kosiku. DalSim jejim projek-
tem je rovnéz internetova stranka ,,One of us“, na které je mozné hlasovat
ve trech anketach, které se tykaji genderové ¢i sexualni identity.® Hlasujici
si mohou vybrat ze tri osob, u kterych se rozhoduiji, které znich ¢ nhtp//wwwone-of-us.cz,
ta kterd identita nepatii (muz, Zena, lesba). Neni v8ak dplné jas- "*"**" %20
né, co muze hlasujici vyhrat a zda, jak a kdy se dozvi vysledky. MGze vSak

hlasovat i formou SMS, vytézek bude pouzit na podporu Festivalu jinakosti.


http://www.youtube.com/watch?v=OVT4T7OR3iQ,
http://www.youtube.com/watch?v=OVT4T7OR3iQ,
http://www.rent
http://www.rent-a-baby.cz
http://www.one<00AD>of<2011>us.cz
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2.3 Uméni a vyzkum, spolecny jazyk, spoleény zamér?

Posledni vyraznou rovinou, ktera se prolinala vSemi dalsimi, bylo za-
chovani dojmu realného vyzkumu, i kdyz jsme ve své podstaté nevyuzivaly
vedeckych postupu.

Metody, které v uménovédném diskurzu zdomacnély pod jmény jako
projektové umeni (project-based art), uméni zalozené na vyzkumu (research-
-based art) nebo umeni zalozené na vedéni (knowledge-based art), by se daly
charakterizovat pravé vyraznym priklonem k vyzkumné slozce uméleckych
projektu. Teoreticka Kathrin Buschova fika, ze ,,umeélci [...] integruji vyzkumné
metody a vedecké poznatky do umeleckych procesu do té miry, az se zda, ze se

Z nich vyviji nezavisla, samostatna forma vedeni“*° Tyto projekty 10  Kathrin Busch, Artistic Re-

tedy stoji nekde na pomezi vyzkumu, védy a uméni a casto resi

search and the Poetics of Know-

ledge, Art and Research: A Journal of

realné problémy (ekologické, socialni apod.), nebo napr. v du-  /deas Contextand Methods 2, 6.2,
2009, http://www.artandresearch.

chu nové historiografie umeélecko-historickym pristupem znovu  org.uk/v2n2/busch html, vyhledéno

s ’ , Vo . - T v s 19.12.2011.
zhodnocuji vyznam udalosti a deju z minulosti nebo dejin umeni.

Projekty zalozené na vyzkumu ve smyslu research-based
art se v umeéni zacinaji objevovat zejména od sedmdesatych

let, kdy nastupuje silnéjsi vina konceptualniho uméni.’* Mnohé 1! Kenceptualniuménise orien-

tuje spiSe na myslenku ¢i koncept,

z takto orientovanych uméleckych projektl adoptovaly i meto-  «iery za danym uméleckym dilem

dy socialnich véd, jakymi jsou dotaznik, terénni prizkum apod.
Prikopnikem tohoto pristupu byl umélec Hans Haacke, ktery v roce 1970
vystavil v Muzeu moderniho umeéni v New Yorku (MoMA) otazku tykajici se
aktualni politické situace, a pod ni umistil prisvitné volebni urny. Navstévnici
byli pozadani, aby otazku zodpovédéli. Do jedné urny vhazovali kladné, do
druhé zaporné odpovédi. Navzdory anonymité odpovédi bylo mozné v ur-

nach vidét, ktera odpoveéd’ prevlada.'? Mezi aktualnimi pro- 12  nhip/wwwartsucsb.edu/
faculty/budgett/algorithmic_art/ha-

acke.html, vyhledano 15.12. 2011.

jekty z ceskeho prostredi muzou byt projekty drzitelky Ceny
Jindricha Chalupeckého Barbory Klimové. Ve svém projektu
,,For those who were not born here” napriklad budovala alternativni mapu
Ostravy podle vzpominek jejich obyvatel na déetstvi. Pracovala metodami,

stoji, nez na jeho (estetickou) formu.


http://www.artandresearch.org.uk/v2n2/busch.html
http://www.artandresearch.org.uk/v2n2/busch.html
http://www.arts.ucsb.edu/faculty/budgett/algorithmic_art/haacke.html
http://www.arts.ucsb.edu/faculty/budgett/algorithmic_art/haacke.html
http://www.arts.ucsb.edu/faculty/budgett/algorithmic_art/haacke.html
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které staly na pomezi uméni a sociologického ¢i geografického 13  http//www.ifavutbr.cz/~qukli-
movab/?page=pgal & menu=2,

vyzkumu: formou prochazek, rozdanych dotaznikd a rozhovorl  vyhiedzno 15.12. 2011.
s respondenty.’®

| my jsme se v nasem projektu rozhodly cerpat z ridznosti naseho
tymu a pro udrzeni subverzivniho (tactical media) tonu prace jsme vyuzivaly
sociologicky pristup, ktery ale realny vyzkum predstavoval jenom z c¢asti
a z casti jej pouze simuloval.

3. Pripravna faze projektu

Zakladem pro nas projekt bylo vytvoreni dvou testli o deseti otaz-
kach - jednoho pro zeny a jednoho pro muze. Nejprve jsme chtély hledat
inspiraci pouze v tisténych lifestylovych casopisech. Ukazalo se ale, ze
se testy v muzskych ¢asopisech bud’ neobjevuji vibec, anebo jen zrid-
ka. Z tohoto divodu jsme se zamérily predevsim na internetovou stranku
www.forexample.cz. Ta pravidelné uverejnuje testy pro muze a zeny tyka-

jici se zpravidla jednoho tématu, pricemz jsou ale obéma pohlavim klade-
ny jiné typy otazek, které koresponduji se stereotypni predstavou o sprav-
ném muzstvi/zenstuvi.

Otazky jsme nechtély zamérovat jen na jednu oblast (napriklad vzta-
hy, kariéra a podobné), a proto jsme zkombinovaly rizné testy dohromady.
Odpovédi jsme bud’ nechaly v puvodni verzi, anebo si je samy stylizovaly
tak, aby jesté vice vynikla jejich absurdnost a stereotypnost. V posledni fazi
jsme testy pretocily - tak, aby puvodné zensky dostali muzi a naopak.

Klasicke testy maji zpravidla nékolik moznych typu vysledku, ke
kterym se respondent zaradi na zakladé poctu ziskanych bodul c¢i pre-
vahy urcitych odpovédi (napf. typu A). Jelikoz jsme ale chtély poukazat
predevsim na to, ze vysledky testl z internetu ¢i ¢asopisl obvykle nic
nového neprozrazuji, jsou priliS obecné (ostatné z deseti otazek prece


www.forexample.cz
http://www.ffa.vutbr.cz/~qvklimovab/%3Fpage%3Dpga1%E2%80%88%26%E2%80%88menu%3D2
http://www.ffa.vutbr.cz/~qvklimovab/%3Fpage%3Dpga1%E2%80%88%26%E2%80%88menu%3D2
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nemuzeme o cloveku nic zjistit) a nikdy nevyznivaji veskrze dobre nebo

Spatné,’* vytvorily jsme jeden univerzalni vysledek. A tak, 14 Napfikladvevysledkuz testu

,Jste spokojeni ve své praci“ se lze

i kdyz mohl byt respondent na zakladé testu oficialné zarazen  docist, ze vas néplii vasi prace sice

do jednoho z péti typl (Andrej/Andrea, Dominik/a, Kristian/
Kristyna, Martin/a, Zoran/Zuzka), vysledny text byl vzdy to-
tozny. Pri tvorbé tohoto textu jsme taktéz vychazely z internetoveé predlo-
hy. Formulovaly jsme ho velmi obecné, abychom obsahly véechna témata,
kterym se jednotlivé otazky vénuiji, a jelikoz jsme se kvuli jeho univerzal-
nosti chtély vyhnout pouzivani kategorii muz/zena, zameérné jsme pouzily

staté to nijak zvlast’ neresite.

stoprocentné nenaplnuje, ale v pod-

relativné neutralni oznaceni ,,éIOVék“.l5 15  Uvédomujeme si, Ze ani ozna-

éeni ,,élovék® neni Uplné neutralni,

Abychom podporily fikci moznosti ziskat rozdilné vy-  IelikoZsi hostejné podvédomé spo-

jujeme s maskulinitou.

sledky testu, nafotily jsme deset riznych fotek — pét muzskych

a pét zenskych korespondujicich s vyse zminénymi typy. Kazda ze ¢lenek
naseho tymu tak ztvarnovala jednu Zenskou a jednu muzskou verzi. Kdyz
jsme se fotily v podobach muzu, daly jsme si pfedevsim zalezet na tom, aby
byli dva z nich vyrazné femininni (Andrej a Dominik), jeden ,,stred“ (Martin)
a dva vyraznéji maskulinni (Kristian a Zoran). Vysledné fotky jsme nasledné
vytiskly spole¢né s textem na karticky uréené respondentim.

Jelikoz pro nas nebylo dulezité, jaké odpovedi respondent zvoli,
koneckoncl jsou vysledky naseho testu naprosto totozné a nic nerikaiji-
ci, nepotrebovaly jsme do projektu zapojit velké mnozstvi dotazovanych.
Vzhledem ke kvalitativni povaze naseho vyzkumu jsme si stanovily pocet
respondentu na celkem tricet — patnact zen a patnact muzu. Vybér respon-
dentli jsme provedly na zakladé dostupnosti — tedy primo v budové Fakulty
socialnich studii MU, ¢imz jsme zuzily vybérovy soubor na studenty FSS
cca ve véku od devatenacti do dvaceti Sesti let.
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4. Prubéh projektu

Setreni jsme provedly ve &tvrtek 1.12.2011 od 10.00 do 14.00 hodin
v atriu a Krmitku budovy FSS. Dotazniky jsme studentim prezentovaly jako
moznost otestovat si osobnost, pricemz jsme samozrejmé zduraznovaly
dobrovolnost jejich Ucasti. Pokud méli zajem zapojit se do projektu, daly
jsme jim k vyplnéni nami vytvoreny test. Kdyz byli s odpovida-

nim hotovi, naoko jsme test vyhodnotily a viceméné nahodile’® 16  Podletoho, jaky typ nam re-

spondent pripominal ¢i jaka karticka

jim pridélily karticku s ,,jejich” vysledkem. Cely pribéh jsme  nim piisla pod ruku®.

nenapadné sledovaly zpovzdali a délaly si terénni poznamky.

Nakonec jsme se jich jesté zeptaly, co si o celém dotazniku a jejich vysled-
ku mysli — co rikaji na otazky, jak se jim odpovidalo, zdali bylo slozité si z od-
povedi vybrat, jestli na né vysledek sedi a podobné. Do naseho vyzkumu
jsme zamérné nezapoijily jen jednotlivce, ale i skupiny. V takovém pripadé
jsme daly test vSem cleniim dané skupiny a sledovaly jejich interakce nejen
béhem samotného vyplnovani, ale i po ,,oficialnim*“ ukoncéeni testovani.

5. Teoreticka cast

Jak pisi Suzanne J. Kesslerova a Wendy McKennaova v knize Gender:
An Ethnomethodological Approach, neexistuji zadna kritéria, podle kterych
bychom mohli osobu jednoznacné oznacit jako zenu nebo muze, avsak po-
kud potkame ciziho clovéka, jedna z prvnich véci, kterou o ném usuzujeme,
je jeho pohlavi. Tomuto prirazovani se rika gender attribution, coz je proces
zalozeny na informacich, jejichz vyznamy jsou spolecensko-kulturné sdile-
ny. V zasadé jsou tyto vyznamy podminény fyzickym vzhledem a gendero-
vymi rolemi, které se v dané spolecnosti k jednotlivym pohlavim vztahuiji.
Gender attribution je velmi komplexni proces, ktery vyzaduje minimalné dvé
osoby: jednu, ktera prirazovani provadi, a druhou, které je gender prirazo-
van. Zakladni schéma toho, jak lidé pripisuji gender ostatnim, je popsano
nasledujicim tvrzenim: ,Pohlizej na osobu jako na Zenu, jenom pokud na ni
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VYZKOUSEJTE NAS
i TEST, ZJISTETE

JAKY JSTE TYP

Tento projekt Pracuje s genderovosti a
nesmysinosti testg v lifestylovy’zch
Casopisech, a zaroven si pohrava S
medialni realitoy &j Simulovanim
Vyzkumu prostredj a postupd.

V rliznych fazich projektu jsme
VyuZivalyzejména taktiky
cross-dressingu,transgendrové
identity, tacticalmedia g
PSeudovédeckého
pi"l’stupu/mystifikace.

vVymoct si od nich zverejnénim nageho
testu jako Pravoplatného testy
pPosvéceného védeckou Komunitoy a
vzniklého jako oficialni sougast Kurzu
Télo na polj Umeéni g sociologie.

nestereotypnj”
test vyvolal y respondentt rady (mnohdy
protichlidnych) reakei Témér vsichni
réspondenti se nas chvili po zagatky
vyplhovani testy ptali, zdali viibec dostali
dobrou verzi, jestli nahodoy nedostali
typ uréeny opacnemu pohlayi.

. Klasické testy maji Zpravidla nékolik moZnych

stranu si musfs davat pozor abys nebyl B = "
vyrovnany ptilis. Vztahy ti vétsinou | typu vysledkd, ke kter ym se respondent
nedelajl problém ale obeas nen ng zaradi na zéklada Poctu ziskanych bod
Skodu dat si og nich pauzu. Evidentng [ .. . Xa s x s T N

na rodinu jeste pipraveny ejsi | C prev?hy urcntych ocjpovegi!. Jelikoz vame

ale kdyby k tomu doslo, tak s < ale chtély poukazat predevs$im na to, Ze
m hrave: porads. v pragy ¢; udrzyj vysledky testiz internetu &j Casopisuy obvykle

dobré vziahy, ale zarovery to s tou . : i e
bilzkosti ke kolegam neprezeri | NIC Nového Neprozrazuji, vytvofijj Jsme

Nezaskodilo by ti zajit s jeden univerzaini vysledek.
taky nékdy do fitka.
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nemuzes nahlizet jako na muze.”*’” Pficemz pro kategorizaci je- 17  SuzanneJKessler, Wendy

McKenna, Gender: An Ethnometodolo-

dince jako muze musi atributor spatrovat alespon jednu znam-  gical Approach, Chicago, 1985, s. 15.

ku typicky maskulinniho rysu, kdezto u zen je jich casto potre-
ba vic.

Specifickym typem gender attribution je gender assignment, coz je jed-
norazovy proces, pri kterém je ditéti tésné po narozeni prirazen jeden ze
dvou genderu, a to na zakladé jeho genitalii (penis — muz, vagina - zena). Je
vSak rozdil mezi tim, jaké ma ¢lovék genitalie a kym se citi byt uvnitr. Sebe-
prirazeni k uréitému genderu je oznac¢ovano pojmem genderova identita,
ktera je vSak naprosto nezavisla na tom, jaky gender clovéku
priradi ostatni.' e e

Kesslerova a McKennaova prezentuji teorii procesu gender attribution
predevsim na prikladech transsexuality. ZdUraznuiji, ze , nestuduji transse-
xualy z toho divodu, Ze by provadeéli gender attribution neobvyklym zplisobem,
ale naopak protoze konstruuji gender temi nejobycejnejsimi zpusoby jako my

vSichni®“.*® My s jejich teorii pracujeme a zajimame se konkrétné 1° Ibidem,s.127-128.

o to, jak lidé reaguiji, kdyz jsou vystaveni genderové nestereotypnim otaz-
kam? A v pripadé muzskych respondentl zkoumame i to, jak interpretuji
fotografie, na nichz jsou zeny performujici muze.

6. Analyza

Analyza se sklada ze dvou zakladnich ¢asti, které koresponduiji s na-
simi vyzkumnymi otazkami. Nejprve se zamérujeme na reakce respondentu
pri samotném vyplnovani testu a nasledné na to, jakymi zpUsoby interpre-
tuji vysledné texty a fotografie z karticek, které obdrzeli po vyplnéni testu.

6.1 Reakce pri/na vyplnovani testu

Nejvice materialu pro analyzu nam poskytly skupiny, jelikoz spolu
jednotlivi clenové test zpravidla nahlas rozebirali, a nam tak bylo umoznéno
zaznamenat, jak na jednotlivé otazky reaguiji. U jednotlivcl jsme zjist’ovaly
dojmy z testu pouze pri zavérecném rozhovoru, takze nam mohly nékteré
jejich reakce uniknout.
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Nami vytvoreny ,,genderové nestereotypni test vyvolal u respon-
dentu radu (mnohdy protichtidnych) reakci. Nékterym se vylozené libil,
i kdyz to bylo spiSe z toho duvodu, ze jim prisel vtipny, a jinym pripadal za-
jimavy (dokonce nas jedna slecha pozadala o jeho kopii). Vétsina vSak rea-
govala neutralné, nechapavé nebo negativné. Témér vsichni respondenti se
nas chvili po zacatku vyplnovani testu ptali, zdali vibec dostali dobrou ver-
zi, jestli nahodou nedostali typ testu uréeny opacnému pohlavi, jak ukazuje
nasledujici situace:

,1est jsme daly vypinit jednomu klukovi a rekly mu, Ze kdyby nécemu
nerozumel nebo potreboval neco upresnit, at’ se nas zepta. Po chvili nas oslovil
s dotazem, zda ,doopravdy dostal test pro chlapy, Ze se mu to fakt nejak nezda“,
Kdyz jsme ukazaly, Ze je v hlavicce napsano ,Test pro muze’, rekl jen ,Aha.!”
a bez dalsich poznamek se vratil k vyplriovani.”?°

(Poznamka ¢. 1)

20 Uvadéné poznamky jsou pre-
pisem nebo parafrazovanim nasich

Otazku o spravnosti testu pokladali jak jednotlivci, tak Lfﬁﬁﬂ'f:Ei?:ﬂeéﬁ:af ;::‘;ekm

i skupiny. Zajimavé vsak bylo, ze i kdyz jsme vSem odpovédély

stejné (ze jsme jim samozrejmé daly dobry test a at’ se podivaji

na jeho hlavicku, kde je to napsano), reagovali odlisné. Jednotlivci (viz po-
znamku ¢. 1 vyse) vétsinou rekli jen ,,aha“, ,,tak jo* a test vyplnovali bez dal-
Sich otazek nebo pripominek. Domnivame se, ze zde klicovou roli sehral fakt,
ze neméeli nikoho, kdo by podporil jejich tezi o nespravnosti testu. Jedinou
moznosti pro diskusi jsme byly my, ale jelikoz jsme jim jejich domnénky vy-
vratily, a jesté k tomu byly vic¢i nim v pozici ,,autority“ - nebot’ jsme byly v roli
,Vyzkumnic“-, prijali test jako spravny a navenek dal nepochybovali. Jsme si
ale védomy toho, ze i kdyz testovani dale neprotestovali, nemlizeme vylougit
ztratu jejich pochybnosti. Skupiny se naopak, zrejme prave diky moznostiin-
terakce, neprestavaly nad testem pozastavovat a navzajem diskutovat o jeho
ne/spravnosti a ,nesmyslnosti ¢i nevhodnosti otazek.
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,1est soucasné vyplnuji adve kamaradky. Slysime, jak jedna z nich rika:
,Jeziiis, ja vibec nevim, co si mam vybrat.” Druha ji hned odpovida: ,Vid, taky vi-
bec nevim. Byly by tam potreba jiny odpovedi... Nebo myslis, Ze je to schvalne
tak rafinovany?‘,Jo asi to tak bude.”[...]

Po vyplnéni testu se jich ptame, zda se dalo z moznosti dobre vybrat,
nebo zda jim neco délalo problem. Obé odpovidaji, Ze se sice pobavily a test jim
prisel zajimavy, ale bylo by mozna dobré tam dat i nejake dopisovaci otazky.”

(Poznamka ¢. 2)

Z vyse uvedené terénni poznamky vyplyva, ze se re-
spondenti nebyli schopni s testem genderové identifikovat.?* 2 Toismesamoziejmé anine-

] N v Y N ocekavaly vzhledem k tomu, Ze jsme
Pro respondenty tedy nebylo jednoduche odpovedet na otaz-  test sestavovaly zamérné tak, aby

stereotypné odpovidal spiSe druhé-

ky uz jen z toho duvodu, Zze neodpovidaly jejich genderove '
identité. Rada z nich si proto stéZovala, Ze by potrebovali jiné

typy moznosti nebo alespon prostor, kde by mohli napsat svoji vlastni od-
poved’. Testoveé otazky jim pripadaly natolik nestandardni, ze néktefi z nich
zdUraznovali, ze ,,se s takovymi situacemi jesté nikdy nesetkali“. V ramci pro-
jektu se nam dokonce stalo, ze i kdyz respondentka ze zacatku projevo-
vala zajem o vyplnéni testu, po chvili nam ho vratila zpét s omluvou, ze
,heni vibec schopna si z moznosti vybrat, a tak nam radsi nevyplnény test
vraci. Ostatni test sice vyplnili do konce, ale stejné pritom davali najevo,
Zze si nemuUzou vybrat odpovéd’, ktera by jim vyhovovala. Reagovali slovy,
ze ,to jsou blby moznosti, prosté si vyberou tu nejmiri hroznou”, nebo do tes-
tu vpisovali komentare. Respondentky dopsaly poznamky typu ,wtf“?2,
,lol“?® a podobné, zatimco u respondentl se objevovaly spi-

v ) , v’ , . e 22 WTF je zkratkou z anglické-
se konkretni ,,opravy®. Napriklad u otazky ,,Jak se vyrovnavas no what the fuck?* co? ve volném

prekladu znamena ,,Co to sakra ma
byt?*.
lady“ na ,,piju litry rumu®“. Mély jsme moznost vyslechnout 23 LOLjezkratkouzanglického

, ., ,Laughing out loud®, coz ve volném
| naSIGdU”Cl rozhovor: prekladu znamena ,,Sméji se, az se

za bricho popadam®.

s rozchodem® si respondent upravil odpovéd’ ,,jim tuny coko-
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,1est vyplnuji dva kamaradi, hlasité komentuji jednotlivé otazky a tée-
mer nepretrzité se u toho smeji. Behem jejich konverzace zachytime poznamky
typu: ,Ktery normalni chlap by chtél jako darek analni kolik?! Ty nékoho takovyho

znas?‘, ,To jsem néjaka pipina, abych po rozchodu brecel s cokoladou v ruce?!*

nebo ,Kdyz dam lasku, budu beznadejnej romantik, kdyz sex, budu prase, a kdyz

(212

respekt, tak budu gangsta.

(Poznamka ¢. 3)

Nejen Ze se respondenti vUici testovym odpovédim vymezovali, ale
jak je patrné z terénni poznamky ¢. 3, zaroven si mnohdy odpovédi spojovali
s ,,typicky stereotypnimi“ vlastnostmi muzi/zen. Kesslerova a McKennaova
uvadeéji, ze soucasti naseho kazdodenniho zivota je proces gender attribu-
tion, kdy jedinci, véci ¢i vlastnosti (a podobné) prisuzujeme jeden ze dvou

genderu.?* A tak i presto, Zze jsme test prezentovaly jako muz- 24  Kessler, McKenna (pozn. 16).

sky/zensky, dotazovani si stejné spojovali otazky s genderovymi atributy
opacného pohlavi.

V poznamce c¢islo 3 mUzeme spatfit i sebeobhajovani respondentt
pri ne/vybéru odpovédi a zaroven snahy vyhnout se odpovédim, které by
jim mohly dat uréitou nalepku (viz ,,gangsta“, ,,romantik, ,,prase®). V pfripa-
dé obhajovani odpovédi jsme zaznamenaly dvé tendence. V ramci skupin
se respondenti vymezovali pomoci vzajemnych interakci — opakované si
zdUraznovali, ze s odpovédi nesouhlasi, Ze si vybrali tu nejméné hroznou, ze
nechapou, pro¢ by méli chtit/délat zrovna ,,tohle®. Jednotlivci neméli moz-
nost se k otazkam v pribéhu testovani vyjadrit, a tak nebylo vyjimkou, kdyz
jsme od nich pfri prebirani vyplnénych dotazniku slysely véty jako: ,Mam
potrebu ty svoje odpovedi obhajovat, protoZze se za né skoro stydim.”

6.2 Reakce na vysledny text a fotky

V této casti se vénujeme reakcim respondentu na vysledné kartic-
ky, pricemz se nejprve zameérujeme na jejich text. Pred realizaci vyzkumu
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jsme predpokladaly, Ze se respondenti do projektu zapoji pravé proto, aby
o sobé néco zjistili. Bylo tedy zajimave pozorovat, ze je vysledny text v pod-
staté skoro vlbec nezajimal. Jelikoz na néj skoro nikdo nereagoval sam od
sebe, alespon jsme se na néj ptaly v ramci zavérecnych rozhovoru. Vétsinou
jsme se vSak dockaly jen neutralnich odpovédi typu: ,, 7Tak kdyz mi to vyslo,
tak asi jo...”, ,Zatim s témi odpoved'mi souhlasim, myslim si, Ze to na me sedi...”
Jedina véta, ktera vyvolala alespon néjaky ohlas, znéla: , Nezaskodilo by ti
zajit si nekdy do fitka.” Kromé téchto velmi obecnych reakci jsme se vsak
dockaly i této zajimave situace:

,1est si vyplnuji dva kamaradi. Behem toho za nimi prijde spoluzacka
a pta se jich, co to maji. Oni ji test ukazuji a spolecné se otazkam sméji. Kdyz jim
test bereme k vyhodnoceni, ona toho vyuZije a pta se nas, jestli si ho muze taky
udélat. [...]

Pri cteni vyslednych textu se vsichni tri sebe navzajem ptaji, co jim vyslo,
¢imz prichazeji na to, Ze maji totez. Jeden z nich komentuje spoluzaccin text

1213

slovy: ,Hej, ty mas uplné to samy, jen v Zzenskym rode.

(Poznamka ¢. 4)

Jak jsme uvedly v Gvodu, vysledny text karticek jsme formulovaly tak,
aby byl jednotny pro Zzeny i muze nejen sdélenim, ale i gramaticky - tzn., ze
jsme hned v prvni vété pouzily oznaceni ,,clovek a cely text strukturovaly
v tomto univerzalnim duchu. Bylo tedy prekvapuijici slyset vetu ,Hej, ty mas
Uplné to samy, jen v Zenskym rodé”, ktera byla naprosto mylna. Respondent
zrejmé predpokladal, Zze jelikoz karticku dostala Zzena, mél by byt i jeji text
psan v zenském rodé. Situace je jasnym prikladem procesu gender attribu-
tion, nebot’ jakmile je jedinci pripsan urcity gender, vSe ostatni se od této
predstavy odviji nebo se ji podrizuje.?® A2 e
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Zatimco vysledny text karticek nikoho moc nezaujal, nebo to ale-
spon nikdo nedal najevo, fotky vyvolaly u muza velky ohlas. Zeny do této
casti analyzy bohuzel zahrnout nemtzeme, jelikoz nemame zadné terénni
poznamky ze situace, kdy by obdrzely fotografie muzu performujicich zeny.

,Davame vysledky skupince klukd, pricemz kazdy z nich dostane jiny typ
(tzn. jinou fotku). Vysledny text je absolutné nezajima a resi jen fotky, které si
navzajem porovnavaji. Jeden z nich, ktery dostal fotku Dominika (femininni kluk),
si stezuje: ,Sakra, proc nemam radsi Kristiana, ten aspori neni holka! Nejvice

IN13

probirana je fotka Zorana, ktery ,je klasickej antropolog’.

(Poznamka ¢. 5)

Kesslerova a McKennaova rikaiji, ze proces gender attribution je zalo-
zen na informacich, jejichz vyznamy jsou sociokulturné sdileny ¢leny dané
spolec¢nosti a prisuzovany jednomu ze dvou genderu. Nejedna se jen o bio-
logické a fyzické charakteristiky znakd, které jsou v tomto procesu vidény
jako klicoveé, ale i o dalsi informace (jako jsou napriklad verbalni a neverbalni
projevy jedincu, zpusoby jejich sebeprezentace, rolové chovani a podobné).
Jedna se o zplisoby, za jejichz pomoci mohou ¢lenové urcité spolecnosti
urcit gender jedince - tzn. moci vidét nékoho jako Zenu jen v tom pripa-
dé, ze ho nemulzeme oznacit jako muze.?®* Respondenti nebyli 26 Ibidem.
schopni oznacit Dominika jako muze, jelikoz nevykazoval zadné maskulinni
charakteristiky. Rozhodli se tedy, ze jelikoz to neni muz, musi to byt jed-
noznacné zena. Tim padem se jim nelibilo, ze dostali vysledek ,,Dominik®,
kdyz neodpovidal jejich genderové identité. Zorana si naopak byli schopni
zaradit jako muze, a aby predesli moznému zpochybnéni jeho maskulinity,
oznacili ho za antropologa. Jakmile totiz Zorana hned na zacatku priradili
k muzskému genderu, vSechny jeho ostatni charakteristiky tomu podridi-
li. Tim padem jim ,,nevadily* ani jeho dlouhé vlasy (femininni znak), jelikoz
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existuji i muzi s dlouhymi vlasy - dle jejich nazoru zrejmé antropologove.
Podobna situace nastala i v nasledujicim pripadé:

LVyslednou karticku (typ Andrej) resi dva kluci. Ptaji se, jestli ,je to na ty
fotce kluk, nebo holka?’ Po chvili se zachou dozadovat, zda by nemohli videt
vsechny fotky. Poté, co si je prohlédnou, zacnou nas premlouvat, at’ ,jim dame
Kristigna, ten je aspor chlap, ne jak Andrej!“[...]

Po skonceni testovani sedime v Krmitku a resime priubeh akce. Oni kolem
nas prochazeji, vsimnou si Andrey, zacnou na ni ukazovat prstem a rvou: ,To je
ona! To je ten kluk!" Potom jdou k nam, smeji se a tvrdi, Ze to celou dobu vedeéli.”

(Poznamka ¢. 6)

Stejné jako tomu bylo v predeslé poznamce ¢. 5, i v tomto pripadé
respondenti nebyli schopni prifadit Andrejovi muzsky gender, chtéli tedy
alespon vice maskulinniho Kristiana. Kdyz potom Andreu realné vidéli, da-
vali nam vyrazné najevo, ze celou dobu védéli o tom, ze je to divka, ze méli
pravdu. Zajimalo by nas, zda by poznali i Kristynu - Kristiana (sedéla k nim
zady), kdyby ji vidéli do obliceje, a jak by na to pripadné reagovali.

7. Zaver

V ramci naseho projektu do kurzu Té/o na poli uméni a sociologie se
nas tym rozhodl| zabyvat se ,,osobnostnimi testy”, se kterymi se bézné se-
tkavame v lifestylovych c¢asopisech nebo na internetu. Na zakladé jejich
zkoumani jsme vytvorily dvé verze testll - jeden zalozeny na stereotypné
Zzenskych otazkach a odpovédich, ktery jsme davaly k vyplnéni muzam,
a druhy naopak. Vytvorily jsme take vysledné karticky, na kterych byl velmi
obecné formulovany text, kterym jsme chtely predevsim dat responden-
tim najevo nesmyslnost testl obecné, doplnény o fotografie ,,muzi“/zen,
do kterych jsme se stylizovaly my. Hlavnim cilem naseho projektu bylo za-
znamenat reakce respondentu na tyto testy a vysledné karticky.
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Casto jsme se setkavaly s pomérné negativnimi komentafi a hodno-
cenimi téchto testl a jejich metodologie. Respondentim prisly testy ,,div-
né“, ,debilni“ a celkové méli pochybnosti o jejich relevantnosti. Rada z nich
se nas dokonce dotazovala, zda jim nahodou nebyla dana Spatna verze ota-
zek - tzn. pro opacné pohlavi. Pokud se jednalo o skupiny, pak i po nasem
ujisténi, Zze se jedna o spravnou variantu testu, nadale diskutovali o jeho
ne/spravnosti. Konkrétné jsme vypozorovaly snahy respondentl obhajovat
odpovedi, nebo si je alespon transformovat tak, aby jim vice vyhovovaly.

Co se tyce reakci na vysledné karticky, zjistily jsme, ze vétsinu re-
spondentu nezajimal samotny text a veskerou pozornost upirali na fotogra-
fie. Velmi castym jevem bylo, Zze kdyz muzi obdrzeli fotografii ,,femininniho
muze“, jednoznacné o ném usoudili, Ze ,,je to holka“, a pokud méli moznost
vidét i dalsi karticky, casto si je chteli vymenit za néjaky jiny typ, ktery by
,vypadal vic jako chlap®.

\'I‘IEIIIEGD'I‘\'I'IE STE

NOVY LIFESTYLOVY CASOPIS

PRVNT VYDANI 20/12/2011 NOVY LIFESTYLOVY ¢ PRVNI vYDANI 20/12/2011

ZKUSIT SI TEST PRO ZENY ZKUSIT SI TEST PRO MUZE



http://atd.ffa.vutbr.cz/pdf/STEREOTYPEzena.pdf
http://atd.ffa.vutbr.cz/pdf/STEREOTYPEmuz.pdf
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Po realizaci projektu jsme siuvedomily, Ze jsme respondentim nedaly
zadnou zpétnou vazbu v podobé toho, jak jsou testy nesmysliné. Pravé pro-
to bychom jako pokracovani naseho projektu chtély na ulici (napriklad pred
fakultou FSS) distribuovat ,,éasopisy” s nasimi testy. Casopis by vypadal
podobné jako magazin od Metra ,,For woman/For man®, ktery je oboustran-
ny - z jedné strany by byl zensky test, z druhé muzsky. Respondenti by si
je tak mohli oba prohlédnout a popripadé si je i udélat. Zaroven by casopis
nesl poselstvi o nesmysinosti testli obecné.

Na Uplny zavér naseho projektu jsme jesté rozeslaly e-maily do redak-
ci casopisl z nakladatelstvi Stratosféra s prosbou o umisténi naseho testu
na stranky jejich magazin(. Zatim jsme vsak neobdrzely zadnou odpovéd.
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¥ Osnova kurzu

LK = Lenka Klodova
ES = Eva Slesingerova
H = host

S = seminar

setkani: ES - Sociologicky pohled na handicap.

setkani: LK - Handicap ve vytvarném uméni: duse - Prinzhornova

sbirka, télo — Janison Lapperova.

setkani: H - Helena Polakova - zdravotni klaun.
setkani: S - vytvoreni skupin, hledani tématu.
setkani: H - Katerina Kolarova.

setkani: hledani reseni.

setkani: H - Markéta Jindfichovska - arteterapie.
setkani: pfiprava praktického reseni.

setkani: minikonference kurzu.

¥ Prubéh kurzu

Kurzu Uvod do handicapu mél jiz tematické vymezeni, zaroven jsme
toto vymezeni nevnimaly jako zuzuijici, ale jako rozsirujici. Provokativni slo-
vo uvod mélo naznacit, ze v jisté formé handicapu se nachazi kazdy z nas.
Z urcitého hlediska mizeme uz samotné zajemce o studium umeéni a asi
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i socialnich véd povazovat za adepty handicapu. Vzdyt’ handicapem z ur-
citého pohledu muze byt i zvysena citlivost nebo pozice toho, ,,kdo vi“
Vychazely jsme ze zakladniho sociologického predpokladu, ze jakakoli de-
viace je odchylkou od normalu, prficemz to, co je chapano jako normaini,
je socialné a kulturné vytvareno a zélezi na spoleéenské dohodé. Uvodni
prednasky se vénovaly propojeni tématu téla a télesnosti s tématem nor-
mality, abnormality, dualismi normalniho a patologického, konceptu stig-
matu apod. Z hlediska metodologie jsme se vénovaly zasadnimu odkazu
k etnometodologii a etnometodologickym experimentiim, tak jak je ptvod-
né a klasicky popsali Goffman a Garfinkel.

Z hlediska konceptualni a analytické vybavy jsme se vénovaly také
teoriim poststrukturalismu, kde jsme zminily Michela Foucaulta a jeho ideu
abnormalniho ¢i biomoci, Margrit Schildrickovou a jeji téma monstréznich
tél, krehkého self. Zameérily jsme se také na antropologické klasickeé pojeti
liminality a definice normalniho (Victor Turner) ¢i etnopsychiatrie a kultur-
ni podminénosti tvorby mentalnich abnormalit. Zcela zasadni prezentaci
byl vstup Kateriny Kolarove, ktera nam predstavila koncept akademického
oboru disability studies, jemuz se na FHS UK vénuje. O tom, Ze opét sledu-
jeme horké a aktualni téma, svédci i pozdéjsi velka vystava Postizeni nor-
malitou, kterou Katerina Kolarova organizovala ve spolupraci s Jedlickovym

ustavem v centru pro soucasné uméni DOX v Praze.?* 29  Vystava probdhla 23. 5.~
16. 9. 2013, viz http://www.dox.cz/

Ve své prednasce o handicapu ve vytvarném umeé-  cs/vystavy/postizeni-normalitou
ni se Lenka zameérila na dva okruhy: na handicap dusevni poruchy nebo
zvlastnosti a na tvorbu télesné postizenych umélct ve vztahu k jejich
télu. V této dobé v Galerii hlavniho mésta Prahy probéhla vystava Adolfa

Wolfliho Stvoritel univerza,®® ktera nas inspirovala k prezentaci 0  vystava probshia 22.2. 2012-
27.5.2012 v Domé U Kamenného

tematu art-brut. Historie zanru tvorby dusevne nemocnych lidi | =~~~ o

ma svou Uzkou vazbu k ,profesionalnimu® vytvarnému umé-  -welfii-stvoritel-universa/
ni. Setkalo se s nim napr. na vystaveé Entertate Kunst neboli Zvrhlé umeéni,
na které v roce 1937 chtéla nacisticka propaganda spoluvystavenim dél


http://www.dox.cz/cs/vystavy/postizeni%C2%AD%E2%80%91normalitou
http://www.dox.cz/cs/vystavy/postizeni%C2%AD%E2%80%91normalitou
http://ghmp.cz/adolf%C2%AD%E2%80%91wolfli%C2%AD%E2%80%91stvoritel%C2%AD%E2%80%91universa/
http://ghmp.cz/adolf%C2%AD%E2%80%91wolfli%C2%AD%E2%80%91stvoritel%C2%AD%E2%80%91universa/
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z fondu tzv. Prinzhornovy sbirky a dél prednich modernistd (napf. Emila
Noldeho, Pieta Mondriana, Vasilije Kandinského, Paula Kleea ci Marca
Chagalla) zdiskreditovat moderni umélecké sméry. Otazku arteterapeutic-
kych moznosti umélecké tvorby a moznych strategii, vyuzivajicich nejen
vytvarné techniky, ale také spole¢ny pohyb nebo humor experimentalné
predstavili nasi dva hosté z praxe — arteterapeutka Markéta Jindrichovska
a zdravotni klaunka Helena Polakova. Prezentace Heleny Polakové pripo-
mnéla fakt, ze za socialné vyloucené Ize v jistém smyslu povazovat velkeé
skupiny lidi. Z jeji praxe se takovymi mohou citit napf. seniofi v Iécebnach
a domovech dlchodcl.
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Otazku tvorby télesné postizenych a prezentace jejich téla jsem ote-
viela na prikladé tvorby anglické umélkyné Alison Lapperové a umisténi
jejiho figuralniho portrétu ve stavu téhotenstvi od autora Marca Quinna na
sloupu na Traffalgarském nameésti v Londyné, které bylo povazovano za
hrdou prezentaci jinakosti.

Na zavér kurzu jsme poprvé vyzkousely format minikonference.
Studenti méli za ukol pretavit sva zjisténi, texty, fakta a vizualy do dva-
cetiminutové osobni prezentace zakoncené diskuzi. Format byl k nasemu
nadseni uchopen kreativné, Kristyna Nytrové a Eva Rehakova predvedly
performativni vykon dvacetiminutové prezentace slovnich memu a klisé,
vytvarejici efektni akustické pseudoodborné krovi.
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1+ Studentské prace

Pyramida potreb

Zuzana Kleinerova, Katerina Kubikova, Sabina Netrvalova, Kristyna Zivna

Uvod

V nasi praci jsme se plvodné zamérily na umélecky vyzkum krize-
ni handicapl. Na zakladé nasSich vlastnich zkusenosti i rozhovoru s téles-
né handicapovanymi lidmi jsme si uvédomily, Ze je to téma, jez se ve spo-
lecnosti objevuje pravidelné vsude kolem nas a tyka se lidi patficich do
vSech socialnich trid. Tento fenomeén zahrnuje rizné typy handicapu, jez se
v o¢ich majoritni spolecnosti mezi sebou krizi - uvazovaly jsme napfriklad
o slepoté a hluchoté, kdy ,,zdravi“ lidé hovori se slepci stejnym zpusobem,
jako by byli zaroven takeé hlusi. Vétsinova spolec¢nost totiz mnohdy vnima
vSechny handicapovaneé lidi jako jeden celek a nerozliSuje jednotlive typy
postizeni. Pro nas vyzkum jsme se ale rozhodly vénovat jen jednomu typu
kfizeni handicapu, a to kfizeni télesného a mentalniho postizeni, protoze
pravé k tomuto typu se nam podarilo ziskat nejvice pribéhu, aniz bychom
je dopredu vyhledavaly pro jejich tematickou jednotnost. Zameérily jsme se
na chovani ,,zdravych® jedincu (tedy téch, ktefi nejsou upoutani na invalidni
vozik apod.), ktefi casto pristupuiji k lidem s telesnym handicapem tak, jako
by télesna dysfunkce automaticky znamenala i dysfunkci mentalni nebo
jakoukaoli jinou.

V projektu jsme vychazely z autentickych pribéht lidi upoutanych
na vozik, kteri se kvuli svému handicapu dostali do situaci, jez pro né byly
znacné diskriminacni a pro nékteré z nas jen tézko uvéritelné. Sesbirani
autentickych pribéhl a rdznych vyjadreni na toto téma primo od zastup-
cl vozickarské komunity pro nas bylo velmi dulezité, protoze jsme se ne-
chtély stavét do role odborniku na problémy jinych, a také samy potvrzovat
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model nadrazené ,,spoluprace®“ mezi vétsinou a mensinou, jak o ném pise
E. W. Said slovy Marxe: ,,Nejsou schopni se reprezentovat sami, museji byt

reprezentovani.“! Pribéhy jsme na zakladé predsudku, které se 1 pavel Barza, Orientiicovs
vzpoura (a dalsi texty z let 2003-2011),

v nich objevuiji, roztridily do nékolika kategorii: Draha 2011 < 95

1. Clovék s télesnym postizenim se nezvlada samostatné vyjadrovat.

1a. Clovék na invalidnim voziku prijede s asistentem do nemocnice na
pohotovost kvili urologickym problémdm. Z ordinace vyjde sestra, po-
zdravi asistenta a pta se ho: ,,Co mate za probléem?* Asistent odpovida:
,Ja jsem pouze doprovod, zeptejte se klienta.” Vozickar popise sestre
svuUj problém, sestra ale opet reaguje sméerem k asistentovi: ,,A boli vas
to?”

2. Clovék s télesnym postizenim je automaticky postizeny i mentalné.

2a. Vozickarka, vystudovana lékarka, prijede na vysetreni na gynekolo-
gii a pochvall Iékarce bezbariérovost ordinace. Na to lékarka zareaguje
slovy: ,,Jo, ony mi sem chodi holky z Kocianky, tak jsem to upravila.” Po
vysetreni lékarka pochvall Zenu slovy: ,, To je dobry, jak jste cCistotna!”
Zena odpovida: ,,Pani doktorko, ja jsem vysokoskolsky vzdélany lovék.”
Reakce doktorky: ,,No stejné jste sikovna.”

2 b. Prodavacka v obchode mluvi na vozickare: ,,Do-bry den! Budete pla-
-tit ho-to-vos-ti, jako pe-niz-ka-ma?“ V/se navic doprovazi vyraznou
gestikulaci. Muz odpovida: ,,Budu platit kartou a muzete na me miuvit
normalné.” Prodavacka reaguje znacné pochybovacne: ,,Pche, no kdyz

myslite, ze to zvladnete...”
3. Clovék s télesnym postizenim nemuze mit partnera.

3a. Mlada vozickarka prijede k lekari s o par let starsim pritelem, lékar ji
pozdravi a zahaleka: ,,Jé, to mate ale hezkeho syna!*
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3b. Mlady vozickar prijede do lékarny koupit Viagru, lékarnice reaguje

slovy: ,,A na co to jako mate?”

3c. Zena na invalidnim voziku prijede do hotelu s partnerem, recepd-
ni se pta: ,A nebude vam vadit, Ze budete s bratrem spat v manZelské

posteli?”
4. Doprovod clovéka s télesnym postizenim je vzdy jeho pribuzny.

4a. Vlozickarka s asistentkou prijdou k lékari, lekarka se automaticky pta

asistentky: ,,Tak jaky ma maminka problem?*

4 b. Vozickar s asistentkou prijdou na urad vyrizovat socialni davky, ured-
nice reaguje slovy:,,Jé, to mate ale krasnou vnucku a jak je vam podobna!*

Tyto pribéhy jednoznacné dokazuiji, ze predsudky o jednotlivych ty-
pech handicapu a jejich nasledné kfizeni se ve spolec¢nosti objevuji napfri¢
vSemi socialnimi kategoriemi. Nasim puvodnim planem bylo jednotlivé pri-
béhy zobrazit formou komiksu, po Uvaze jsme ale dospély k zaveru, ze ten-
to umélecky prostfedek nebude stacit k tomu, abychom upozornily na to,
co vSechny pribéhy spojuje. Timto spoleénym jmenovatelem, ktery z nich
vyplyva, je podle naseho nazoru potreba Ucty a uznani za ¢lena spolecnosti
na stejné Urovni jako nehandicapovani jedinci, které se lidem s télesnym
handicapem ne vzdy dostava.

Zakladnim teoretickym konceptem naseho projektu se tak stala py-
ramida potreb Abrahama Maslowa. Tento americky klinicky psycholog vy-
tvoril systém potreb, které clovék potfebuje naplnovat. Potreby usporadal
hierarchicky ,,z hlediska naléhavosti, s jakou jsou proZivany jako vnitrni tlaky

sV Vs

,Zakladnich®, k vyvojove nejvyssim, je nasledujici:
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A. Zakladni potreby:
a) fyziologické potreby (uspokojeni hladu, Zizne, sexu);

b) potreby bezpeci (vystupuji v situacich vyvolavajicich ztratu pocitu jis-
toty, v situacich nebezpeci, ekonomického selhani);

B. Psychologicke potreby:

a) potreby prinalezitosti a lasky (byt milovan druhymi, byt akceptovan
a patrit nékomu);

b) potreby uznani (potreba vykonu, kompetence, respektu, divéry, zis-
kani souhlasu);

C. Potreby sebeaktualizace: potreby realizovat své schopnosti (svij du-
Sevni potencial ,byt tim, kym mohu byt*), osobniho ristu, zahrnujici kog-
nitivni a estetické potreby (potreby objevovat, tvorit, usporadavat).

Vyssi potreby jako prozivané pohnutky vystupuji teprve tehdy, kdyz jsou

a/eS,OO/"?/ do j/Sté m/,/’y US,OOkojeny ,OOt/yeby nizsr.“? 2 Milan Nakoneé&ny, Psychologie

osobnosti, Praha 1998, s. 130.

Hlavni ideou naseho projektu tak bylo upozornit na pro-
blémy a potrfeby handicapovanych, a to pomoci uméleckého prostredku
performance. Casto se setkavame s tvrzenim jednotlivych zastupcu vét-
sinové spolecnosti, Ze handicapovanym pomoci nemohou, protoze jsou
k tomu potreba financni zdroje a moc, kterou oni sami nemaji. Spoléhaji
se tedy pouze na zmény systémové a snazi se jen o zlepSeni situace lidi
s télesnym postizenim, co se tyce potreb technickych (bezbariérové pri-
stupy), fyziologickych (bezbariérové toalety) a podobné. Svym projektem
jsme je chtély upozornit na to, ze pro zlepseni situace handicapovanych
muze néco udélat kazdy z nas. Lidé s handicapem totiz maiji stejné potreby
jako vsichni ostatni, tedy nejen potreby na nizsich urovnich pyramidy, na
které se vétsSinou spolecnost soustredi. Potrebuji i Uctu, uznani a pocit, ze
jsou plnohodnotnou soucasti spolec¢nosti. A pravé tyto potreby, minimalné
stejné dulezité jako ty ve spodni ¢asti pyramidy, mize handicapovanym
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pomoci naplnit kazdy z nas. Nasim projektem jsme se snazily vtipnym a ne-
nasilnym zplUsobem lidi v nasem okoli inspirovat k tomu, aby se nad touto
skutecnosti zamysleli. Vyzkumné otazky tohoto projektu znély nasledovné:
Zaujme performance upozornujici na potreby handicapovanych nekoho? Bude
lidem stat za zamysleni?

Teoretické vymezeni vyzkumu

Lidé jsou prirozené spolecensti tvorove. Preziti a trvani naseho dru-
hu je mozné jen diky spolecenskému charakteru naseho Zivota. Potreba za-
jisténi zakladni obzivy, rozmnozovani, vychovy déti a vzajemné bezpecnos-
ti nas sdruzuje do organizovanych spolecenskych seskupeni.? 3  RobertFrancis Murphy,

Uvod do kulturni a socialni antropologie,

Také potreba navazovat socialni kontakty a potreba zaclenéni  rrana 1908,
je pro lidské bytosti velice podstatna. Z potreby zaclenéni handicapova-
nych jedincl do spolecnosti vychazel i nas vyzkum. Handicapovani lidé maji
stejné potreby jako vétSinova spolec¢nost, tudiz i potfebu lasky, pratelstvi
a potfebu nékam patrit. Na to jsme se snazili v nasem vyzkumu upozornit

sirokou verejnost na ctyrech mistech v Brne.

Kazdy ¢lovék ma ve spolec¢nosti néjaké postaveni, které s sebou pri-
nasi urcita prava a povinnosti. Toto rozdéleni do podoby systematicke teo-
rie poprvé vypracoval antropolog Ralph Linton ve své knize The Study of
Man. Linton pouzil termin ,,status“ ve smyslu postaveni ve spolecenském
systému a pridruzené slovo ,role“ k oznaceni chovani, které se ocekava
od drzitele daného statusu. Linton vSak pouzival slovo status v neutralnim
smyslu k oznaceni zivotni situace, nikoliv jako znamku miry vazenosti, kte-
ré se status nebo drzitel daného statusu tési. Néktera postaveni jsou nam
dana od narozeni, nebo jsou alespon od narozeni predvidatelna, zatimco
ostatni ziskame postupné béhem zivota. Linton nazval druhy typ jako ,,z/s-
kany status®a prvni jako ,,askriptivni (pripsany) status”.* Takovym 4 Ibidem.
askriptivnim statusem muze byt prave télesné postizeni, kdyz se s nim dité
narodi. Stejné tak se ale télesné postizeni muze stat statusem ziskanym,
kdyz ¢lovék ochrne v pribéhu zivota. Tim, Ze je ¢lovék upoutan na invalidni
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vozik, ziskava urcité postaveni ve spole¢nosti, uréita prava, povinnosti, ale
i status a roli. Handicapovani jedinci by si prali, aby na né spolec¢nost nahli-
Zela stejné jako na zdravé jedince, ale casto se tak nedéje, protoze ziskaiji
status bezmocného clovéka, a to i kdyz se mlUze jednat o nesmirné sil-
nou osobnost. Velice ¢asto dochazi i k spojovani dvou statusu, kdy téles-
né postizeny jedinec dostane automaticky i nalepku mentalné postizeného
a spolecnost tak s nim i jedna, a to i kdyz ¢lovék s télesnym postizenim
upozorni na to, Zze mentalné postizeny neni.

Podle Libora Novosada probiha zZivot ¢lovéka s télesnym postizenim
v kazdodenni konfrontaci mezi omezenymi nebo poskozenymi funkcemi
jeho vlastniho téla a ambicemi tohoto clovéka primérenymi jeho nadani Ci
intelektu. ,Clovék s postizenim prijima Zivotni situaci jako vyzvu k prekonani
svizelneé ci neprijatelné situace a jako podnét k prokazani toho, Ze ma stejné
predpoklady k osobnimu i spolecenskému uplatnéni jako jeho vrstevnici. Pritom
neni ani tak podstatné, zda se mu podari dosahnout vsech vytycenych cild,
ale zasadni je spise sama snaha, usili, cilena a smysluplna a respektuhodna
aktivita.”® Je dulezité si uvédomit, ze lidé ztraceji kvlli svému
handicapu sily pri zvladani béznych prekazek. Tuto energii by
pritom mohli vyuzit lépe, pokud by byla majoritni spolecnost
vstricnéjsi, empatictéjsi a meéné se zaobirala predsudky. U po-
stizenych osob funguiji tzv. paternalistické a podcenujici predsudky, kdy
,pomahajici osoby posuzuji moznosti a vhodnost potreb lidi s télesnym
postizenim, rozhoduji o tom, co handicapovani mohou, aniz by brali ohled
na jejich skutec¢ny potencial - tito lidé automaticky predpokladaiji, ze po-
stizeni potrebuji jejich pomoc a ze bez nich jsou ztraceni. To, Ze je jedinec
znevyhodnény v pfistupu k béznym dennim aktivitam a zivotnim Sancim,
ma socialni povahu. Pllvodcem tohoto znevyhodnéni neni pouze samotné
zdravotni postizeni, ale hlavné bariéry, jez kolem jedince stavi jeho oko-
li a potazmo cela spolecnost. , Pres veskeré humanizujici tendence zistava
vztah spolecnosti k lidem s postizenim v mnohém ambivalentni az protikladny.
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Je typicky na jedné strané uvédomovanim, ze postizeni jako soubor vnéjsich
znaku clovéku neubiré na jeho lidske hodnoté, potrebnosti a dustojnosti, a na
druhé strané naopak odtazitosti, obavami ¢i predsudky oviiviujicimi vzajem-

nou koexistenci.”

Socialni vztahy mezi postizenymi a zdravymi jsou zatizené napétim,
protoze postizeni lidé neustale pripominaji tém zdravym, Zze spolecnost je
plna nerovnosti, utrpeni a Zze i oni sami jsou zranitelni. Historicky mohli byt
handicapovani, zloc¢inci a prislusnici nékterych mensin nahlizeni jako lidé
sdilejici spolecny udél - vsSichni to jsou outsideri, jiz predstavuji odchyl-
ky od spolecenskych norem.” Novosad i Murphy upozornuji
na podobnost mezi liminalni fazi ritualu prechodu a situaci lidi
s postizenim - tito lidé nejsou ani zdravi, ani nemocni, ani mimo spolecnost,
ani zcela uvnitr.

Jejich postaveni ve spolecnosti je podobné jako postaveni ostatnich
mensin - tedy téch skupin lidi, ktefi néjakym zplisobem vybocuji z unifor-
my ,,normalniho® prislusnika zapadni spolecnosti (bily, heterosexualni, té-
lesné i dusevné zdravy plnohodnotny clen kultury statu, ve kterém zije).
Demokraticky model integrace mensin, jak ho popisuje napriklad Pavel
Barsa, spociva ve fungovani vzajemné existence obecného a zvlastniho
aplikované na vztah obc¢anského naroda k jeho podskupinam v podobé
,dialektické vzgjemnosti obou polu: zviastni se presahuje v obecném a obecné
se realizuje ve zvlastnim™? Proti této tezi vSak stoji republikan-
ska predstava, ktera nadrazuje obecné nad zvlastni. , Socialni prostor ma
byt rozdelen do dvou navzajem neprodysnych sfér — verejné oblasti obecné-
ho zajmu a soukromeé oblasti zviastnich zajmu. Prvni oblast je zaloZena v sobé
samotné a v pripade kolize prebiji naroky povstavajici z druhé oblasti. Vlada
tohoto dualistickeho univerzalismu je zaloZzena na vylouceni.”

Osoba, ktera vybocuje z modelu vétsinové spolecnosti, , je zbavena politic-
ké relevance a vykazana z osvétlené scény verejnosti do skrytosti soukromi. [...]
Pokud se presto nositelé nejakého mensinoveho rysu snazi kolektivné potvrdit
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na verejne, osvetlené scéne — hnuti gayu a leseb, hnuti hluchonemych a jinych
postizenych, feministky diference, regionalisticka hnuti, hnuti etnickych ¢i nabo-
zenskych mensin — zapuzuje je republikanismus jako zveéstovatele rozpadu na-
rodniho statu [Francie] do ,mozaiky‘ novych ,ghett‘a ,kmend’. Timto zapuzenim
se skupinova zvilastnost, ktera nenachazi misto uvnitr verejného prostoru jako
jedna z mnoha legitimnich diferenci, stava nelegitimnim a monstroznim vnéejsim
druhym: misto inkluzivniho pluralismu, o nemz sni demokraté, nastoluji repub-
likani vylucujici dichotomii mezi lidskym a nelidskym, civilizaci a barbarstvim,
dobrem a zlem.”

Velky rozdil mezi mensinou etnickou, o které primarné pise Barsa,
a mensinou télesné postizenych je v tom, Ze mensina télesné postizenych
neni vétsSinou povazovana za hrozbu vétsinové kultury a vétsinové ,,unifor-
my*“. Za plnohodnotnou soucast spolecnosti vSak nejsou povazovani nejen
pro sva fyzicka omezeni, ale v kapitalistické spolecnosti predevsim kvl
svému nizSimu ekonomickému potencialu (tedy alespon predpokladané-
mu). Socialné slabsi a jinak ,,handicapované“ osoby v oblasti ekonomického
potencialu byva zvykem povazovat za obtizny privések spolecnosti, kterého
nenimozné se zbavit,atudiz je treba ho trpét. Je totiz snazsi pouzivat tuto op-
tiku a tvrdit, Ze tito lide spolecnosti prospivaji méne, nez jim umoznit vytvore-
ni takovych podminek, aby se mohli stat plnohodnotnymi ¢leny spolecnosti.
Atmosféra v zapadni spolecnosti, kde se do popredi v zebricku dulezitosti
lidskych kvalit stale vice dostava pravé ekonomicky potencial jedince, ke
zleps$eni situace rozhodné nepomaha. V Ceské republice byl tento stav v ne-
davné dobé jesté zhorsen asocialnimi reformami vlady Petra Necase, ktere,
jak tvrdi i Barsa, ,,nedtocr jen na solidaritu, ale také na riznost“** Zajimaiji tedy
vubec potfeby handicapované mensiny vétsinovou spole¢nost?
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Praktické provedeni vyzkumu

Nyni bychom se rady vénovaly tomu, jak probihala samotna perfor-
mance, pomoci které jsme se snazily upozornit na prevladajici predsudky
o handicapovanych a jejich potrebu ucty. V performanci vystupovaly dvé
osoby, jedna sedici na invalidnim voziku, druha na zachodé. Nas vyzkum
vychazel z velké ¢asti i ze symboliky, kdy spolu spoustu symbolu souznélo
a dohromady mélo vytvorit harmonicky celek. VSe ale samozrejmé zaviselo
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na tom, zda lidé chtéli pochopit, jakou zpravu jim pomoci nékolika symbolti
predavame, a zda se nad nasim poselstvim zamysleli. VSichni lidé Ziji v sym-
bolickém svéte. | ti, kteri chapou co nejdoslovnéji, uzivaji a uznavaji symbo-
ly. Slovo symbol je slozené ze dvou reckych slov, syn (spolu nebo s) a ballein
(hazet). Symbol je néco, co zastupuje ¢i predstavuje néco jiného, a pokud
to obyceje a konvence dovoli, Ize jako symbolu uzit c¢ehokoli. Symboly jsou
kulturni konstrukty a vétsSina z nich nema vyznam, ktery by byl pfijiman
vSeobecné, proto vyznam symbolu neni vnitrni, nevychazi z ného samého,

jako by to byla néjaka zvlastni vlastnost, kterou symbol ma.*? 4 PR Arieeeiegie
nabozenstvi, Praha 2008.

Zachod byl u nas symbolem té nejzakladnéjsi potreby kazdé lidské
bytosti, ktera na pyramidé potreb zaujima primarni pozici, jedna se o po-
trebu vylucovani. Toaletni papir, ktery u sebe méla divka sedici na zacho-
dé, symbolizoval jak potfebu vylucovani, tak zaroven i ocisténi sebe same.
Pohravaly jsme si se slovni hfickou primarni potreby vylu¢ovat a potrebou
handicapovanych zaclenit se do spolecnosti, proto nas napadlo vyrobit ce-
dule s napisy potreba vylouceni a potreba zaclenéni. Potfebu zaclenéni za-
stupovala divka na invalidnim voziku, ktera drzela v ruce roli, jez dmysiné
pripominala roli toaletniho papiru, ale nejednalo se o ni, protoze by potom
symbolika byla chybna a zmatecna. Do této role papiru jsme vlepily au-
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tentické pribéhy télesné postizenych lidi, jez jsou uvedeny v Uvodu tohoto
textu, a divka je odtrhavala stejné, jako se odtrhavaiji utrzky toaletniho papi-
ru. Jednalo se o pripodobnéni, ne vsak o ztotoznéni. Symbolika odtrhavani
téchto pravdivych pribéhl predstavovala, stejné jako u toaletniho papiru,
ocisténi. Divka na invalidnim voziku symbolicky ociSt’ovala ne sebe, jako
tomu bylo v predeslém pripadé, ale naopak ostatni, protoze kazdy, kdo do-
stal pribéh a precetl si ho, mohl byt potencialnim ocisténym clovékem, kte-
ry byl ocistén od chybného nahlizeni na télesné postizené a nespravného
chovani k nim. V idealnim pripadé jiz v budoucnu bude védét, jak se k te-
lesné postizenym chovat, a nejlépe se bude sam snazit o jejich zaclenéni.

Dalsim prvkem, s kterym jsme pracovaly, je pozice, v niz osoba sedé-
la na invalidnim voziku. Tato pozice ji totiz pfisuzovala podradné postaveni,
protoze se na ni lidé divali shora a ona k nim musela natahovat ruce, aby si
od ni vzkaz vzali. Natahovani rukou po nééem symbolizuje touhu néceho
dosahnout, vynutit si pozornost, coz v nasem pripadé byla jiz zminovana
touha po zaclenéni.

Divka sedici na zachodé méla v ruce casopis a nenucené si cetla,
coz symbolizovalo, jak je pro ni potreba vylucovat zcela prirozena a auto-
maticka, stejné jako je pro vétsinovou spolec¢nost automatické byt clenem
spolecnosti a nékam patrit. Spolecnost toto privilegium bere jako samo-
zrejmost a automatickou soucéast svych zivotd, ale viibec si neuvédomuije,
Zze ne pro vsechny je to samozrejmosti. Cilem osoby na invalidnim voziku
bylo upozornit na to, Ze podle jiz zminéné pyramidy potreb maiji lidé i dalsi
vysSSi potreby, jako je potfeba uznani a Ucty, které automaticky prisuzuje-
me jen lidem ,,zdravym“ a na handicapované v tomto sméru zapominame.
| toto jsme chtély, aby si lidé pomoci symboliky divky na zachodé a divky
na invalidnim voziku uvédomili. Néco, co je pro nas tak automatické a priro-
zené, je pro jiné lidi silna potreba. Néekomu muze pripadat zvlastni spojovat
néco tak bazalniho jako vylu¢ovani s takovymi abstraktnimi a filozofickymi
pojmy jako byti ¢i nebyti, ale pravé tak funguiji pravidla ocist’ovani a ideje
souvisejici se znecist’ovanim.
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Osoba na toaleté své okoli zamérné ignorovala, ale jak jsme béhem
performance zjistily, byla to pravé ona, kdo pritahovala pozornost kolem-
jdoucich, aniz by to byl nas prvotni zameér. Zpravidla az poté, co si lidé vSim-
li élovéka sediciho na zachodé, se zamérili i na mladou ,,vozickarku®, ktera
jim beze slov rozdavala papirky s natisténymi pribéhy. Cela performance
tedy probihala v tichosti, nenucené, tak aby si lidé museli vzit papirky s tex-
tem od ,,vozickarky“ sami, ne na zakladé nepfrijemného natlaku.

Performanci jsme zahajily v Brné na ulici Ceska pod hodinami, ale
jak se ukazalo, misto jsme nezvolily spravné, protoze jsme staly v rohu,
kde kolem nas neprochazelo moc lidi. Proto jsme se presunuly na nameésti
Svobody, kde jsme se postavily pfimo doprostred hlavni cesty. Rozdil to byl
znatelny, lidé na nas reagovali mnohem vice a zastavovali se, aby si sedici
osoby s tabulemi prohlédli. Ti, ktefi si vzali papirek od ,,vozickarky*, jej vice-
méné se zajmem cetli, Casto se po jeho precteni zastavili, jako by jim doslo,
co to ma vlastné vsechno znamenat. Nejvyrazneéjsi to bylo v pripadé dvojic,
které o tématu zacaly casto zivé diskutovat. S vyraznou negativni reakci
jsme se zde nesetkaly a zajem lidi o performanci byl celkem velky. Nékteri
lidé se vyptavali na blizsi informace o této akci.

Zajimavé bylo setkani s mladym muzem na voziku, ktery na perfor-
manci reagoval smichem a zhodnotil ji kladné, i kdyz podotknul, ze podle
néj si za celou situaci mohou vozickari ¢astecné sami. Poté jsme znovu
zmeénily stanovisté a presunuly se do podchodu pod hlavnim nadrazim.
| tady jsme se postavily doprostred cesty, aby nas nikdo nemohl prehléd-
nout. V podchodu jsme nemély takovy Uspéch jako na namésti Svobody,
protoze tu lidé zjevné mnohem vic spéchali, presto i tady se naslo slusné
mnozstvi lidi, kteri se nad akci pozastavili. Nasim poslednim cilem bylo ob-
chodni centrum Vankovka, kde byl zajem o performanci jednoznac¢né nej-
mensi. To bylo zfejmé zplsobeno tim, Zze jsme staly u vchodu a po patnacti
minutach nas vyhodila ochranka, protoze jsme nemeély prislusné povoleni.
Zajimaveé bylo, ze ackoli ¢len ochranky hovoril v mnozném cisle, celou dobu
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vlastné mluvil jen smérem k osobé na zachodé - ,vozickarku“ tak ignoro-
val, ¢imz potvrdil predsudek, kvli kterému jsme celou performanci délaly.

Zaver

Z celé akce jsme mély velmi dobry pocit, protoze se nam snad po-
darilo naplnit to, co jsme si predsevzaly. Neda se rict, Zze bychom se setka-
ly s néjakou vylozené negativni reakci. Z vyzkumu vyplynulo, Zze vétsinova
spolecnost neni k problematice handicapované mensiny tolik Ihostejna, jak
by se dalo z nékterych teoretickych zdroju predpokladat, nebot’ si spousta
lidi listky s pribéhy precetla a dle reakci bylo u mnoha z nich zrejmé, ze nad
vzkazem premysleji. Castokrat se stalo, Zze se ¢lovék na delsi dobu zastavil a
uvazoval nad obsahem poselstvi, dvojice si listky predavaly a hlasité o nich
diskutovaly, a dokonce se mnoho lidi prislo samotnych Ucastnic zeptat na

podrobnostiohledné vyzkumu. Vysledek vyzkumu dopadl dle naseho nazoru
pozitivné. Jestlize si z ného néco odnesl byt’ jen jediny ¢lovék, mélo to cenu.

Zaznam z performance


http://youtu.be/yuEVvkmpz-k
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Handicap telovou ozdobou
a specifichost prostredi

Pavel Dobos, Jana Knapovd, Monika Kolérové, Soria Porupkovd, Daniel Spiller

Uvod

Télo se zapojuje do kazdodennich lidskych interakci, proto hraje jeho

vzhled zasadni roli. A pravé tetovani je ¢asto aspektem, ktery mize me-
zilidské interakce negativné ovlivnovat. Podle Rychlika' pod-
léha soucasna spolecnost tzv. ére vizualizace svéta - obsah
je bézné nahrazovan vnéjsi formou a je treba na sebe predevsim upoutat
pozornost. Soucasné tetovani ma v prvé radé soukromé vyznamy - jedin-
ce urcitym zplsobem odliSuje od ostatnich a diky télu také komunikujeme
se svétem. Samotna podstata tetovani je ale socialni, kazdy jedinec totiz
vnima, jak jej posuzuji ostatni. Pokozka téla, ktera podléha tetovani, je jed-
nou z fyzickych hranic, ktera oddéluje subjekt od okolniho, vnéjsiho pro-
stredi. Tetovani je tedy na rozhrani vnitfrniho a vnéjsiho svéta.
Diky tetovani uspokojuje jedinec potreby jisté slozky osobnosti, zdobenim
se prizpusobuje a vyporadava se sebou samym i se svym okolim. Tetovani
vSak nedotvari pouze télesné proporce, ale i dusevni dispozice, a tim celou
osobnost ¢lovéka. Ze socialnépsychologického hlediska je tetovani pro-
stredkem transmise informace do socialniho okoli v podobé nonverbalniho
sdéleni. S tim pak souvisi nutna konfrontace se socialnim prostredim, ne-
bot’ reakce socialnich druhych je vzdy vyznamna.

Pro nas vyzkum je ale smérodatny zejména blizky vztah
tetovani a uméleckeé sféry. Jak uvadi Gilbert,” tetovani je v pod-
staté jedina forma uméni, ktera jako material vyuziva lidského
téla. Tetovani z perspektivy uméni slouzi nejen ke zkraslovani kuze, ale sa-
motné lidske télo je ¢asto diky tetovani uméleckym dilem. Nékdy jde ovSéem
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takeé o jakysi modni doplnék nebo vyraz individuality ¢i postoju. V soucasné
dobé se tetovani stava popularni formou sebevyjadreni, postupné se bor-
ti predsudky a télesné modifikace uz nejsou striktné navazany pouze na
jedince z rad ¢lenli gangu a mafi, trestanct ci revoltujicich subkultur mla-
deze, nybrz maiji plivod napfic¢ socialni strukturou. Svou roli zde bezesporu
sehrala i medialni prezentace zdobeni téla umélci.

Teorie télové ozdoby jako handicapu

Zdobeni téla a jeho rlzné podoby se vyskytuji ve vSech kulturach na
sveté. Co variuje napfic Casem i prostorem, je jejich forma a funkce. V sou-
dobé, vysoce individualizované spolecnosti je pro tetované osoby casto
obtizné jednoznacné vysvétlit, co pro né tetovani znamena - symbolizuje
totiz néco, co védi jen oni sami. Vztahu tetovani a jeho funkce v moderni
spolecnosti se jako prvni vénoval klasik sociologie Georg Simmel. Podle
ného je tetovani jednou ze tfi zakladnich druht ozdob (vedle odévu a ozdob
z kamene ¢i kovu). Z téchto tri je tetovani ta nejtésnéji individualni. V sou-
vislosti s ozdobami pak hovofi o jejich dvojznacnosti. V jejich funkci totiz
existuje urcita ,vlidnost”“ k druhym, nebot’ ozdoby maiji na pohled prina-
Set ,,radost” tém, kdo je pozoruji, maji se tedy libit. Tato funkce se ale pak
odrazi zpét k majiteli ozdoby, jelikoz ho ,vyznamenava®“. Vyzdvihuje maji-
tele ozdoby na ukor druhych a zdulraznuje tak jeho osobnost, ne bezpro-
strednim projevem moci, ale zalibenim.® Simmel si také vsima,

Zze v ozdobach je pfitomna urcita moda. Ta propojuje lidskou

touhu po kolektivnim zivoté ve spole¢nosti a zaroven touhu po uréité spe-
cifichosti ,,Ja“. Ozdoba vcetné tetovani ma pak moznost byt v ramci urci-
tého kolektivu velmi modni, s ¢imz se poji uznani, ale jednotlivec se mlze
nachazet i v kolektivu, kde urcita moéda neni prijimana, coz muze privodit
zneuznani’. V navaznosti na to lze tvrdit, ze tetovani se v souc¢asnosti na
rozdil od odévu a kamennych ¢i kovovych ozdob poji s velmi specifickou
modou a to s sebou nese i uréité specifické nasledky pro spolecensky zivot.
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Motivace pro tetovani jako ozdobu téla je tak diky jeho specificnosti
vramcispolecnosti spojena s nekolika funkcemi, které jsou jeho neoddélitel-
nou slozkou. Dnes se casto jako nejpodstatnéjsi jevi funkce komunikacne-
-identifikacni a socialni. Stejné jako v dobach minulych jsou i dnes téles-
né modifikace znaky a zastupnymi prvky nositelovych postoji nebo jeho
prislusnosti k urcité komunité. Podle formy i obsahu tetovani lze rozeznat
cleny ruznych socialnich skupin a subkultur, v nékterych pripadech i jejich
socialni pozici v dané skupiné.® Z individualniho hlediska se Ize
podle Rychlika konkrétnim motivem zdobeni téla prizplsobit okoli (napri-
klad vkusu referen¢ni skupiny) a zaroven se drobnymi estetickymi prvky
od clenl referencni skupiny odlisit. Volbou motivu tetovani dochazi tedy
k sebevyjadreni a k socialni sebeprezentaci, at’ jiz védomé, ¢i nevédomé.
Konkrétni tetovani je vzdy nositelem urcitych vyznamu. Mlze se tak stat
znakem néceho vice nebo méné konkrétniho. Jako znak na urcity fenomeén,
na své ,,oznacované“ odkazuje. Pozorovatelé ozdoby pak mohou z podoby
znaku vyvodit, co oznacuje, a tim padem k nositeli ozdoby vztahnout urcité
vlastnosti, nebot’ ozdoba je pritomna primo na jeho téle, je tedy jeho nej-
blizSim a nejtésnéjsim vlastnictvim.

Parsons a Shils” hovori o tom, zZe kazdy jednotlivec mtze
priinterakcik jinému jednotlivci pristupovat na zakladé komple-

XU jeho vlastnosti, anebo na zakladé komplexu jeho akci. Vybér,

ktery z komplext bude pfi interakci prevazovat, zalezi na situaci interakce
a na tom, jak spolecensky hodnocené vlastnosti jsou pritomny v komplexu
vlastnosti. Je proto mozné tvrdit, Ze viditelna télova ozdoba mUize zvysovat
citlivost ke vnimani jednotlivcova komplexu vlastnosti, a tim upozadovat
komplex akci. Tetovani mlze tedy zpusobit, Ze jednotlivec bude své jedna-
ni vuci tetovanému prizpusobovat vice podle toho, Ze je tetovany a jak je te-
tovany, nez podle toho, jak jedna, co kona a jaké jsou vysledky jeho konani.
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Je proto vhodné ptat se, zdali muze tetovani pro svého nositele pu-
sobit v socialni interakci jako handicap. Na tuto otazku nastinuje odpo-
ved’ Alfred Gell,'° kdyz tvrdi, ze zapadni pojeti tetovani vyrus-
ta z kombinace stigmatu stratifikacné oddéleného ,,druhého®,
kdy je sentimentalné spojovano se zlocinci, kriminalniky a podobné vylou-
cenymi prislusniky spole¢nosti, a vnimani tetovani jako praktiky charakteri-
stické pro etnické ,,druhé®, tedy tetované domorodce. Lide, kteri se rozhod-
nou pro tetovani jako télovou ozdobu, museji ¢elit diky svému rozhodnuti
uréitym socialnim rizikiim, nebot’ zatimco rdzné subkultury mohou urcité
tetovani hodnotit pozitivné, ¢leny spolecenského mainstreamu je nahlize-
no jako znamka stigmatizace, deviace a nedlivéryhodnosti.'* Laumannova
a Derickova'” ve svém Setreni zjistily, Ze vice viditelné tetovani
je spojeno s problémy ve formalnim prostredi skoly nebo pra-
ce. Nékterym lidem tetovani pfimo zavrelo cestu do urcitého
zameéstnani, nékterym nebylo kvuli tetovani v praci umoznéno
vykonavat urcité ukony.

Pres tuto stigmatizujici funkci tetovani se vsak ve vét-
sinové spolecnosti objevuje trend, kdy je tetovani stale méné
vnimano jako deviace a znetvoreni téla a stale vice akceptova-
no jako druh umélecké ozdoby.'® Ti, kteri se silné identifikuji se
subkulturou tetovani, tento trend vsak prilis nevitaji, nebot’ si
chtéji udrzet svou subkulturni identitu v opozici vici vétsinové
spolecnosti. Protoze se tetovani stava stale vice mainstreamo-
vé, jedinci, ktefi si chtéji uchovat svuj status neclena ¢i odporovatele moder-
ni vétsSinové spolecnosti, jsou nuceni posunout limity v pristupu k télovym
ozdobam.'* Na zakladé toho vznikl spole¢ensky proud, jenz je
dnes obecné znam pod terminem moderni primitivismus. Tento
proud nachazi inspiraci u rozsahlych tetovani domorodych kul-
tur, jako jsou napriklad Maorové, protoze takové télové ozdoby jsou Uspés-
né vnhimany jako opozice moderniho systému na rtiznych formalnich mis-
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tech a pri rGznych formalnich situacich, jez jsou povazovany

za moderni systém podporujici a udrzujici.”® Za priklady, kde

opozice moderniho primitivismu vynika, tak Ize uvést napriklad

mista s uredni ¢i byrokratickou funkci, rizna formalni oficialni

setkani a podobné. Moderni primitivismus tedy pfichazi s télo-

vymi ozdobami, které se dnes v nejvétsi mire daji povazovat za handicap
a deviaci umoznuijici. Proto byla koncepce télové ozdoby moderniho primi-
tivismu vyuzita i pri nasem vyzkumu.

V teoretické roviné lze nalézt spojeni télové ozdo-
by a handicapu pomoci konceptu ,abjection”. V jeho popisu
Kristeva'® tvrdi, ze ,abject” véci maji jedinou kvalitu — opozici
vuci ,,Ja“. Z toho davodu je , abject” jednotlivei odmitan, ze by
se mohl jakkoli stat soucasti ,,Ja“. Stava se tak protikladem objektu, pres-
to v mysli pretrvava a je vyzadovan kvuli touze po odliSném. Z(stava tak
jako zdroj uzkosti. Lidé se od ,,abject” distancuiji, presto je v jejich mysleni
silné zakorenén, aby se mohli ujist’ovat, Ze sami jsou v bezpeci, dobré si-
tuaci a normalnim stavu. Pozorovani urcitého moderné primitivniho teto-
vani u druhé osoby muze proto zafungovat ve smyslu , abjection”. Lidé si
skrze takovou télovou ozdobu formuji svou predstavu o sporadanosti sebe
ve vztahu k tetovani jako stigmatu druhého.

Za stigma se daji povazovat silné diskreditujici atributy, jez jsou
mnohdy nazyvany pravé jako handicap. Tato diskreditace probiha vyhrad-
né v situacich bezprostredniho kontaktu lidi stigmatizovanych a ,,normal-
nich®“.”” Foucault'® vnima normalitu jako neoddélitelnou sou-
cast diskurzu abnormality, ktery tvori jeho opozici. Svét se
tedy prirozené rozdéluje na normalni a nenormalni, coz ma za
nasledek vylouceni jistych lidi za hranice normality. Mizeme
se setkat s identifikovanim abnormalniho jedince jako mon-
stra, které stoji na rozmezi prirody a kultury, zvirete a cloveka. Foucaulta
predevsim zajima, nakolik se s rozeznanou abnormalitou poji i o¢ekavani
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hrozby.” Abnormalni osoba je chapana jako hrozba pro celou
spolecnost, pricemz se nemusi jednat jen o moznost spachani néjakého
trestného ¢inu, ale takovy jedinec mlze svou prezenci narusovat i insti-
tucionalizované praktiky. Na zakladé toho byla zformovana zakladni my-
Slenka naseho vyzkumu - moderni primitivismus je umistén do urcitého
druhu formalniho a institucionalniho prostredi, kde je mozno ocekavat vy-
zadovanou normalitu.

Vyzkum a jeho metodika

Pro provadény vyzkum byla zvolena vyzkumna otazka v této podo-
bé: Bude imitace druhu moderné primitivniho tetovani pusobit jako handicap pri
konani klauzur jako oficialnich zkousek na brnénské Fakulté vytvarnych umeéeni
(FAVU)? Udalost klauzur na FAVU byla zvolena kvuli dostupnosti, jelikoz
v ramci ni ¢lenka vyzkumného tymu obhajovala svou semestralni praci, dale
kvuli skutecnosti, ze se jedna o druh prostredi, jehoz specifika ve vzta-
hu k abnormalité nejsou pfrilis probadana, a kvuli skutec¢nosti, Zze se jedna
o udalost, jez by méla jako zkouska navozovat formalni situaci normalizace.
Foucault”® o zkousce hovori jako o jednom z tri druht prostred-
ku vycviku k normalizaci. Dalsi dva druhy jsou pak normalizacni
sankce a hierarchicky dohled, pricemz zkouska podle néj kombinuje prvky
téchto dvou predchozich. Zkouska je totiz normalizujici pohled, ktery dovo-
luje klasifikovat. Podle néj v disciplinarnich dispozitivech instituce zkousky
funguje do znacné miry jako ritual, a Foucault na ni proto pohlizi jako na
specificky ceremonial moci. Ackoli bylo od poc¢atku znamo, Ze pfi zkousce
v podobé klauzur na FAVU se nebude zkouset vzhled téla, jevila se presto
tato zkouska jako vhodna situace pro vyzkum obecné diky normalizacnimu
charakteru zkousek.

Podstata vyzkumu spocivala v tom, Zze tuto normalizacni udalost
narusi fenomén, ktery se pfi mnohych prilezitostech normalizaci vymykal
a bylo s nim tak i zachazeno. Zaroven zkouska nabizela moznost ovérit,
zdali bude mit moderné primitivni télova ozdoba takovy ucinek, ze v par-
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sonsovskem smyslu bude porotou, tedy zkousejicimi, uprednostnéno ke
zkousené jednani zalozené na komplexu jejich vlastnosti, v jejichz ramci
bude figurovat a vycnivat télova ozdoba, anebo bude uprednostnéno jed-
nani zalozené na komplexu jejich akci, tedy jednani vici samotnému obha-
jovanému vysledku semestralni prace a jeho aktivni obhajobé. Tedy zdali
télova ozdoba dokaze silnéji odvést pozornost od samotného dila.

Jako vyzkumna metodika bylo pouzito zuc¢astnéné pozorovani se tremi
utajenymi pozorovateli, ktefi se zaclenili do skupiny navstévnika klauzur, jiz si
prisli prohlédnout vysledky semestralnich praci Ateliéru télového designu na
FAVU. Zakladnim cilem bylo sledovat reakce osmiclenné poroty hodnotitell
ve chvili, kdy bude své semestralni dilo obhajovat ¢clenka vyzkumného tymu
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s imitaci moderné primitivniho tetovani. Pouzita télova ozdoba byla inspiro-
vana tetovanimi, jez jsou typické pro kulturu Maort na Novém Zélandu, tedy
v souladu s trendy, které probihaji v proudu moderniho primitivismu. Pouzita
télova ozdoba byla rozsahlé formy, ale neutralniho obsahu, jak je mozno vidét
na obrazcich vyse. Situace byla nahravana na kameru.

Vysledek pozorovani a jeho interpretace

Ve chvili, kdy zacala klauzurni obhajoba clenky vyzkumného tymu
a ona vystoupila do popredi, zkousejici si ji zacali se zajmem a prekvape-
nym vyrazem prohlizet, pricemz pohledy vSech spocivaly pravé na rozsah-
lé télové ozdobé. Nicméné kdyz zacala clenka vyzkumného tymu mluvit
o svém obhajovaném dile, pohledy poroty se obratily k nému a po vétsinu
casu jiz na imitaci tetovani pfilis nemifily. Da se rici, ze ¢lenové poroty se
pak spiSe soustredili na samotny predmét obhajoby anebo na mluveny pro-
jev ¢lenky vyzkumného tymu. Jen jeden c¢len poroty si se znatelnéji vétsim
zajmem prohlizel ruku s télovou ozdobou. Otazky, které byly smérem od
komise vznaseny k ¢lence vyzkumného tymu, nebyly ¢etné a tykaly se tak-
rka vyhradné jejiho obhajovaného dila s vyjimkou jedné otazky, ktera padla
ke konci obhajoby: ,,Pro¢ jsi pomalovana?“ Po odpovédi vyjadrujici, ze se
jedna jen o modni doplnék, dalsi otazky polozeny nebyly a obhajoba byla
nedlouho poté prohlasena za ukoncenou. Avsak bylo vidét, Zze pri pokladani
této otazky cela porota vice zpozornéla, jako by cekala, jaka odpovéd’ pri-
jde. Po obdrzeni odpovédi se pak objevila gesta jako napriklad mavnuti ru-
kou. Tato gesta vypadala, ze symbolizuji prijeti odpovedi jako vsedni, tedy
ze symbolizuji navrat situace do normalu. Z dodatecnych rozhovor(l s né-
kterymi ¢leny komise pak vyslo najevo, ze pravé po obdrzeni informace, ze
télova ozdoba nijak nesouvisi s obhajovanym dilem, upadl zajem o télovou
ozdobu takrka uplné.
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Da se tedy tvrdit, Ze imitace moderné primitivniho tetovani pri klau-
zurach na FAVU vzbudila spise prekvapeni a zvédavost, nez ze by méla
jakoukoli funkci handicapu. Interpretaci diivodu, proc¢ tomu tak bylo, je pak
vhodné hledat ve specificnosti mista a prostredi klauzur na FAVU.

Podle kulturni geografie mista ziskavaji své specifické identity a vy-

znamy jako prunik kultury a kontextu, které se na nich objevuji. Mista jsou
neustale aktivné vytvarené kompozice stop, materialniho i nematerialni-
ho charakteru. Tyto stopy nejsou neutralni, ale vyjadruji uréity svétona-
zor.” V ramci kulturné-geografického pristupu pak donedavna
prevladal tzv. pristup reprezentativni geografie, tedy cteni mis-
ta jako textu, kdy jsou v riznych predmeétech, jevech ¢i udalostech daného
mista hledany vyznamy, které tyto véci pro urcité skupiny spojené s mistem
znamenaji. V posledni dobé se vSak zacalo prosazovat i hledis-
ko tzv. ,,non-representional theory”.”” Podle jeho nejvétsiho za-
stance Nigela Thrifta’® by pfi interpretaci mista nemélo jit jen
o vyznamy, které jsou reprezentovany vécmi ¢i jevy pritomny-
mi v misté, ale méla by se vénovat pozornost zejména emocim, afektivite,
naladé interakci, senzualnim dispozicim apod., tedy fenoménum nezachy-
titelnym samotnou reprezentaci. Tyto fenomény pak vzhledem k mistu fun-
guji neustale performativné, nebot’ pretvareji jeho celistvy charakter. Da se
tedy proto fici, ze spiSe ,,déni“ nez ,véci“ vytvareji urcité misto.

Pristup ,,non-representional theory” v ramci kulturni geografie je po-
uzit k interpretaci mista pozorovani, tedy klauzur na FAVU. V pozorovaném
misté bylo pri klauzurach mozné postrehnout velmi emocionalné uvolnéné
prostredi a na tom neménila nic ani skutec¢nost, ze byla aktivné vykonavana
instituce zkousky. Tuto tezi je mozné prijmout na zakladé porovnani s pro-
stredim zkousek z jinych univerzitnich pracovist’, kdy v misté zkousky je
obvykle pritomno silné napéti, pri kterém se interakce ustavuji do velmi for-
malni a odmérené podoby. Rovnéz bylo v misté pozorovani pritomno mnoho
stop uméleckého charakteru, da se rici, ze celé misto jimi bylo prostoupeno
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a ony se staly vyraznym cinitelem afektivity jednani. Pfi spojeni téchto dvou
zminénych tezi pak vychazi skutecnost, ze télova ozdoba vytvarné umeé-
leckého charakteru, ktera mnohdy dokaze pusobit jako tviirce abnormality
a deviace, byla umisténa do emocialné uvolnéného mista, pro jehoz formaci
je zasadné dulezita pritomnost vytvarné uméleckych stop. V tom Ize hledat
divody, pro¢ potencialni handicap nenaplnil svuj potencial. Stal se totiz
jen dalsi vytvarné uméleckou stopou, ktera se pripojila k vytvarné umélec-
kému proudu performativity, jenz neustale vytvarel a reprodukoval misto
pozorovani. Je vysoce pravdépodobné, ze i pokud se nékomu ze zkousejici
komise v mysli objevily myslenky, Ze pouzita rozsahla forma télové ozdoby
je pro danou situaci zkousky nepatricna, charakter mista tyto myslenky
dokazal zahnat.

Zaver

Tetovani v dnesni dobé slouzi predevsim k upoutani pozornosti.
Jelikoz se vSak nachazi na pomyslIné hranici mezi vnitfnim a vnéjsim své-
tem clovéka, nevyjadruje pouze soukromé pohnutky nositele, ale ze své
podstaty je predevsim nastrojem ke komunikaci s okolim. Vytvari se tak
specificka sit’ interakci mezi socialnim prostredim, tetovanim a osobnosti
tetovaného jedince.

Simmel”* hovori o tetovani jako o nejtésnéjsi individualni
ozdobé, jejiz funkci v moderni spolecnosti je urcitym zpusobem odlisit svého
nositele od ostatnich ¢lenl kolektivu, ale pritom jej spiSe ,,vyznamenat® nez
vyloudit. Zalezi vSak na kontextu situace a okoli, kdy v nékterém pripadé je
tetovani vyhodou a v jiném naopak handicapem. Tetovani tak v krajni podobé

zpusobuje i to, Ze okoli posuzuje tetovaného spise podle toho, jak vypada,
nez podle toho, co déla, coz se nejvice projevuje ve formalnim prostredi.
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Tetovani celkoveé se vsak jiz davno vymanilo ze své tradi¢ni propoje-
nosti s ¢imsi negativnim a zacal byt vice vniman jeho, pro nas vyzkum pod-
statny, umélecky vyznam. Poté, co se tetovani dostalo do hlavniho proudu,
se jedinci stojici v opozici spolecnosti museli uchylit jesté k napadnéjsSim
ozdobam a jednim z vychodisek se stal i tzv. moderni primitivismus, je-
hoz prostredky byly vyuzity pro nas vyzkum. Probihal v dobé klauzury na
Fakulté vytvarnych umeéni. Jednalo se tak o vyzkum ve velice specifickém
prostfedi. Po pozorovani a nasledné interpretaci vysledkl se nepotvrdilo,
ze by tetovani bylo vyraznym handicapem. Skutec¢nosti vSak zUstava, ze
mezi hodnoticimi uciteli i prihlizejicimi vzbuzovalo zna¢nou pozornost.

Zavérem lze tedy konstatovat, ze handicap rozsahlou télovou ozdo-
bou nejenze potrebuje vhodné pozorovatele, ale potrebuje i vhodny cha-
rakter mista na to, aby se mohl handicapem stat.



I1l. ROBOTICKE TELO
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¥ Osnova kurzu

LK = Lenka Klodova
ES = Eva Slesingerova
H = host

S = seminar

setkani: LK - Uvod do kurzu, ukazky predchozich praci, Umély é&lo-
vék Josefa Capka.

setkani: ES - Stroje, téla a socialni védy - machine/human, posta-
va kyborga, posthumanismus, transhumanismus, STS, metodologie/
etika.

setkani: ES - Télo jako sit’/kolektivni, bionickd a roboticka téla -
SciArt, idea sité, télo bez organd, kolektivni téla, postava robota.

setkani: S - tvorba tymu, hledani tématu.

setkani: ES - Umély Zivot, synteticka biologie, kyber prostor, artificial
life, synthetic life, monstra, chiméry.

setkani: LK - Umélec jako umély clovek.
setkani: S — prace na tématech.

setkani: H — Jan Hubik (ParalelPolis), implantaty v zivoté ¢lovéka, al-
ternativni spolecnost Paralelni Polis.

setkani: H - Peter Susan Sagat.

setkani: LK - Panenky a avatari - Hans Bellmer, Cindy Shermanova,
Cindy Jacksonova, Leigh Bovery, Alexander McQueen, spojeno
s performanci na festivalu Vytvrzeni galerie Umakart.

setkani: minikonference kurzu.
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¥ Prubéh kurzu

Kurz Robotické télo se dotykal atraktivniho tématu. Ve filozofii, so-
cialnich védach, stejné jako v sou¢asném sveétovém umeéni je to jedna z vel-
mi progresivnich oblasti. Otazky posthumanismu, umélé inteligence, exten-
ze lidstvi, Zivota a tél jsou zasadnimi otazkami dneska i zitrka. Jak fika Vilém
Flusser - zZijeme v utopii. A jak Fikaji jini, dnes zijeme svoiji vlastni budouc-
nost, to, co bylo vcera sci-fi, kazdym novym dnem se stava zitou realitou.
Postavy, jako jsou Chiméra, Golem, Robot, Frankenstein, kyborg, vzdy fasci-
novaly ty, ktefi se zabyvali hranicemi moznosti, jak stvorit zivé bytosti, uméla
téla, lidi, jejich vylepsené, zdravé, krasné, nesmrtelné verze. Pro antropologii
jsou hranice lidstvi, to, jak se vytvari a definuje postava antropos, jednou ze
zasadnich otazek, kdy stroje, stejné jako zvirata Ci ruzné typy realnych ci
imaginarnich bytosti vytvarely krajinu vynorujiciho se subjektu, lidstvi.
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Neuveéritelnou inspiraci pro realizaci vyzkumu i analyzy tohoto téma-
tu pfitom nabizi rdzné projekty propojujici kybernetiku, molekularni gene-
tiku, syntetickou biologii a... umeéni. V pripadé bioartu ci sciartu, tedy bio-
technologického uméni jde pfimo o zménu paradigmatu metod spoluprace
védy a umeéni. Télo se zde v tomto kontextu, kdy se biologie stava technolo-
gii a technologie zZivou, podrobuje rekonceptualizaci a novému promysieni.
Zivéa téla zde mohou mit podobu biologickou, digitalni, kvaziumélou, multi-
druhovou, telematickou ¢i syntetickou.

V Cechach se z hlediska socidlnich véd &i filozofie téma-
tem robotiky a bioartu a jejich kulturni reflexe zabyva napf. Jana Horakova
(Teorie novych médii na FF MU v Brné), Denisa Kera, Jozef Kelemen, lidé
spojeni se skupinou CIANT a mnoho dalsich.

Zdalo by se, ze jde o téma typickeé pro obor télovy design, ale Lenka
musi priznat, Zze tento stav je pouhym snem. K idealnimu dotyku mezi umeé-
nim a technickymi, pripadné exaktné prirodovédnymi obory, ve kterych se
otazky robotiky a umélého téla resi primarné, tak jak to bylo vidét na pre-
zentovanych zahraniénich projektech, u nas viabec nedochazi. Divody se
mohou jisté najit v ,,prizemni oblasti penéz, vybavenosti vysokoskolskych
pracovist’, podstatnéjsi prekazkou ale bude spise vztah védy k uméni u nas.
Umeéni se se svymi zvlastnimi pravidly a zvlastnim hodnocenim dostava
hluboko pod rozliSovaci obzor ,,skutecnych® védcl. Téma bioartu a kon-
ceptl nového téla je pro nas tedy nesmirné inspirativni a vzrusujici, ale
jsme do velké miry odkazani na svou predstavivost. Predstavovat si zatim
a biotechnologické zasahy vyvolaji z hlediska etiky, mezilidskych vztahu
a socialniho usporadani. Vzhledem k tomu, Ze pfi svych Uvahach rada vy-
chazim z vlastnich zkusenosti nebo aspon z nééeho pribuzného, byla moje
moznost prezentace omezena na projekty, které pracuji se zménami lid-
ského téla vuci socialnimu kontextu nebo timto zplsobem pracuji se svou
identitou. Projekty jako tfeba BioArt, TissueArt, umélecka prace s geno-
mem nemaji v CR tradici a referovat o nich dokazu pouze velmi povrchné.
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Obdobny zazitek, kdy hlava ve svych predstavach daleko presa-
huje realitu, jsme si se studenty odnesli z prezentace hosta Jana Hubika
z ParalelPolis, ktery byva v médiich prezentovan jako jeden z prvnich ky-
borgl”” kvulli svému nadseni pro implantaty, vcetné jednoho
realné zavedeného do vlastniho téla. Jeho technooptimisticka
prezentace se nepotkala s meritem veci, které v tématu vidime
my. To jest, jaké etické a spolecenské otazky zmény lidského
téla a jeho rozsifené chapani prinaseiji.

Ve svych prezentacich se Lenka zameérila nejprve na dvé vyznamné
postavy umeéni télesné modifikace - Stelarca a Orlan. Oba spojuje provoka-
tivni nakladani s ,vlastnictvim“ svého fyzického téla. Orlan demonstruje
stavani se kulturnim idealem prostrednictvim esteticko-chirurgickych ope-
raci. Demonstruje modifikovatelnost téla a jeho povrchnost, zpochybnuje
kulturné historickou konstrukci idealu télesné krasy. Pro Stelarca je lidské
télo zastaralé, jeho vylepseni jiz nejsou perspektivni. Jedinou sanci na up-
grade je jeho symbidza se strojem.



http://www.reflex.cz/clanek/zpravy/699/jak%E2%80%91jsem%E2%80%91se%E2%80%91stal%E2%80%91kyborgem%E2%80%91fotogalerie%E2%80%91z%E2%80%91prazske%E2%80%91implantace%E2%80%91cipu%E2%80%91pod%E2%80%91kuzi.html
http://www.reflex.cz/clanek/zpravy/699/jak%E2%80%91jsem%E2%80%91se%E2%80%91stal%E2%80%91kyborgem%E2%80%91fotogalerie%E2%80%91z%E2%80%91prazske%E2%80%91implantace%E2%80%91cipu%E2%80%91pod%E2%80%91kuzi.html
http://www.reflex.cz/clanek/zpravy/699/jak%E2%80%91jsem%E2%80%91se%E2%80%91stal%E2%80%91kyborgem%E2%80%91fotogalerie%E2%80%91z%E2%80%91prazske%E2%80%91implantace%E2%80%91cipu%E2%80%91pod%E2%80%91kuzi.html
http://www.reflex.cz/clanek/zpravy/699/jak%E2%80%91jsem%E2%80%91se%E2%80%91stal%E2%80%91kyborgem%E2%80%91fotogalerie%E2%80%91z%E2%80%91prazske%E2%80%91implantace%E2%80%91cipu%E2%80%91pod%E2%80%91kuzi.html
http://www.reflex.cz/clanek/zpravy/699/jak%E2%80%91jsem%E2%80%91se%E2%80%91stal%E2%80%91kyborgem%E2%80%91fotogalerie%E2%80%91z%E2%80%91prazske%E2%80%91implantace%E2%80%91cipu%E2%80%91pod%E2%80%91kuzi.html
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Druhou oblasti, ktera Lenku na nasem tématu zajima, je vytvareni vir-
tualniho téla jako rozsireni, pripadné nahrady biologického téla, vytvareni
avataru, zastupnych identit, trvalych nebo ucelovych, vytvareni loutek k ma-
nipulaci a autoloutek k sebestylizaci. Vytvareni altereg je postup ve vytvar-
ném umeéni velmi rozsireny, Sirsi aktualnost ale ziskava nyni, kdy vytvareni
virtualnich ,,ja“ pro napr. existenci na siti je jiz bézna ¢innost kazdého ditéte.

Velmi hypnotickou prednaskou - performanci na toto téma nas uhra-
nul Peter Susan Sagat, ktery prednasi teorii komunikace a médy ve Zliné.

V zavéru kurzu jsme zopakovali format minikonference, tentokrat na
pudé FSS, doplnéné prednaskou hosta Jakuba Macka. Opét byly konfe-
rencni vystupy ve dvou pripadech pojaty jako performance: skupina kolem
projektu Jsi kyborg? az do diskuze udrzovala divaky v domneéni, ze prezen-
tuji vazny, jen na Spatnych zakladech postaveny pruzkum. Skupina projek-
tu Stylovy Zivot dokreslovala své objekty o designovém vyuziti jednotlivych
casti téla gesty, pohyby a polohami lifestylovych modeld.
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1+ Studentské prace

Stylovy Zivot

Petr Lang, Kristina Reisova, Lukas Essender

Par teoretickych poznamek k (prvnimu éislu) éasopisu Stylovy Zivot
Kristina Reisova, Lukas Essender:

V nasom dasopise Stylovy Zivot sa zameriavame na prirodzené,
obycajné pouzivanie ruk - rak ako nastrojov. Snazili sme sa komodifikovat’
prirodzené javy, ktoré su spojené s ,instrumentalizaciou® udského tela.
Vyzdvihujeme a kladieme priklady, preco je lepsie pouzivanie ruk a nie na-
strojov. Je pisany formov lifestylovych c¢asopisov, v texte su vybrané for-
mulky, ktoré nutia ¢loveka primitivnou formou sa nad danou problematikou
zamysliet’. Tiez si v texte vyberame len nazory a postoje, ktoré sa nam pra-
ve hodia, aby to celé pésobilo pozitivhe a malo ucinok na éitatel’a. Fotky,
grafika a celkova vizualna stranka tiez napodobuje tuto platformu. Pokusili
sme sa o to, aby sa to ocitlo na hrane medzi beznym casopisom a akymsi
umeleckym dielom.

Prvky lifestylovosti sa objavuju v projektoch skupiny DIS Magazine.
Estetika mainstreamovych médii, modna fotografia, komercializacia
tela apod. Podobnu umelecku stratégiu tiez pouziva mexicka umelkyna
Débora Delmar. Prazdna fl'aska od bio limonady znacky Marcs and Spencer
pohodena v kvetinaéi s umelym krikom.

Petr Lang:

Primarnim vysledkem naseho nékolikameésicniho hnéteni tématu je
lifestylovy ¢asopis Stylovy Zivot, ktery jsme publiku predstavili performativ-
nim zplUsobem na zavérecné konferenci. Tot’ umélecka c¢ast projektu. Co
se tyce védecké casti, respektive realizace empirického vyzkumu, k némuz
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jsme méli v idealnim pripadé dospét, musim pripustit, Ze jsem v prubéhu
celého semestru postradal dostate¢né pevny bod, od néhoz bych se mohl
odrazit k systematickému promysleni této casti. Budiz zdlraznéno, ze za
tuto nedostatecnost sypu popel vyhradné na vlastni hlavu. To na druhou
stranu ovSem neznamena, ze bych o nékterych aspektech uméleckého vy-
stupu, jejz povazuji za gros nasi tymové spoluprace, nebyl schopen pojed-
nat z pozic relativné blizkych socialnim védam. Doufam proto, Ze ¢tenariav
i ctenarcin hlad po védé dostatecné uspokojim nikoli empirickym vyzku-
mem, nybrz teoretickou stati.

Nutno také upozornit, Ze pro téma teoretické staté se
nabizelo hned nékolik horkych kandidatli (napr. komodifikace
téla, ideal krasy, spotfeba v konzumni spolec¢nosti ve vztahu
k ekologické udrzitelnosti apod.). PonévadzZ ale Stylovy Zivot klade hlavni
duraz (jakkoli ne zcela explicitné) na téma rehabilitace instrumentalni hod-
noty téla, konkrétneé rukou, i stat’ se tohoto tématu pridrzuje.

Oznacit ¢lovéka terminem homo faber ma padné opodstatnéni. Od

lidského Zivota si totiz nelze odmyslet uzivani nastrojli jakozto pragmaticky

™



http://atd.ffa.vutbr.cz/pdf/styl_zivota.pdf
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volenych prostfredkl pro dosahovani téch nejrozmanitéjSich cild. Tim se
nechce rici, ze lidsky zivot se zakl/ada na Ci se odvozuje od uzivani nastroju,
chce se tim pouze dlirazné upozornit na zjevnou skutecnost, ze at’ uz se
pohybujeme v jakékoli kulture Ci historické epose, s pouzivanim nastroju se
nelze nesetkat.

Béhem historického vyvoje ovSem dochazi k signifikantni zméné -
pocet nastroju exponencialné roste. Tento rust, kracejici ruku v ruce s ne-
ustalou diferenciaci lidskych potreb, prani a tuzeb, se nejprikladnéji vyjevu-
je (doslovné receno zhmotnuje se) v modernich masovych spolecnostech,
jez mUzeme priléhavé charakterizovat jako konzumni.

ZpUsobl, jak se s uvedenym narustem lidé vyrovnavaiji, existuje cela
rada. S odkazem na Roberta K. Mertona’ si vSak terén social-
ni reality mUzeme snadno zprehlednit, a to pomoci jeho Uh-
ledné klasifikace obecnych zpUsobu individuain/ adaptace: (1) konformita,
(2) inovace, (3) ritualismus, (4) unik, (5) rebelie. Téchto pét (ve weberovském
smyslu slova idealné-typickych) kategorii tedy predstavuje pét zpUsobd,
jak je viubec mozné jednat v (ne)souladu s panujicimi ku/turnimi hodnotami
a institucionalizovanymi prostredky.

V nasem projektu jsme se rozhodli prozkoumat a nasledné publiku
zprostredkovat urcity okruh konkrétnich praktickych moznosti, jez se nabi-
zeji pri individualni adaptaci na zminovany exponencialni narist poctu na-
stroju. A ponévadz jsme pevné presvédceni, Zze mezi konstitutivni rysy ume-
ni patri tvorivost a fantazie prekracujici horizonty vsedniho, vydali jsme se
po (mertonovské) cesté inovaci, nebot’ tuto jedinou cestu povazujeme jak za
imaginativni a tvorivou, tak zaroven za nedestruktivni. Panujici kulturni hod-
noty neborime, avSak jdeme za obecné prijimané institucionalizované pro-
stredky. Heslovité vyjadreno, jde nam o alternativu v ramci existujiciho radu.
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Jestlize se tedy nachazime ve stadiu spole¢enského vyvoje, v némz
jsou nam nabizeny nastroje témér ke vSem myslitelnym ¢innostem, zasta-
vame nazor, ze pri mnohych téchto kazdodennich cinnostech si Ize vice
nez plnohodnotné vystacit s vlastnim télem, konkrétné vlastnima rukama.
Snazime se rehabilitovat hodnotu bezngstrojovosti.

Nyni se nabizi legitimni namitka, Zze beznastrojovost neni inovaci par
excellence - ruce uzivame bézné i ve chvilich, kdy mame k dispozici nastro-
je, jez mohou funkci rukou plnohodnotné zastoupit. My tuto namitku priji-
mame, ovSem pouze ¢astecné. Z naseho dlouhodobého pozorovani jsme
totiz dosli k zaveéru, ze kdyz uz maiji lidé nastroje po ruce, samotné ruce jsou
vétsinou zcela automaticky odsunuty na ,,druhou kolej“. Nasim cilem tak
je tento automatismus ucinit zjevnym, abychom jej nasledné mohli zpro-
blematizovat a nakonec k nému nabidnout (,,stigmatizovanou®) alternativu,
a to vse ve formeé ,,popkulturniho lifestylového casopisu®. V castéjsim uzi-
vani rukou totiz spatfujeme predevsim opomijenou prilezitost pro rozsireni,
prohloubeni a zintenzivneéni taktiiniho kontaktu s materialitou svéta.

Michel Foucault’ v jednom ze svych poslednich
filozoficko-historickych prispévkl pojednava o tzv. represivni
hypotéze, respektive o jeji platnosti ve vztahu k sexualité. Foucault pricha-
zi s tvrzenim, které opira o specificky narativ historického vyvoje zapadni
Evropy, ze zjednodusené receno sexualita jakozto diskurzivni produkt neni
od 17. stoleti pouze mocensky omezovana, jak se domnivaiji zastanci repre-
sivni hypotézy. K jejimu omezovani dochazi, ale je treba vidét i druhou stra-
nu mince - sexualita je rozmanitymi diskurzivnimi praktikami redefinovana,
aktualizovana a podnécovana. Moc tak na sebe nebere vyhradné (negativ-
ni) utlacovatelskou podobu, ale i podobu (pozitivni) konstituce a vytvareni.

Drzime-li pozorné prst na tepu nasi doby, totozné projevy mecha-
nismU moci lze vycitit ve vSech lidskych ¢innostech, v nichz figuruje lidské
télo jakozto aktivni Cinitel (srov. kupfikladu socialnévédni ana-
lyzu Norberta Eliase).” Nasich tél se tak nepretrzité zhost'u;ji
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mocné diskurzy mediciny, hygieny, bezpecnosti, mody apod., s jejichz pU-

sobenim se musime chté nechté vyporadavat. Jinak feceno, ,télo je pred-

metem?® socialniho podminovani®.

Télo jako celek ¢i jakékoli jeho jednotlivé casti ¢i atri-
buty rovnéz podle Foucaulta postradaji cokoli, co by si mohlo
titulovat narok na oznaceni ,,prirozenosti“. Uz samotny pojem
,tela“ je artikulaci zcela konkrétnich mocenskych zajmu a vzta-
ha. Navic, existuji-li predstavy, jak by mélo vypadat idealni télo
a jak by se toto télo mélo chovat, télo se stava celozivotnim
tvarcim projektem.

,INeslysime, protoZze mame usi, ale je to naprosto naopak. Protoze slysi-

me a naslouchame, mame usi. To, Ze mame usi, je dikazem toho, Ze je zde pu-

vodni usebrani nas samych s naslouchatelnym. [...] Télo mame proto, Ze prazd-

ny prostor nas vyzyva k telesnéni. OCi a usi mame proto, Ze jsme [...] svazani

s viditelnym a slysitelnym. Ruku mame proto, ze véci kolem nas ji potrebuji.”

Jestlize je taktilni kontakt s materialitou svéta jednim
Z nejzpusobilejsich prostfedkl pri dosahovani smysiného po-
téseni a rozkose,'’ pak rehabilitace hodnoty téla ve smyslu pri-
mého instrumentu v nejruznéjsich lidskych ¢innostech je k to-
muto potéseni a rozkosi primou cestou.

V uvedeném ohledu se tak otevira bohatsi prostor pro
objevovani a zakouseni tohoto svéta, a to nejen pouze po stran-
ce materialni, ale i casové. .0 to vic, oslovuji-li predmeéty pri-
mo nase ruce, protoze je potrebuiji.



HREBEN

solnicka

Ako alternativu ponUkame
sanie vlasov prstami. Nielen
sa zbavite negativnej staticss
kej energie, ale budete mats
zazitok s kontaktu vasehotels
a vlasov. Tato procedura 2aros
ven funguje aj ako masaz, pi
ktorej uvolnite telo a ducha.
Navyse si na dlane mozete nas
niest va3 oblUbeny stylingovy
produkt a tym padom vyrazite
z domu s dobrou naladou

a dokonalym Ucesom.
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Hrubé oko

Jolana Korbickova, Jakub Mejzlik, Tomas Plachky

Hrubé oko! aneb Kdyz prestava vidét i umély zrak

Jakub Mejzlik

Do mikrofonu huci cerstvy vitr, takZe to na prvni poslech ptsobi, jako
bych se nachézel spi$ na severni tocné, nez Ze kradim ulici jménem Ceska
v centru jihomoravské metropole. Kromeé diktafonu, diskrétné ukrytého v kapse
bundy, jsem dale obtézkan nenapadnymi sluchatky pripojenymi k (oproti nim)
dobre patrnému ,,chytrému telefonu™ vybavenému kamerou a aplikaci pro oka-
mzity datovy prenos obrazu i zvuku; ten drzim neskryvané v prave ruce. Moje
leva ruka svira pro zménu bilou hul — takovou tu robustnéjsi a trochu delsi, s mo-
hutnym madlem, které se odborné rika ,,orientacni”. S tou chodivam (na rozdil
od uvedenych audiovizudinich pomdcek) kazdy den, napriklad i tudy po Ceské,
cestou do skoly.

Ted’ vsak s mym kamaradem a docasnym podplrnym asistentem
Leopoldem mitime k Paldci slechticen stojicimu jen par bloku odtud. Jsou tam
otevreny prubézné obmeériované vystavy a my pravé zde chceme vyzkouset nas
napad, jak by se k takovymto a jim podobnym akcim mohl pridruzit i zrakové po-
stizeny clovék bez prime podpory sveho privodce. Ostra faze projektu ,,Hrubé
oko!” pravé zacina.

Celé ono zvlastni déni, kterému se tento text vénuje predevsim, bylo
vyvrcholenim umélecko-védeckého zaméru v ramci obdobné zalozeného
kurzu vyucovaného pod zastitou dvou spolupracujicich akademickych pra-
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covist’' Komorni studentské kolegium, jehoz jsem byl clenem
jakozto zastupce oboru humanitnich veéd, tvorili jesté Tomas
Plachky a Jolana Korbickova, oba z pozice uméleckych oboru.
A mimoradné v tento cervnovy den roku 2016 se k nam pridal
jiz zminény externi kolega Leopold Soukup.

Ackoli dosavadni smérovani projektu se zamérovalo zejména na
performativni provedeni a svym prubéhem se podobalo spise jakémusi
vicestupnovému testovani adaptacnich pomucek, jeho nosna myslenka
je ponékud hlubsi. V ramci nasi uménovédné ,fascinace® kyborgy (jedna
z hlavnich naplni kurzu) a nahrazovani nedokonalych ci chybéjicich organu
hezky ,,po robotim zplUsobu“ technologickymi alternativami jsme své pre-
mitani nakonec zastavili u Tomasova podnétu, zda by bylo realné s vyuzitim
soudobych dostupnych technologii najit zpusob, jak nevidomému kompen-
zovat vypadek zraku. PriSel vzapéti s reSenim, ze ,,chybéjici o¢i“ dotycného
by mohl nahradit jiny, vidouci pozorovatel, pokud by mél k dispozici obraz
déni z perspektivy postizeného. Zajistit dnesnimi prostredky vizualni pre-
nos by nemélo byt natolik obtizné, abychom se o to nemohli pokusit.

V tu chvili jsme ovSem zatim netusili, ze nase vize, jakkoli autenticka,
ma svuUj skutecny predobraz ve svété soudobé moderni védy a techniky.
Nékolik tym0 skutec¢né pracuje na finalizaci nové pomucky pro nevidomé
a slabozraké uzivatele.” Ma se jednat o bilou hil se zabudo-
vanym komunikaénim aparatem, ktery prenasi nejen zvuk, ale
v pripadé potreby také obraz nasnimany kamerou integrova-
nou v pevné casti bilé hole. Diky tomu muze prijemce vidét dil-
¢i vysek situace v okoli handicapovaného a na zakladé potreb
klienta dotycnému podavat potrebné pokyny ustni formou.

Nase vlastni komunikacni zafizeni je o poznani vice im-
provizované; predné vychazi z bézného produkcniho aparatu,

VA 4 ,

ktery rozhodné neni soucasti zadné hole, a uz vibec ne bilé.


http://vyvoj.hw.cz/zdravi-a-medicina/bila-hul-dostane-tlacitka-rodina-pokyny-situaci-zhodnoti-ocima-kamery.html
http://vyvoj.hw.cz/zdravi-a-medicina/bila-hul-dostane-tlacitka-rodina-pokyny-situaci-zhodnoti-ocima-kamery.html
http://vyvoj.hw.cz/zdravi-a-medicina/bila-hul-dostane-tlacitka-rodina-pokyny-situaci-zhodnoti-ocima-kamery.html
http://vyvoj.hw.cz/zdravi-a-medicina/bila-hul-dostane-tlacitka-rodina-pokyny-situaci-zhodnoti-ocima-kamery.html
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Radoby ,,asisten¢ni stfedisko” sestava z prenosnych pocitacu s klasickym
Skypem a profesionalnim softwarem pro zaznam prijimaného materialu.
Mé zazemi na ,,druhé strané dratu“ je personalné obsazeno projektovymi
partnery Tomasem a Jolanou.

Toho, Ze nase technologické reseni mlize mit své porodni bolesti,
jsem se popravdé obaval s patficnym predstihem. Dil¢i soucasti softwa-
rového vybaveni jsme obstaravali v tydnu prfed samotnym pouzitim a na
vyzkouseni vzajemné kompatibility nebyl ¢as uz vibec - predevsim proto,
Ze az do poslednich dnul jsme s jistotou netusili, ktery pristroj a jakého dru-
hu bude nejrealnéjsi pouzit, a zdali nakonec néjaky vhodny pristroj viibec
budeme mit k dispozici. To se diky pomoci kamarada Leopolda nakonec
St’astné podarilo, ale bylo jasné, Ze nemalé mnozstvi nalezitosti technicke-
ho razu zrejmé budeme resit az primo béhem vlastniho terénniho vystupu.

Vichazime s Leopoldem do prucell historické budovy a aktivujeme na
smartphonu kyzenou aplikaci s komunikacni linkou na Tomastv notebook. Je to
zarovern | prvni test fungovani nasi techniky v podminkach venkovniho prostre-
di; predchazejici spojeni jsme preci jen realizovali v chranénych prostorach pod
akademickou strechou.

A ejhle, hned se objevuje prvni necekany zadrhel. Tomasovi se sice do-
volame, on nas dobre slysi, a dokonce i vidi, ale my jeho slova sotva vnimame.
Moderni chytry telefon totiz nema dostatecny vykon a krivka jeho zvukoveho
projevu je ponékud omezena. PrestoZe jsme nyni v praceli ukryti pred vetrem,
bézny zvuk vnitrniho mesta bohaté staci na to, aby projevy telefonniho repro-
duktoru bezpecne prehlusil. Neda se tedy nic délat, pristupujeme k rozhodnuti,
Ze ja sam budu Tomasovu havigaci ziskavat ze sluchatek a veskeré terenni denf

omezime vyhradné na vnitrni kryte prostory.
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Nicotny hlasovy projev plynouci z mobilu tedy velmi pravdepodobne
bude znamenat, Ze pro lidi v okoli nebudu ani zdaleka tolik napadny a provoka-
tivni element, jak jsme puvodne zamysleli. Co naplat... Nehazim fiintu do Zita
a odhodlanée vstupuji do haly muzea sidliciho ve jmenovaném palaci.

vvvvvv

a je dobré podotknout, ze vlastné sama jako takova predchazela praktic-
kému navrhu Hrubého oka!. Prvotnim zamérem naseho malého tymu bylo
prijit na verejnost s néc¢im nevsednim, co by mohlo plsobit napadné a vy-
volat spontanni reakce kolemjdoucich. A pro¢ by pravé ,,umélé oko”“ mélo
vzbudit patrficnou pozornost?

Dllezitym prvkem jsem uz ja sam jakozto nositel Hrubého oka!.
Nechci nyni zabredavat do etické diskuse, zda jiz svym béznym obcan-
skym zevneéjskem pusobim na spoluobcany v brnénské aglomeraci nadmi-
ru nezvykle, ¢i nikoli. Podstatnéjsi pro nas projekt je fakt, Ze jsem zaroven
i permanentnim nositelem bilé, chcete-li slepecké hole. A ze zkuSenosti
vim, Zze tato kompenzacni pomucka sem tam pohledy lidi v okoli pritahuje.

Dalsim faktorem podnécujicim zvédavost zucastnénych mélo byt
moje chovani. Mnozi ¢tenafi jiz tusite, ze bila hul je identifikatorem nestan-
dardniho stavu mého zraku. Jsem skutec¢né silné slabozraky a tomu mu-
sim prizpUsobovat ¢etné okolnosti mého byti, pohyb ve verejném prostoru
predevsim. Dlouha léta praxe mé vsak naucila opatrnosti a zasadam ne-
konfliktni mobility, takze... Zasadni roli by zde mélo sehrat znovu Hrubé
oko!, jehoz pokyny a podnéty se preci budu fidit a podle jehoz rad se mam
pohybovat a jednat s ostatnimi. A jsem si jisty, ze oko nebude znat a ctit
mnou vypéstované principy, a ja budu naopak prekvapovan jeho povely.
Coz v nasem spolec¢enském kontextu muze vyustit v situaci, kdy okoli bude
prekvapeno jesté mnohem vice nez ja i samo oko.
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V ocekavani samozrejmé byly i reakce verejnosti na primou vokalni
komunikaci skrytych navigatoru. Tito Cinitelé maji za Ukol mne jakozto oso-
bu orientacné znevyhodnénou akusticky stimulovat — a to v ramci perfor-
mance smeji ¢init jakkoli dle svého uvazeni: zivelné, prekotné jeden pres
druhého, vlidné i razné, mohou se doplnovat, prekrikovat ¢i si navzajem
oponovat. Z nasi ,,robotické logiky“ preci jasné vyplyva, Ze vic part oci vice
vidi, a tudiz vicero informaci od vice zdroju nemuze byt nikdy na skodu,
i pokud by si navzajem odporovaly. Vsak je to nakonec na vuli adresata,
tedy me, aby si co mozna nejvyhodnéji vybral z nabizenych informaci ty
sobé nejblizsi.

V predpokladech vychazime z konceptu Mary Dougla-
sove,” ktera identifikovala fenomén spolecenské anomalie
a kategorizovala nasledné mozné reakce ve smyslu zpUsobd,
kterymi se spolecenské chapani s témito anomaliemi vyrovnava. Jeji vycet
pak jesté v roce 1989 castecné rozsifila antropolozka Yvonna Lincolnova
na konecnych sedm variant:

* oznacenim anomalie za nebezpecnou se spolecnost pokousi legiti-
mizovat svUj oportunisticky postoj k ni;

* predefinovanim se snazi prevést dany zplsob chovani do nelid-
skosti, tedy vyloucit jej tak z okruhu svych béznych spolecenskych
struktur;

* fyzicka eliminace ¢asto nasleduje po predefinovani, mize se jednat
napr. o vylouceni nebo realnou fyzickou likvidaci;

* premisténi anomalie do hlidanych zon, které pro ni byly definovany
a jez lezi mimo ramec bézné spolecnosti, jimiz jsou tfeba Ustavy Ci
veéznice;

* k povzneseni anomalie na vyssi Uroven dochazi, pokud spolec¢nost
nemuze anomalii vyloucit ¢i odstranit; anomalii tak byva pfiznan
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kvalitativné vyssi, nékdy az nadlidsky princip;
» zesmésnéni anomalie, jeji prijimani formou posméchu;
* prijmuti anomalie skrze estetizaci, obvykle prostrednictvim umélec-

kého ztvarnéni.

Nasi (tedy predevsim moji) cilenou snahou proto bude vystupovat
na vybranych mistech a za danych situaci jako dostatecné nestandardni
prvek spolecnosti. Ostatni jedinci si mne musi povSimnout a povazovat meé
za atypického do té miry, Ze ke mné budou spontanné pristupovat opravdu
jako... k anomalii.

Prichazim k recepci muzea a hned se mée ujima lehce formalne vystu-
pujici, lec zrejmé ochotny kustod. Stojime tvari v tvar, takze rozhodné nemdize
prehlédnout mé nevsedni vybaveni. Je to muj prvni kontakt s nezasvecenym
jedincem, okamzité tedy volim primejsi pristup a ve strucnosti vysvetluji, ze se
jedna o testovanou pomducku pro navigaci nevidomych. Bilou hil mam ostatné
stale pri sobé, tak snad v tomto panovi posilim dojem, Ze jsem skutecné zrako-
Ve postizeny a Ze v tomto pripade exoticky vyhlizejiciho navstévnika muzea se
nejedna o anomalii hodnou zavrZzeni. Kustod mi zacina vyjmenovavat vsechny
aktualné probihajici vystavy, kdyz v tom okamzeni...

...nastane dalsi komplikace, s technikou. Necekané a naoko samovolne
se prenastavi hladina prenaseneho zvuku, takze se s Tomasem najednou slysi-
me o poznani hdre, nez bychom potrebovali. K tomu prichazi druhy, snad jeste
zasadnéjsi vypadek — kamera smartphonu vypovida sluzbu! Snazim se zachovat
klid a rozvahu v této pro mne mirné trapnée situaci a premitam nad adekvatnim
resenim. Leopold jiz neni se mnou, pro ucely ostré faze projektu mé ponechal
0 samoté a vratil se do naseho stacionarniho centra. Na radu Tomasova sla-
bouckeho hlasku prosim o pomoc kustoda a ten je k memu mirnému prekvapeni
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docela vstricny. Po chvili opravime zvuk, prestoze i nadale mam moznost slyset
své asistenty jen jg skrze sluchatka. To je pro nas projekt velka skoda. Kameru
zapiname vzapéeti — podle vseho ma tendenci se v blize nespecifikovanych pripa-
dech deaktivovat, tak ted’ alespon o neco lepe sam vim, jak ji opétovné zapnout.

O chvili pozdéji si uz prebiram vstupenku na putovni vystavu ,,Poklady
barbar( — Hroby barbari”, kterd je pro drzZitele prikazu ZTP zdarma; vypada to
tedy, Ze moje role neschopnéeho zrakové postizeneho jedince byla hned v prv-

nim pripade bez okolku prijata.

Kustod me osobné uved! na zacatek vystavy, kde jsem se rozhod! vy-
zkouset trochu dukladnéji Tomasovu dalkovou navigaci. Zde se projevil dalsi
podstatny nedostatek mobilniho telefonu: stejné jako drtiva vétsina nejnovej-
sich multifunkcnich smartphont ma i tento zabudované dve kamerky, ale pro
spusténou aplikaci dokaze aktivovat pouze celni. Ta je umisténa na stejné strane
pristroje jako displej, coz mimo jiné znamena, ze ja jakozto obsluhujici uzivatel
jsem ani naznakem nevidél obraz, ktery kamera snimala. | pri nejlepsi vali se mi
tak casto nedarilo zameérit ohnisko prave tam, kam jsem zamyslel, a moje ,,uméle
oko™ si zpétné muselo Zadat o opravu obrazu. Do nasi spoluprace to vneslo, kro-
me neuvazovanych zdrzeni, také nevazané humorné momenty, jez vsak mohli

pochopit zrejmé jen zasveceni.

Zasadni problém prisel vzapéti, protoze na Tomasové notebooku
prestal fungovat nahravaci program, a tak jsme museli Gvodni kolo perfor-
mance predc¢asné ukoncit.

Béhem svého pllhodinového pobytu na vystavé jsem byl zvédavy
hlavné na setkani s ostatnimi navstévniky, bohuzel jsem vsak narazil pou-
ze na jednu dvojici stredniho véku, u niz moje technika nevzbudila zadnou
ocividnou pozornost. Znamenalo to ponauceni pro pristé, ze za daného sta-
vu véci budu muset primarni ¢ast iniciativy vynakladat ja sam, a to aktivné.
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Druhé misto projektové ,,kyberprovokace™ vybrali cilené moji asistenti:
Dum umeni na Malinovského namesti, kde se toho casu konala vystava k uvazo-
vanému presunu brnenského nadrazi. Jak mi pozdéji vylicili oba kolegove, jejich
zamerem bylo konfrontovat me tu s dohlizejicimi kustodkami v situaci, na kterou
by ani jedna ze stran nebyla pripravena. Dotycné slecny a pani pry maji za tkol
ujmout se kazdeho prichoziho navstevnika a v doprovodu mu dopravat své pru-
vodcovske sluzby, neni-li dotycny vyslovené proti.

Vichazim radné hlavnim vechodem, | pres Tomasovo upozornéni (na po-
sledni chvili) se uhodim o tézké vstupni dvere a... Zadna dama, a dokonce ani
zadny pan si mne vsimat nehodla! Co hdre, v tutéz chvili zacina opéet zlobit
spojeni, Tomas ma neskutecne rozmazany obraz, takze ani pri vsi shaze neni
schopny mé na nékterou z kyzenych kustodek nasmerovat. VVzapéti cela aplika-
ce prestava fungovat a mne se, jak typické, nedari ji znovu spustit.

Jesté chvili se prochazim po vystavé s nadéji, ze se treba smartphone
umoudri, a vsimam si, Zze zadny zviastni zajem nevzbuzuji ani u okolnich navstev-
nika. Zacinam chéapat, ze moderni komunikacni technika je dnes zcela beznou
a vsudypritomnou zalezZitosti — musel bych zaujmout nestandardnim zptisobem
jejiho pouzivani, ne pouhou jeji pritomnosti.

Pokud jde o lokality, kde jsme byli rozhodnuti zkouset zivou perfor-
manci, jednoznacné prevazovala mista typu muzei, galerii Ci specializo-
vanych verejné pristupnych instituci. Cilem bylo preferovat v ramci Brna
takova mista, ktera nejsou anonymni (napf. prfitomnosti ¢i obménou pfilis
velkého mnozstvi lidi), pohybuji se zde jedinci prihodni ke konfrontaci a za-
roven tu budu v podani protagonisty dostatecné napadny. Jakmile jsme
opustili DUm umeéni, naznali jsme, ze dosavadni plan budeme muset po-
nékud modifikovat. Predchazejici technické vypadky spotrebovaly nékolik
hodin z naseho terénniho vyzkumu a ¢as mezitim pokrocil do pozdniho
odpoledne. Plivodné zamyslena mista se méla povétsinou do hodiny uza-
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VFit verejnosti, a my jsme proto zacali ve spéchu tipovat dalsi prostory, kam
bych mohl s nezmensenymi ambicemi zavitat.

Padaly navrhy, jako jsou brnénské letisté, nadrazi nebo Vankovka,
které maiji otevieno do pozdnich vecernich hodin. Zminény byly i kostel
a prodejna erotickych potreb v ulici Janskeé (které mistni i cizi nefeknou ji-
nak nezli ,,sex-shop®), v nichz bych se svym vybavenim pozornosti rozhod-
né uniknout nemél. Realita se vsak nakonec odvinula jesté ponékud jinak.

Prichézim do dekérny Ustredniho autobusového nddrazi Zvonarka
a Tomas mne na dalku navadi k okenku s oznacenim ,,Informace”. Z druhé stra-
ny neprustrelné sklenené prepazky ke mné promlouva viidne znejici Zensky hlas
nositelky neurcitého véku. Pani rozhodné neprojevuje zadné zviastni rozpaky
nad mym vybavenim nebo nad tim, Ze si kromeé ni povidam jeste s nekym dalsim,
a z rovnovahy ji zrejmé nevyvadi ani muj zajem o nocni autobus do Humpolce.
Namisto toho mi sdéluje, ze pry ,,je ji divné, Ze jsem ji nepipal®, cimz
mne pravdépodobné odkazuje na akusticky majak pro osoby se
zrakovym postizenim, ktery by mél byt v budové nainstalovan. Po
meéem dotazu nha moznosti nocni orientace v otevrenych prostorach
prazdneho nadrazi trochu znejisti a napadne ji, Ze tu byva bezpec-
nostni sluzba. Pak mé jeste slovné nasméruje na trasu k pokladnée
a s timto odchazim ven. Nemam zajem kupovat jizdenku dnes, slo
mi vyhradné o informace, ale pro osobni osvétu si s Tomasovou pomoci cestu
k avizovaneému vchodu najdu. Zrovna kdyz neni nikdo nablizku, technika pracuje
spravné a plynule.

Nésleduje mdj spésny pési presun do nedalekého hypermarketu Albert.
Behem teéto nedlouhé prestavky mi opéet vypovida sluzbu Skype, a proto Zadam
0 pomoc par tricatnika v obchodnim centru Galerie Vankovka. Probléem je be-
hem par chvil vyresen a ja se opéetovné spojuji s Tomasem a pod jeho vedenim
vstupuji do marketu.
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Zacina faze upénlivé slovni komunikace mezi mnou a Hrubym okem!
Snazim se z néj vyloudit informaci, pro co do obchodu viastne jdeme, jelikoz
to bylo preci ono, kdo mé do téchto mist svévolne zavedlo. Mezitim sleduji, zda
nase horliva vymeéna nazort nezaujme nékoho kolem. Zda se bohuzel, ze lide
jsou prilis zaméestnani nakupovanim a sledovanim cenovek zboZi, nez aby ve-
novali pozornost nekomu, kdo se hada s mobilnim telefonem. Nékteri lide jsou

dokonce schopni zakopnout o moji hul a ani potom si nevsimaji mého chovani.

Tomas me vzapéeti Zene do useku zeleniny a sveruje mi ukol najit spolec-
nymi silami bataty. Okamzité ziskavam dojem, Ze jde o pokus zadat nesplinitelny
ukol, protoze ,,co by tu preci délaly bataty?“ Chodime mezi zeleninou, zkoumame
nahodné polozky, bataty zatim v nedohlednu. Nakupujici lidé se tvari nekomuni-
kativne, zkousime najit odpovedného pracovnika pro radu, kde Ze ty brambory
viastné jsou. Koutkem oka, tedy viastne kamery, spatrujeme prodavacku, ale ta
se vzapeti opéet ztracl. Pak, asi po minute, mé Tomas nahle upozorni, ze se pani
prodavacka objevila kousek prede mnou. Ale na moje naléhave prociténé vola-
ni pozitivneé nereaguje a rychlym krokem odchazi pryc pres néekolik nakupnich
oddéleni. Nevaham a povzbuzovan svym asistentem ji nasleduji, az se nakonec
skutecnée otoci ke mné a je svolna k neochotné komunikaci. ,,U brambor mame,
no, bataty, tam jestli jeste jsou...” reaguje na muj dotaz. ,,No tady mate prvni
ten regalek, tak hnedka za nim. Po praveé strane, jo?* naviguje mé. Nasledné se
otacia znovu se mi prekvapive rychlym tempem vzdaluje. BEhem kratké chvilky
nalézam pozadovanéeé zbozi, s cimz mi ovsem notne pomaha Tomas.

Posledni situace probéhla dostatecné aktivne, ale ani v tomto pri-
padé nejsem na rozdil od Tomase a Jolany s vysledkem nijak spokojeny.
Konfrontovana osoba se sice uvolila k reakci, a to dokonce vyznamné ne-
standardni, ale stale jsme nedosahli Zzadnych prvkl chovani, ze kterych by
byla zjevna primarni reakce na Hrubé oko!
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Vzapéti se ukazalo, zZe tento vystup bude tim poslednim. Kvuli vybité
baterii smartphonu musime nas pokus zakoncit.

Ze sociologického ¢i socialné antropologického hlediska musim kon-
statovat, ze nikdo z lidi, které jsem potkal, se mne nepokusil dehonestovat,
zesmeésnit ani vyloucit, a uz vibec ne eliminovat. Pro vétsinu z nich jsem
zrejmé nebyl ani Zzadnou anomalii anebo anomalii natolik vyznamnou, aby
mi vénovali vice pozornosti. Handicap a jeho nositelé uz byli pravdépodob-
né do struktur soudobé ¢eskeé (i moravskeé a slezské) spolecnosti dostatec-
né zabudovani, takze sami o sobé zpravidla nepUsobi nijak neadekvatné.

Nase Hrubeé oko!, které mélo byt hlavni hvézdou performance, se vU-
bec nevyznamenalo, naopak. Sam za sebe mohu prohlasit, ze v budoucnu
bych podobné konstruovany pokus rad zopakoval. Idealné tim zplsobem,
aby se mohli pInohodnotné projevit i moji ,,skryti“ asistenti. Kdo vi, k jakym
novym sociologickym poznatkiim nas to muze dovést...

Tomas Plachky

V nasem projektu jsme si dali za cil pokusit se vytvorit objektivni po-
hled na vizualni prostredi ¢clovéku, ktery ma ocni vadu (Jakub). Polemizovali
pristroj. Aspektem naseho prizkumu byl také fakt, ze kazdy z nas by mu
daval subjektivni informace o okolnim prostredi, které by mu pristroj prav-
dépodobné nepredaval. Podstatné také bylo, aby slysel Zzensky i muzsky
hlas popisujici dané prostredi.

Tento nas zameér jsme chtéli realizovat online pomoci Skype, kdy
Jakub, ktery se pohyboval na predem vybranych mistech, nam pomoci mo-
bilu prenasel obraz. My s Jolanou Korbickovou jsme na néj reagovali a vedli
jsme konferencni rozhovor v terénu nad prostredim, ve kterém se Jakub
pohyboval. Kazdy s nas se nachazel na jiném misté, spojeni probihalo
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pouze pomoci Skype rozhovoru. Situaci jsme nemohli nijak fyzicky ovliv-
novat, ani ménit scénar. Jakasi pripravenost, o kterou jsem se snazil, byla
zbytecna. Situace se vétsinou zvrtla ve smyslu selhani bud’ lidského fakto-
ru, nebo techniky. K objektivité, kterou jsme planovali, se nam nepodarilo
priblizit. Zensky hlas - Jolana Korbi¢kova — bohuzel nemél k dispozici ob-
raz, a tak v rozhovoru nemohl reagovat na prostredi. Rad bych zduraznil, ze
jsme se dopredu moc nepfripravili na mozné situace, které by mohly vznik-
nout s technikou atd.

V ramci tohoto projektu jsme se dotkli zajimavé roviny moznosti,
schopnosti a limitu reakce jednotlivce na situaci online prenosu obrazu.
Obraz sam o sobé byl nekvalitni, rozmazany a mé reakce na dané prostredi
byly ¢asto domyslené na zakladé detailu, které jsem dokazal vyhodnotit.
Napfriklad v situaci, kdy Jakubovi rikam, Ze vidim kavu, ale kava tam nebyla.
Hned poté, co jsem to rekl, jsem si svlj omyl uvédomil, ale nemél jsem cas
to resit. Na videu je vidét zfetelnéji, ze se nejedna o kavu.

Pri sestfihani videa jsem chtél zdlraznit déni, které jsme v ramci

v/, vV )

puldenniho nataceni zazili. Video bych rozdélil do tri ¢astt:

Prvni ¢ast pusobi pomérné zmatené, divaky se snazim mast zamér-
né, tak abych navodil situaci, se kterou jsem se potykal celé nataceni.

Druha c¢ast méla obrovsky potencial dotknout se kritiky institucio-
nalniho vystavovani a pripadného prevypravéni vystavy kustodem.

Treti ¢ast narazi vtipné na ¢ast druhou. Z Domu uméni se stfihem na-
hle objevime pred supermarketem. Zde se Jakuba snazim navigovat k vybra-
nému produktu. Jakub bloudi v supermarketu a hleda americkou bramboru.
Zajimavé jsou reakce jeho okoli. Vétsina lidi si ho nevsima, a pokud si ho né-
kdo vS§imne, pozoruje ho s obavou a radéji odejde. Zdejsi pracovnice pusobi,
jako by méla z této situace strach. Jeji reakce, kdy popisuje ¢lovéku s ocni
vadou, Zze ma odbodit po nékolikatém regalu tam a tam, je dokonce ismévna.
Treti cast se blizila nejvice mému zameéru, ktery jsem plvodné mél.
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Uméleckou hodnotu vnimam v urcité citlivosti videa. Snazil jsem se
vyzdvihnout momenty, které se mi zdaly dulezité. Pritom jsem zachoval po-
sloupnost sledu udalosti, tak jak realné probéhly. Temto momentim jsem
dal dulezitost, ktera by jinak v realném case nebyla tolik zfetelna. Podobny
charakter citlivosti mizeme vidét v praci Slavy Sobotovicové a Daniely
Barackové. Obé autorky pracuji velmi oteviené vic¢i médiu videa. Kvalita
videi poukazuje na osobni umélecké vyjadreni témat. Videa jsou natacena
amateérsky, tato forma zdlraznuje zamyslené sdéleni autorek. Rad bych zde
zminil jednu praci od kazdeé autorky.

Ve vztahu k nasemu projektu mé zaujal projekt Daniely
Barackové s nazvem Zly duch zacal kourit pres zed?” Autorka zde
prezentuje dvé videa dvou véricich muzu, kteri hraji do pisné
krest’anské kapely Esper. Prace také navazuje tematicky na
prostredi, kde jsou videa vystavovana (Entrance Gallery, Bfevnovsky klas-
ter, Praha). Ve videich se dva hudebnici oteviené oddavaji bez jakéhokoliv
studu hudbé. Tato dvé videa jsou nosna sama o sobé, aniz by divak musel
procist text a koncept vystavy. Mohli bychom zde mluvit o znacné mife em-
patie. Jsme totiz tak zaujati otevrenosti hudebnikul, ze odkladame vlastni
subjektivni nazor k tématu. Videa jsou pro mne velmi silna a nuti mé zkou-
mat otevrenost k prozitku hrani hudebniku, bez ohledu na téma vystavy Ci
koncept umélce. Pojitko s nasi praci zde vidim v empatickeé roving, rozdilny
je zpUsob provedeni.

Autorkou druhého projektu je Slava Sobotovicova. Slava ma vel-
mi osobity pristup k praci s videem a vénuje se tématim, ktera prevazné
sama prozila. Zajimaiji ji cinnosti, které nejsou vyjimecné, jako je treba zpi-
vani, uklizeni... V projektu Tésta® je zajimave, jakym zpusobem
se propojuji témata prostredi, rodiny a socialni problematiky.
Obycejné tésto ziskava dllezitost. Charakter domaciho pro-
stredi je konfrontovan v méstskych ulicich ¢i kancelarich. Slava
Sobotovi¢ova napr. tésto umistila na stfrechu dodavky a projiz-


http://divus.cc/london/cs/article/slava
http://divus.cc/london/cs/article/slava
http://www.danielabarackova.cz/portfolio/vystavy
http://www.danielabarackova.cz/portfolio/vystavy
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déla Prahou. Materie tésta, kvasné procesy pracuji nezavazné na zamysle-
ném planu autorky. Video dokumentuje prostredi Prahy skrze zivou materii
kvasinek v tésté. Zde bych vidél spojeni s nasim videem, nebot’ ani my
jsme nevédéli do posledni chvile, jak bude vysledek vypadat. Jakub byl sa-
mostatnym ¢lankem, ktery pracoval sam o sobé.

Video zde.

B mv.2016



https://vimeo.com/211388980

7. POLNI ZAPISKY
A POZOROVANI
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¥ Mezi umélci a védci

Pri planovani kurzu jsme sobecky myslely jen na sebe: protoze si
pomeérné dobre a oteviené rozumime, co se tyce pribuznosti nasich oborU
a aktivit, predpokladaly jsme podobnou atmosféru i mezi studenty. Presnéji
feceno vUbec jsme o tom, Ze by atmosféra mezi studenty mohla byt pro-
blém, na zacatku nepremysilely.

Zapomnély jsme na to, ze studenti jsou vice svazani metodami
a strukturami svych oboru, protoze jsou v procesu jejich osvojovani. Ukol,
ktery jsme pred né postavily, byl velmi naroény. Chtély jsme po nich v pod-
state revizi vlastnich postupu a revizi postupt celych obordu.

Nasledkem této situace vzniklo nékolik obtiznych pedagogickych
momentu:

1. Studenti uméni si pfipadali ménécenni tvari v tvar sectélosti a teo-
retické zbéhlosti studentll sociologie. Struktura znalosti predavanych na
uméleckych skolach ma jinou skladbu. Teoretické znalosti jsou zde kom-
binovany s praktickymi a zkusenostnimi.*®* Nicméné tam, kde

se podarilo zahajit skutecné bezpredsudecnou debatu (vétsi-

nou v nékteré z brnénskych kavaren), zvlastni skladba znalos-

ti umélch pomohla narusit peclivé stavby sociologli smérem

k feyerabendovskému ,,oceanu alternativ.

2. Rozdil se projevil take pri diskuzich. Studenti umeéni ne-
jsou tak argumentacné zdatni. Nesou dusledek jednak malé
tradice pilovani schopnosti diskutovat u adeptt umeéni, jednak
specifiky argumentace pfi posuzovani umeéni.

3. Nedarilo se vytvaret skupiny. Skupin vzniklych ,,prirozenym“ zpuso-
bem, na zakladé lidskych sympatii byla mensina, po néjakém case jsme jiz
musely pouzit mirny natlak.
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4, Studenti uméni byli aktivnéjsi v hledani namétu, dokazou pohotové
destilovat témata ze zZivota, i kdyz néktera z jejich témat byla postavena
spise na dojmu nebo na néjaké vizualni zajimavosti. Nékdy se jejich napady
hroutily pri snaze presnéji formulovat vyzkumnou otazku.

5. V prubéhu trfi béhl kurzu Ize zaznamenat viditelny trend, kdy ubyva
studentu socialnich véd a pribyva studentli umeéni, od plivodniho poméru
1:3 k zavérecnému 3:2. Dlvodu je nékolik: tradice kurzu na FAVU a pomalu
se Sifici povédomi o uméleckém vyzkumu vSeobecné snizilo neduvéru a do
kurzu prilakalo i studenty jinych oborl nez télovy design (sochari, multi-
meédia). Na FSS naopak rozsifeni mezioborovych predméti a workshopl
vedlo k rozsireni nabidky, a tudiz ke snizeni poctu studentl v kurzu. Svij
vliv mGze mit také prehodnoceni vstupnich ocekavani: v prvnim turnusu
byl predmét Umélecky vyzkum studenty FSS predem vniman jako odpo-
cinkovy a studenty FAVU jako potencialné narocny. Odpocinkovy charakter
kurzu se nepotvrdil.

3 Uméni a vyzkum v uméleckém
vyzkumu

K véci patfi, ze ani nam se nikdy nepovedlo presné predem rict, jaka
ma byt Uloha umélcu a jaka ma byt uloha vedcU v projektu, a ani jsme se
o to nesnazily. Tato otevrena situace s sebou nesla nebezpeci, ze v pripa-
dech, kdy nedojde k funkéni spolupraci, vzniknou dila malé nebo zadné
mezioborové fuze. V takovych pripadech studenti sociologie vypracovali
studii na zakladé literatury, pripadné udélali maly kvalitativni vyzkum a stu-
denti uméni dodali vizualni slozku - vytvorili ilustracni video, videoklip nebo
vizualni podobu plakatu. Projekty, které jsme vybraly do tohoto sborniku,
vSak v nasem dobrodruzstvi uspély. Vysledné prace v téch pripadech tvo-
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rily organicky a prekvapivy celek, ktery nelze zpétné rozpitvat na jednotlive
oborové slozky. Tyto projekty ¢i seminarni prace ukazuji pravé na nedosta-
tecnost Ci nepatricnost pri Ipéni na oborovych hranicich mezi napf. antro-
pologii a uménim. Soucasny trend postdisciplinarity je zalozeny pravé na
rozmélnovani téchto ohraniceni.

Nejprve popiseme jednotlivé typy vybranych projektl. Zdlraznime,
jaké typy ,,umeéni“ a jaké typy védeckych metod se ve vybranych projek-
tech osvédcily. Zauvazujeme, zdali z toho nelze néco zobecnit...

1. Téhotnice povazujeme za idealni priklad umélecko-vyzkumného
projektu. Studenti si vybrali Zhavé aktualni téma a jejich motivace byla ak-
tivisticka. Zvolili strategie, které jsou pevné ukotvené ve vytvarném uméni,
faleSné webové stranky a prace s mystifikaci. Z teoretického hlediska byl
cely material spravné vysvétlen a zasazen do kontextu. Vytvarné uméni se
zde uplatnilo kromé dodani strategie také vizualné. Stranky svym ladénim,
typografii, instruktaznimi obrazky ziskaly potrebné mimikry.

2. Emoce ve verejném prostoru byl projekt, ktery nas nadchnul svym
precizné provedenym minimalismem. Jednoducha akce, jakou je plac v na-
kupnim centru, je sama o sobé velmi silna svym symbolickym vyznénim.
Detailni polni zapisky, témér po vteriné, akci dodavaiji velky vyznam, zachy-
cuji dynamiku reakce okoli. Takovy zaznam akce je néco, o cem se kazde-
mu performerovi muze jen zdat!

3. Stereotypy rovnéz vyuzily zkusenosti z vytvarného umeéni v nékolika
rovinach. A zaroven si udélaly ,,legraci“ z vlastnich postup. Cely ,,vyzkum*
dotaznikl byl v podstaté happening. Jadrem sociologického pozorovani byl
terénni vyzkum s poznamkami, kdy vyzkumnice sledovaly, zdali responden-
ti pfi vyplnovani dotaznikl ,,podvod® odhali. Kreativni byla i samotna forma
prezentace ¢asopisem. Uéastnice si samy uzily performativni preménu for-
mou crossgenderovych portrétu.
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4. Pyramida potreb je dalsi priklad mnohovrstevnatého projektu, ktery
drzi v pevném celku. Opét zde dochazi k pouziti nékolika strategii, blizkych
spise vytvarnému umeéni - sbér ,,anekdot“ v terénu, jejich vtipné vytisténi na
toaletni papir a zavérecné performance ve verejném prostoru, které vyuzivaji
silu podobnych akci komunikovat problém poutavou a odleh¢enou formou.

5. Handicap télovou ozdobou je jemnéjsi akci, u které, jak autori sami
priznavaji, nedoslo k potvrzeni hypotézy. Zajimavé na projektu bylo pro-
pojeni ,,provozu‘“ obou instituci, kdy k polnimu pozorovani doslo pfimo pfi
klauzurnich zkouskach na FAVU. Z hlediska vytvarného byla pouzita opét
performance a pozice insidera. Pozorovatel je zaroven pozorovany.

6. Skupina Stylovy Zivot vytvofila pfimo produkt, ktery je elegantni
apropriaci lifestylového designoveho casopisu. Na jedné strané jej Ize vni-
mat jako pozitivni nabadani k ekologi¢nosti vylouc¢enim zbytecnych pro-
duktu, jejichz funkce mohou prirozené prebrat jednotlivé ¢asti naseho téla.
Na druhé strané si nelze nevSimnout ironického ostnu, ktery zduraznuje
i vycisténa grafika ,,Casopisu®. Mifi proti komercionalizovanému chapani
sveta, kdy jsme k nejprostsim vécem ochotni svolit pouze pod prislibem
jejich znackovosti a trendovosti. Propagatorem chozeni naboso se staneme
az po zakoupeni predrazenych barefootd.

7. Hrubé oko je odvazny projekt, kdy byl prizkumnik vyslan do meést-
ského terénu s experimentalnim zarizenim. Slepy prtizkumnik se mél v te-
rénu orientovat pouze podle pokynl dvou asistentu, ktefi byli jeho o¢ima,
vidéli jeho okoli prostrednictvim kamery na téle prliizkumnika. Pri své akci
nahral velmi pusobivé dokumentarni video. Zajimavé je, ze v tomto pripadé
performerem nebyl adept uméni, ale student sociologie. Akéni byli i oba
umeélci, kteri Jakuba jako nositele pokusné technologie navigovali. V doku-
mentarnim videu se pak spontanné objevuje socialnékriticka nota, kritika
bariérovosti verejného prostoru, stejné tak je malou sondou do lokalnich
mezilidskych vztaha.
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Z kyzené hybridnosti vysledného produktu vyplyva, ze pfri hodno-
ceni zavérecnych praci kurzu Uméleckého vyzkumu nemuzeme hovorit ani
o cistych umeéleckych dilech ani o exaktnich sociologickych vyzkumech,
avsak pri popisu postupt si mizeme oborovymi terminy pomoci. Z hlediska
metod a postupl béznych v sou¢asném vytvarném uméni se pro umélecky
vyzkum nejucinnéji uplatnily formy, které vychazeji z vtélené zkusenosti -
performance a akce. VSechny z vybranych projektl az na Téhotnice fyzickeé
télo pouzivaly, at’ jiz se jednalo o primo predvadéené zivé akce (Pyramida
potreb, Handicap télovou ozdobou, Hrubé oko, Emoce ve verejném prosto-
ru), nebo prostrednictvim fotoperformance (Stereotypy, Stylovy Zivot).

Tento fakt potvrzuje jiz od Sedesatych let minulého stoleti aktualni
platnost téla jako mista stretu osobniho a verejného. Projekty vyuzivaiji fe-
nomenologické pojeti lidského téla jako ,seskupeni prozivanych vyznamd®™.
Télo v uméleckem dile se ,,prostrednictvim psychickych procesu identifikace,
projekce a transference — prostredkd, kterymi se subjekty stykaji ve svété —
stava télem a tim i viastnim Ja“3** Zaroven projekty reaguji na
nejnovejsi pojeti tél a télesnosti jako soucasti (becoming) té-
lem a subjektivitou v relacionistickém ¢i network paradigmatu
o télech, ktera nemaji jasné vymezené hranice a jsou prolnutim lidskych,
non-human entit, informaci ¢i rGznych ¢asoprostoru. Myslime tim napr. kon-
ceptualizaci télesnosti v podobé trans-korpo-realnych tél, tél jako biomédii
c¢i Mitchellovo me++ nebo obecné posthumannich tél. Odkazem k télesnos-
ti maji sdéleni takto vyslovena velkou sanci a velky potencial k tomu, aby
byla prijemcem prozita, aby se ho osobné dotkla. Tento fakt také potvrzuje
jednu z premis podobnosti umeleckého vyzkumu a napr. antropologického
¢i kvalitativniho sociologického vyzkumu, tedy moznost vyzkumnika stat
uprostred vyzkumu, byt v rlizné mire jeho subjektem i objektem. Zaroven
v propojeni umélecké performance a socialnévédné reflexe vlastni vyzkum-
nické pozice vznika organicky celek.
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Druhou nejsilnéjsi tendenci mezi pouzitymi umeleckymi formami byla
apropriace, presnéji vytvoreni faleSného produktu — webové stranky v pri-
padé Téhotnice, lifestylového éasopisu v pripadé Stereotyp( a Stylového Zi-
vota. Podle Nicolase Bourriauda ,,pouzivat néjaky predmet se rovna interpreto-
vat jej... uziti vecr je aktem jakéhosi mikropiratstvi.*> Autor jazyk
véci, ktery je obecné znamy a sdileny, v rizné mire podloudné
a nepozorované odklani (détourner) smérem ke svému sdéleni.
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Nas kurz Uméleckého vyzkumu hodnotime jako na svou dobu ty-
picky a raritni zaroven. Jeho typi¢nost az tendencnost se vaze k terminu
umeélecky vyzkum, ktery se v soucasné dobé stal v umélecké pedagogice
i praxi naduzivanym.

Raritnost kurzu vidime predevsim ve formé a mire zatéze, kterou jsme na-
lozily na studenty. Seznamovat je s mezioborovym myslenim, informacemi
a postupy formou prednasek a prezentaci je bézna véc. Co vSak za bézné
nepovazujeme, byl nas tlak na spolec¢nou praci. Dokazaly jsme v podloud-
né nenapadném ukolu: Udélejte néco spolecné na spolecneé nalezené témal
studenty zatizit velkymi otazkami typu: jaka forma metod a zkusenosti je
relevantni, o co se oprit, co jsou pro mé autority, co je cil poznani, jak predat
to, co vim, nepovyseneckym, otevfenym a kreativnim zplsobem apod.

Citlivymi a dullezitymi otazkami se pro nas stalo promysleni etické stranky
celé véci, stejné jako praktické otazky toho, jak vymyslet téma, vytvorit mate-
rial, podstoupit reflexi a jak to celé citlivé prezentovat ve verejném prostoru.

Z vysledkl kurz(, stejné tak jako z jejich pribéhu jsme nadsené. Spoluprace
a diskuze se studenty potvrdily nase vychozi presvédcéeni. Odchazime opylené!

Nas kurz se, jak doufame, stane, zvlasté po souhrnu v této publikaci, sou-
casti diskuze kolem uméleckého vyzkumu a spoluprace mezi védou a umeé-
nim. Nechceme prispivat k definici toho, co umeélecky vyzkum je, ale chtély
jsme ukazat, co umélecky vyzkum muze byt, pouzijeme-li pri ném zkuse-
nosti nas tri a velkou entuziastickou skupinu studentt FAVU a FSS.
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The publication UV Factor 3 summarizes three years of the course of
Art Research.

It is a compilation of pedagogical goals of each of the lecturers, con-
cepts of the courses and selected works of student collectives in each year
of study. The course was held between years 2011 to 2016 and was opened
for the students of both FAVU VUT and FSS MUNI.

The courses were taught by three women who are professionally
active in the fields of humanities and art:

Lenka Klodova is an artist dealing with the matter of body, identity
and gender. She is the leader of the Body Design Studio at FAVU, a concep-
tual atelier concerned with the topic of body.

Katerina LiSkova is a sociologist, lecturing on gender studies and so-
ciology at the Faculty of social studies of Masaryk University. She focuses
her research on gender topics, sexuality and social organization of intimity,
she also investigates education in the context of gender and ethnicity.

Eva Slesingerové teaches at the Department of Sociology of the
Faculty of social studies of Masaryk University in the field of social anthro-
pology which she helped to found and kept leading for seven years. She
specializes in anthropology of body and medical science, social and cultu-
ral aspect of DNA/genom, technologies and artificial life, BioArt as biotech-
nological art.

Our common opinion is that sociological sciences and art in its actual
form share certain methods and procedures, and quite undoubtedly share
most topics. The academic milieu is traditionally a bit conservative and the-
refore it is not wise to wait for a real fusion of these branches into something
more general. To follow the latest trends it is useful to establish smaller and
,Swifter® forms, such as an interdisciplinary and interschool course.
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The title of Art Research was initially meant in a purely descriptive
way, as a report of activities typical for both the groups participating in the
experiment. However the term ,,art research” is a very actual agenda to-
day - it became widely discussed mainly in connection with art doctorates
which spread through European art schools in the 1990 s as a result of the
Bologna Process. In this context the art research is understood as a form of
,scientific work® of the artists — postgraduates. We considered necessa-
ry to mention this development and at the same time to differentiate our
approach from it, as we understand the art research more universally as
a useful literacy for the scientists as well as artists and therefore we offer
the course for study starting with the lowest, Bachelor’s degree of univer-
sity education.

The necessity to delimit our understanding of the term of art re-
search has brought us to the Notes on the method, where we try to ver-
balize and rationalize our premises on the similarity of both views of the
world. When describing our common points, we followed - among other
ideas - the comparison of thoughts of the methodological anarchist Paul
Feyerabend and the conceptual artist and theoretician Joseph Kosuth. The
main common intersections for our ways of thinking are following:

an open method

embodied experience
imaginativeness
insidership

theorizing through practice

contextualization
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Each of the years of the course was devoted to a specific topic and
each year was lectured by a pair artist (Lenka) - sociologist (Katerina or Eva).
Separate sections describe the process and structure of each course and
we also provide 2 or 3 selected projects of the students’ teams in full version.

1. Body in the field — a course in the year 2011 - 2012 was led by Lenka
Klodova and Katefina LiSkova. The specific content of the course followed
from the professional interests of both lecturers and thus spontaneously
arrived at the politics of body in relation to maternity, medicine, schooling,
public space, media and sexuality. The lectures and presentations of the
guests involved feminist and activist art, the image of maternity in arts and
media, Gender theory and the particularly topical issue of sexual education
at primary schools at that time. Of similar nature were the works of the stu-
dents from which we select:

Reproductive health initiative or Pregnantery (Michaela Cejnarova, Petr
Hajek, Lenka Mareckova, Zuzana Kleinerova) We consider Pregnantery as
a perfect example of an art-research project. The students chose a hot topic
and their motivation was truly activistic. They were inspired by the then (2012)
topical case of criminalization of home births. As there is the maternity hos-
pital, in Czech called ,,porodnice®, where you give birth under professional
care, they founded ,téhotnice”, places where you can get pregnant under
professional care. The students picked strategies that are firmly anchored in
art, created false web pages and used mystification for their purpose.

Emotions in public space (Tereza Binova, Monika Trebichalska,
Miroslava Vavrikova, Monika Kolarova). The project combined the stereoty-
ped notion of emotional women and the normative elimination of negative
emotions from public space. What happens when a woman starts crying
hysterically in a crowded shopping center? Armed with social theory about
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anonymizing influence of the crowd and polite obliviousness, the students
went to monitor if and when the heartbreaking crying and growing anger of
the performer elicits any reaction of the passers-by.

,And is this really for men?!” Or Gender stereotypization in the tests of
lifestyle media (Andrea Bélehradova, Zuzana Jakalova, Dominika Marsova,
Martina Mérickova, Kristyna Nytrova). The project took aim at lifestyle
magazines which are full of gender stereotypes, profound reflections on
the roles of men and women, and shallow advices. Young people walking
through the atrium of the Faculty of Social Sciences were supposed to take
a ,,magazine test” which would tell them which kind of man or woman they
are. Whatever the results of the test were, the answer was just one for all -
the same for everybody. Then, results were processed and then compiled
into a pseudo-magazine in which the students themselves played cross-
gender models.

2. Introduction into a handicap — a course led in 2012 - 2013 by Lenka
Klodova and Eva élesingerové. The main idea of the course was to introdu-
ce the socially conditioned concept of a handicap and the attendant ques-
tion of what it means to be ,,normal“. From the point of art we contemplated
where is the border when the art work of ,,the patients” transforms itself
from therapy into art (as it was in the Prinzhorn collection of the works of
mentally ill). Workshops with art-therapist and health clown allowed stu-
dents to learn the practical use of art methods in treatment and socializa-
tion and to try some experiments on their own skin. Student projects were
oriented mostly to social exclusion which is the society usually offers the
disabled on top of their handicap.
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Pyramid of needs (Zuzana Kleinerova, Katerina Kubikova, Sabina
Netrvalova, Kristyna Zivna). The students investigated intersecting of han-
dicaps and general underestimating of the disabled without respect to
their real limitation. On the theoretical base of Maslow’s pyramid of needs
they created a multi-layer project. They used a few strategies close to art -
collecting of ,,jokes” in the terrain, printing these on toilet paper and then
performing in public space to symbolically express their findings and to
make use of the effectivity of similar actions to communicate the problem
in a gripping and relaxed form.

The handicap of body decoration and the specificity of the surrounding
(Pavel Dobos, Monika Kolarova, Jana Knapova, Sona Porupkova, Daniel
Spiller). The project went into the validity of symptomatism and social stig-
matization by tattooing. It was looking for the validity of the communa-
lly identifying function of this kind of body decoration. It also surveyed if
a strong tattooing in the face and on the body of a girl will have an influence
in such an official, formal event as are the final examinations at FAVU.

3. Robotic body - a course led in 2015-2016 by Lenka Klodova and Eva
Slesingerova. Questions of post-humanism, artificial intelligence, extensi-
on of humanity, life and bodies were presented as basic questions of today
and tomorrow. Great inspiration for the realization of research and analysis
of this topic can be found in projects that intersect cybernetics, molecular
genetic, synthetic biology and... art. In case of bio-art, sci-art or biotech-
nological art it is a change of the paradigm of the method of cooperation of
science and art. The course was packed with visions and possibilities who-
se realisation we will have to wait for. But their ethical and social aspects
we can think over already. The invited guests also contributed to the futu-
ristic trance. The selected student projects surprised us, as they turned
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their interest away from the shiny horizons towards the present day, and
investigated how much we are already robotized - without knowing about
it - and the limits this brings.

Stylish life/Stylovy Zivot (Kristina Reisova, Lukas Essender, Petr Lang).
The group Stylovy Zivot created a product which was an elegant appropri-
ation of a lifestyle design magazine. On one hand one can understand it
as a positive inspiration for ecological life - one should exclude the unne-
cessary products whose function can be done by some of the parts of our
body. On the other hand we notice the ironic sting which can be seen in
the purified graphic of the ,,magazine®. It took aim at the commercialized
understanding of the world in which we are willing to agree with the sim-
plest things only when they are branded and trendy. It points out that in the
times of ,,fancy” cyborgization our own hand in itself is much more perfect
than a robotic hand.

Rough eye (Jakub Mejstfik, Tomas Plachky, Jolana Korbickova). In
this project an explorer was sent into the terrain of the city with an ex-
perimental set on his eyes. This blind explorer was to move in the terrain
according to the instructions of two assistants - they were his eyes and
saw the surrounding through a camera on the explorer’s body. Thus a very
remarkable documentary was created, showing a spontaneous critique of
society and a critique of the inaccessibility of the public space. Plus it is
also a small probe into the local relationships of people.

As the students’ works showed, the most popular and success-
ful procedures of art were performances in the public space and photo-
-performances. Another popular strategy was the use of irony and appro-
priation — borrowing and recontextualisation of real products.
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At one moment we called the courses ,,experiments on students”.
After the first year of the course we found out that among the basic fe-
atures of the course would be the arguments and quarrels between the
students as they have prejudices and varying experiences in pedagogic
methods and creative processes. We tried to capture this aspect in the fi-
nal comments. We know very well that this was a very difficult task for our
students, it tested their openness, creativity and criticality. We are very de-
lighted with the results of the courses as well as with the progress of them.
The cooperation and discussions with the students just confirmed our ini-
tial reasoning. Our course will become - especially after being summed up
in this publication - a part of discussion evolving around art research and
cooperation between art and science. We don’t want to contribute to the
definition of what ,,art research® is. We wanted to show what ,,art rese-
arch® can be when we use the experience of three women and a great and
enthusiastic group of students from FAVU and FSS.
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