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Abstrakt

P%edm tem dizerta#ní práce jsou povrchy tvo%ené nepálenou hlínou uplat' ované
v architektu%e. Práce se zam %uje p%edevším na d) kladné zmapování a analýzu sou#asné
situace. Neopomíjí však ani historické ko%eny hlin ných povrch) na území dnešní, eské
republiky, ve kterých hledá souvislosti s dnešní praxí. Z d) kladného zhodnocení sou#asné
situace pak práce vyvozuje záv ry, kterými jsou perspektivy a možné tendence budoucího
vývoje hlin ných povrch) a to jednak v mezích architektury, jednak p%esahující do dalších
obor) .

Abstract

The theme of this thesis are surfaces made of unburned earth andused in architecture.
The thesis focuses mainly on detailed mapping and analysis ofthe present state. However, it
does not omit the historical roots of earthen surfaces in the area of today`s Czech Republic.
In these roots it looks for connections with contemporary practice. The thesis deduces
conclusions from thorough evaluation of the present situation – it shows perspectives and
possible drift of the future development of earthen surfaces. Both in the field of architecture
and in areas broadening this field.

Klí  ová slova

Nepálená hlína, trvale udržitelný rozvoj, interiérové klima, lidová architektura, hlin ná
omítka, hlin ná malba, hlin ná podlaha, hlin ná konstrukce, hlin ný povrch, estetika,
výtvarná technika, dekora#ní technika.

Key words

Unburned earth, sustainable development, interior clime,vernacular architecture, earth
plaster, earth paint, earth floor, earth construction, earth surface, aesthetics, art technique,
decorative technique.
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ÚVOD – P, EDM . T DIZERTA 0 NÍ PRÁCE

P%edm tem dizerta#ní práce jsou hlin né povrchy v sou#asné architektu%e, tedy povrchy
tvo%ené nepálenou hlínou. Práce se zam %uje p%edevším na d) kladné zmapování sou#asné
situace, kterou t%ídí, analyzuje a kriticky hodnotí. Podstatnou sou#ástí práce je však také
analýza historických ko%en) hlin ných povrch) na území dnešní, eské republiky, ve kterých
hledá souvislosti s dnešní praxí. Z d) kladné analýzy sou#asné situace pak vyvozuje záv ry,
kterými jsou tendence budoucího vývoje a návrhy na nové p%ístupy k problematice. Práce se
velkou m rou zam %uje na hledisko estetické, místy se dotýká také hlediska psychologického
a filozofického.

Práce vychází ze dvou hlavních poznatk) . Jedním je fakt, že v#eském prost%edí
navzdory aktuálnosti tématu stále neexistuje pat%i#ná teoretická a poznatková základna, a to
nejen co se týká hlin ných povrch) , ale také celého hlin ného stavitelství. Druhým je potom
skute#nost, že estetickému hledisku (a také dalším hledisk) m) je v odborných publikacích
v nována pouze minimální pozornost. Tento nedostatek zásadním zp) sobem nasm roval
zvolení tématu dizerta#ní práce do oblasti hlin ných povrch) , nebo0 ty jsou tím, co
z hlin ných konstrukcí za b žných podmínek vnímáme nejvíce. V práci je kladen d) raz
zejména na hlin né omítky, protože ty v sou#asné dob zažívají z hlin ných konstrukcí
nejv tší rozkv t a jsou spolu s hlin nými panely nejsnáze aplikovatelnou úpravou stávajících
i nov vznikajících staveb za ú#elem zkvalitn ní zdravotní stránky jejich interiér) . Je
zapot%ebí se v tomto moment pozastavit, d) kladn , systematicky a kriticky zhodnotit stav
poznání a praxi a z t chto poznatk) formulovat následné možné sm ry vývoje.

Celá práce je držena ve zvoleném rámci a snaží se také vyhnout podrobnému
popisování témat, která jsou již kvalitn zpracována v jiných dostupných materiálech. To se
týká zejména technické stránky problematiky a#áste#n technologie provád ní konstrukcí.
Práce také nezpracovává žádná nová m %ení technického rázu, avšak hodnotí dosavadní stav
poznání v této oblasti a p%edkládá návrhy pro budoucí výzkum. Prostorov a kulturn se
práce omezuje primárn na prost%edí , eské republiky. Ve dvou p%ípadech však hranice
p%esahuje a to z následujících d) vod) . V kapitole pojednávající o historii bylo p%irozené
zmínit alespo' # áste#n i n které poznatky ze západní#ásti nyn jší Slovenské republiky
a v kapitolách o sou#asnosti a budoucnosti bylo pak dopl' ování poznatk) a p%íklad) ze
zahrani#í holou nutností. Jednalo se o momenty, kdy nebylo možné nalézt vhodný p%íklad
z #eského prost%edí, nebo bylo#eské p%íklady zapot%ebí doplnit. Co se týká#asového
vymezení historického úseku, práce se zabývá lidovou architekturou p%ibližn do konce 19.
století.

Ke zpracování práce byly zvoleny tyto metody v deckého postupu: analyticko-
-syntetická, historická, t%íd ní a metodain situ. Podrobn ji se jimi zabývá následující kapitola.

Obsahov je práce#len na na t%i hlavní celky pojednávající o historii, sou#asnosti
a budoucnosti. T mto celk) m p%edchází uvedení#tená%e do problematiky, objasn ní d) vodu
a zp) sobu zpracování tématu a základní informace o hlín jako stavebním materiálu. Po jádru
práce pak následuje záv re#né zhodnocení celého výzkumu a p%ínosu práce. Text dále
obsahuje veškeré nezbytné formální sou#ásti. Obrazová sou#ást práce je%azena p%ímo do
textu, nebo0 je s ním intenzivn propojena a její odsunutí do p%íloh by výrazn narušovalo
plynulost celé práce a#tená%ský komfort.
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P, EHLED O SOU0 ASNÉM STAVU PROBLEMATIKY

V sou#asné dob v , eské republice stoupá zájem o p%írodní materiály ve stavbách.
Tato tendence je p%irozenou sou#ástí zvýšeného zájmu o životní prost%edí a lidské zdraví,
který pozorujeme v zemích vysp lého sv ta. Jedná se o životní prost%edí v klasickém (širším)
slova smyslu – osídlená i neosídlená krajina, p%íroda – ale také v užším#i bližším slova
smyslu – naše obydlí a v ci, které nás obklopují. Téma zdraví je pak paralelním tématem,
které se se zájmem o životní prost%edí#asto prolíná. Stále více lidí volí zdravý životní styl#i
život blízký p%írod  a0 už z fyzických #i psychických d) vod) . Tyto tendence jsou dílem
reakcí na#ím dál v tší podíl um lých materiál) #i složek v našem prost%edí – stavební
materiály, textil, potraviny atd. – a hlína používaná v architektu%e a stavebnictví zde sehrává
d) ležitou roli. Rozvedení tématu uplat' ování hlin ných konstrukcí ve stavbách v dnešní dob 
obsahuje kapitola 3.3.

V , eské republice se#ím dál v tší oblib  t ší zejména hlin né omítky; ostatní typy
konstrukcí na sv) j rozmach teprve#ekají. Problémem všech forem používání hlíny ve
stavebnictví však stále z) stává neexistence pat%i#né teoretické a poznatkové základny,
normativních p%edpis) a odborných pracovník) .

Co se týká literatury dostupné v#eském jazyce, jmenujme zejména podrobn 
zpracovanou P%íru#ku hlin ného stavitelství (G. Minke, 2009), která byla v roce 2009
p%eložena z n meckého originálu, a n kolik dalších publikací od#eských autor) – nap%.
Hlin né stavby (I. Žabi#ková, 2002), P%írodní stavební materiály (J. Chybík, 2009) nebo
Stavby z nepálené hlíny (V. Havlí#ek a K. Sou#ek, 1958). Tyto publikace jsou d) ležitými
po#iny obohacujícími informa#ní základnu oboru, avšak až na výjimky nejsou v deckými
pracemi zabývajícími se konkrétními tématy podrobn a systematicky, v deckým zp) sobem.
Zde sehrávají velmi d) ležitou roli dizerta#ní práce student) stavebních fakult a fakult
architektury. M) žeme jmenovat práce Revitalizace hlin né architektury moravského venkova
(G. Šturmová, 2002), Rekonstrukce hlin ných staveb v regionu Haná (A. Karasová, 2009),
Vliv zp) sobu stabilizace na mechanicko-fyzikální vlastnosti nepálených cihel (J. R) ži#ka,
2006) nebo Vliv obkladových panel) z nepálené hlíny na tepeln -vlhkostní mikroklima
podkroví (J. M1ller, 2011). Ze Slovenska pak jmenujme práv zpracovávanou práci Ing.
Stanislava Va' ka na velmi zajímavé téma – Hlin né stavby jako%ešení sociálního bydlení.
Žádná z výše jmenovaných#eských publikací a v deckých prací se doposud podrobn 
nezabývala problematikou povrchových konstrukcí a povrch) dalších hlin ných konstrukcí.
Svým zam %ením #i charakterem se tématu této dizerta#ní práce nejvíce blíží první dv 
jmenované, nebo0 pracují s prvky historie a kultury. Téma hlin ných povrchových konstrukcí
a hlin ných povrch) však pouze stru#n nasti' ují. Tato práce se tedy stává dalším#lánkem
v %et zci a lze p%edpokládat, že po ní budou následovat v decké práce zabývající se díl#ími
tématy z okruhu hlin ných povrch) .

Mezi publikacemi chybí nejen téma povrch) jako takových, ale také ucelený
informa#ní zdroj o problematice hlin ných povrch) v historii. Toto téma se objevuje
v #etných publikacích o lidové architektu%e a publikacích národopisných, informace jsou
v nich však doslova roztroušeny ve form zmínek a drobn jších informací, pouze ojedin le
jako regulérní#ásti kapitol. Historie, a0 se týká jakéhokoli odv tví, je však d) ležitým
stavebním kamenem pro poznání sou#asnosti a nem la by být opomíjena.
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Jedním z problém) informovanosti ur#ité #ásti stávajících a rodících se#eských
odborník) ješt stále z) stává jazyková bariéra. Mnohé informace lze nalézt v zahrani#ní
literatu%e, která však není dostupná v#eském p%ekladu, a na školeních, která, pokud probíhají
v zahrani#í, jsou vedena nej#ast ji v anglickém, p%ípadn  n meckém#i francouzském jazyce.

Co se týká normativních p%edpis) , v sou#asné dob jsou vydána v n meckém jazyce
do#asná pravidla „Lehmbau Regeln“ (2009) [8], která jsou podkladem pro nyní probíhající
p%ípravu jednotných evropských norem. Ty se budou týkat pouze materiálu jako takového,
nikoli provád ní stavebních prací. Jedná se o následující tituly: Sledování kvality stavebního
materiálu hlíny jako vstupní suroviny pro pr) myslov vyráb né výrobky z nepálené hlíny
[10]; Hlin né malty – terminologie, materiály, požadavky, zkušební metody [11]; Cihly
z nepálené hlíny – terminologie, materiály, požadavky, zkušební metody [9]; Hlin né omítky
– terminologie, materiály, požadavky, zkušební metody [12] (vlastní p%eklad z n meckého
originálu).

Pozastavme se nyní u zmín né problematiky profese a odborných pracovník) . V , eské
republice v sou#asné dob neexistuje profese hlin ného omítká%e (#i tv) rce hlin ných omítek
atd. – název zatím není jasn stanoven)#i hlin ného stavitele. Blízkými existujícími
profesemi jsou zedník a štukatér, v posledních letech se pak pozvolna za#íná formovat
neoficiální profese „p%írodní stavitel“. Ta zahrnuje zkušenosti se stavbou z p%írodních
materiál) (obvykle d%evo a sláma) a v tší #i menší zkušenosti s aplikací hlin ných omítek.
Do roku 2010 se v, eské republice nevyskytovala žádná forma oficiálního vzd lávání
v používání hlíny ve stavbách; díl#í znalosti bylo a je možné získávat na#etných kurzech,
které jsou#asto konány formou dobrovolnických akcí p%i stavb pov tšinou rodinných dom) .

Od roku 2010 však v, eské republice probíhá certifikovaný výukový program
hlin ných omítek s názvem Poznej hlínu, jehož výukové materiály byly do , R zavád ny
v rámci mezinárodního projektu HlinArch. Výuka Poznej hlínu sm %uje k tomu stát se
akreditovaným kurzem. Proces akreditace byl prozatím z d) vod) neexistence profese
„omítká%e hlin ných omítek“ pozastaven, nicmén v dob psaní této dizerta#ní práce
probíhají na Národním ústavu pro vzd lávání jednání ohledn vytvo%ení díl#í kvalifikace
hlin ného omítká%e. Více o výukovém programu Poznej hlínu v kapitole 3.1.

I p%es vzr) stající množství realizací budov, ve kterých je hlína použita, a0 už ve form 
povrchových #i jiných konstrukcí, m) žeme konstatovat, že pov domí široké ve%ejnosti
o možnostech hlíny jako stavebního materiálu je stále na velmi nízké úrovni. Tento fakt se
nevyhýbá ani ve%ejnosti odborné se zam %ením na stavebnictví a architekturu. Hlína prozatím
není obecn považována za plnohodnotnou alternativu stavebního materiálu pro r) zné typy
konstrukcí – sv d#í o tom jak nezájem v tšiny stavebních firem, tak absence problematiky ve
výukových osnovách u#iliš0, st%edních a vysokých škol stavebního zam %ení.

Ve spole#nosti m) žeme do jisté míry pozorovat vznik dvou zajímavých protipól) – na
jedné stran  p%ehnaná kriti#nost a obava z hlíny jako konstruk#ního#i povrchového materiálu
a její naprosté odmítání, na stran druhé potom absolutní nekriti#nost a používání hlíny
i v podmínkách, které pro ni nejsou ideální,#i nevhodným zp) sobem. Budoucností je však
zlatá st%ední cesta – obhájení kvalit hlíny a zbourání p%edsudk) , avšak zárove' její používání
st%ízlivé a uvážlivé.
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CÍLE DIZERTA 0 NÍ PRÁCE

Dizerta#ní práce si kladla za cíl vy%ešení zejména následujících úkol) :

1) Systematické a d' kladné zmapování používání hlin#ných povrch' v historii.

Práce obsahuje výsledky pozorného vyhledávání a ut%íd ní problematiky používání hlin ných
povrch) v #eské a#áste#n slovenské lidové architektu%e. Zmapovaná historie je v práci
podkladem pro odhalování souvislostí s p%ítomností.

2) Kategorizace a ut%íd#ní sou asných forem hlin#ných povrch' .

Práce vytvá%í jasné schéma rozd lení hlin ných povrch) a podrobn se jednotlivými typy
zabývá. V rámci nich se práce zam %uje na aspekt estetiky jakožto na samostatnou
a d) ležitou kategorii.

3) Kritické zhodnocení sou asného stavu poznání a sou asné praxe.

Práce kriticky zhodnocuje zejména nedostate#nou teoretickou základnu technických
poznatk) , u nichž poukazuje na konkrétní oblasti, a dále rezervy a nedostatky v praxi,
zejména co se týká uplat' ování výtvarného potenciálu. Práce však nezapomíná ani na
hodnocení pozitivní u zda%ilých p%íklad) %ešení.

4) Zam#%ení se na výtvarný aspekt, d' sledná kategorizace výtvarných a dekora ních
technik v hlin#ných omítkách a malbách.

Na základ po#áte#ní d) kladné analýzy soudobých realizací jsou vytvo%eny jednotlivé
kategorie výtvarných a dekora#ních technik. V rámci této kategorizace jsou realizace
následn analyzovány a hodnoceny. Nedílnou sou#ástí práce je bohatý obrazový materiál.

5) Na základ# analýzy a kritického zhodnocení sou asného stavu formulovat
perspektivy dalšího vývoje.

Práce se snaží jednak vyvozovat budoucí vývojové tendence, jednak p%edkládat doporu#ení
na další v decké bádání a návrhy na nové p%ístupy k problematice hlin ných povrch) , a to jak
v rámci stavebního oboru, tak tento obor p%esahující.
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HYPOTÉZA, IDEJE

Dizerta#ní práce se snaží dokázat nebo vyvrátit tuto hypotézu:

Hlin #né povrchy mají potenciál stát se v budoucnu p%inejmenším plnohodnotnou
sou ástí staveb.

V rámci %ešení se dizerta#ní práce dále zabývá mimo jiné t mito otázkami:

– Jaký význam má pro nás znalost historie hlin ných povrch) ?

– Existuje vztah mezi historií, sou#asností a budoucností v používání hlin ných
povrch) ?

– Je stav poznání technické stránky a forma její prezentace uspokojivá?

– Lze hlin né povrchy n jak systematizovat a kategorizovat, v#etn jejich výtvarného
zpracování?

– Lze ve vytvá%ení hlin ných povrch) nalézt p%esahy do jiných obor) #i oblastí lidské
#innosti?

– Jaké p%esahy ze stavebn -konstruk#ní oblasti lze v rámci oboru architektury
u hlin ných povrch) nalézat?

– Má hlína, resp. hlin né povrchy, ve stavebnictví sv) j nemateriální rozm r?

– V #em tkví hodnota hlin ných povrch) ?
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METODIKA A ZP 2 SOB , EŠENÍ PRÁCE

Ke zpracování práce byly zvoleny v decké metody analyticko-syntetická, historická,
t%íd ní a metodain situ.

Pomocí metody historické je pozorován vývoj hlin ných povrch) v pr) b hu #asu. Od
jejich uplat' ování v historii, po chronologické p%etržce dále v sou#asnosti až po perspektivy
do budoucnosti. Sou#asnému stavu je v nována zvláštní pozornost, nebo0 je pro teoretické
úvahy o vývojových tendencích podkladem.

Analýza a syntéza je v práci užita na n kolika úrovních. Jednak jsou pomocí t chto
metod zkoumány jednotlivé hlavní#ásti tématu – historie, sou#asnost a budoucnost hlin ných
povrch) , jednak jsou v rámci t chto kategorií dále vyty#ovány a analyzovány další díl#í
problematiky. Mezi díl#ími elementy jsou hledány vztahy, ty jsou pak spolu s poznatky
o elementech samotných podkladem pro formulování záv r) .

T%íd ní je využito op t na n kolika úrovních. Jednak pro d) kladnou kategorizaci
jednotlivých typ) povrch) používaných v historii a v sou#asnosti, jednak pro velmi detailní
kategorizaci dekorativních a výtvarných metod v sou#asné praxi hlin ných omítek a maleb.

Metoda in situ je #áste#n uplatn na pro oddíl historie, ale její hlavní význam leží
v oddílu o sou#asnosti. V rámci této metody byly hlin né povrchy zkoumány v místech jejich
realizace a byla zde po%izována d) kladná fotodokumentace.



Hlin né povrchy v sou#asné architektu%e

14

1 HLÍNA JAKO STAVEBNÍ MATERIÁL

1.1 Základní informace

Hlína je jako stavební materiál používána odpradávna, udává se, že více než 9000 let.
V pr) b hu tisíciletí se z ní stal jeden z nejrozší%en jších materiál) a v dnešní dob se
odhaduje, že v p%íbytcích z hlíny žije zhruba jedna t%etina sv tové populace. V sou#asnosti je
doménou hlin ných staveb zejména rozvojový sv t.

Jako každý stavební materiál, má i hlína jak svoje pozitiva, tak i negativa, a je vhodná
do ur#itých podmínek. T mito tématy se zabývají následující kapitoly.

D) ležitou roli v otázce použitelnosti hlíny hraje její nalezišt . Každá hlína
z konkrétního nalezišt má svoje specifické složení. To zcela zásadním zp) sobem ovliv' uje
její vlastnosti a tyto vlastnosti jsou následn ur#ujícími pro použitelnost hlíny pro stavební
ú#ely a pro konkrétní technologie.

Základními složkami hlíny jsou jíl, prach a písek. Hlína m) že dále obsahovat i hrubší
#ástice jako št rk, su0 #i kameny a také organický materiál. Jílem je ozna#ována složka, jejíž
#ástice nep%esahují velikost 0,002 mm, prachové#ástice se pohybují v rozmezí 0,002 až 0,06
mm, #ástice písku mají velikost 0,06 až 2 mm a#ástice št rku 2 až 20 mm. Nad 20 mm jsou
potom#ástice nazývány kameny. Hranice mezi prachem a pískem se také n kdy udává jako
0,02 mm [21]. Každá hlin ná sm s pro konkrétní technologie vyžaduje ur#ité složení, tzn.
vyvážení jednotlivých složek, p%i#emž organický materiál by hlína pro stavební ú#ely
obsahovat nem la. Podle p%evažující složky nazýváme hlínu jílovitou, prachovou#i pís#itou.

Jíl plní funkci pojiva, ostatní hrubší složky jsou plnivem. P%i smísení hlíny s vodou
dochází k obalování jednotlivých desti#ek jílových minerál) vodním filmem, p%i
zpracovávání hlíny (hn tení, míchání atd.) je hlína tvárná díky tomu, že tyto desti#ky po sob 
sklouzávají. Jakmile je mokrá hlína ponechána v klidu, dochází díky elektrostatickému náboji
jílových plošek k jejich posouvání a skládání tak, že po vyschnutí hlíny vytvá%ejí více #i
mén pevné jílové vazby.

Existuje více typ) jílových minerál) , nejznám jšími jsou kaolinit, montmorillonit a illit.
Každý z t chto druh) má jiné vlastnosti a jiný význam ve stavebním materiálu. Kaolinit
vytvá%í relativn slabé iontové vazby, p%i styku s vodou bobtná málo., asto je k nalezení
v zajímavých barvách. Montmorillonit a illit vytvá%ejí vazby relativn pevné, montmorillonit
však bobtná velmi siln a illit st%edn .

Vlastnosti hlíny z konkrétního nalezišt jsou testovány pomocí r) zných zkoušek.
Zkouška#ichová vypovídá o p%ípadné organické složce v hlín ; zkouška zraková, zkouška
skusem a zkouška hn tením a smýváním vypovídá o složení hlíny – o p%ítomnosti písku, jílu,
prachu a p%ípadných dalších složkách. Zejména zkouška smýváním je vhodná pro
analyzování, zda p%evažuje jíl#i prach, stejn jako zkouška%ezem (roz%íznutá vlhká koule).
Složení hlíny lze analyzovat také pomocí zkoušky sedimentací. O pojivových schopnostech
hlíny vypovídá zkouška volným pádem#erstv uhn tené kuli#ky nebo zkouška pomocí
hlin ného vále#ku, který je posouván p%es hranu vodorovné desky. O pojivových
schopnostech hlíny dále vypovídá test volným pádem vysušené hlin né kuli#ky. Je možné
provád t také chemické zkoušky.
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Pro jednotlivé technologie jsou zásadní nejen vlastnosti hlíny, ale také její konzistence.
Rozeznáváme#ty%i základní stavy – hlínu suchou, vlhkou, plastickou a tekutou. Každý stav
je vhodný pro jinou fázi zpracování#i pro jinou technologii.

Hlínu je možno zpracovávat bu3 svépomocn , nej#ast ji se pak jedná o využití hlíny ze
staveništ #i blízkého okolí, nebo je možné využívat konkrétních hlin ných produkt) od
výrobc) . U hlin ných omítek to jsou suché pytlované sm si, dalšími produkty jsou pak
nepálené hlin né cihly, hlin né panely a desky atd.

Podrobným popisem hlíny jako stavebního materiálu se dnes již zabývají mnohé zdroje,
z nichž doporu#me zejména publikaci P%íru#ka hlin ného stavitelství nebo výukové materiály
programu Poznej hlínu.

1.2 Pozitiva hlíny ve stavebnictví a architektu%e

Hlína jako stavební materiál byla nap%í# historií i kulturami používána z r) zných
d) vod) , z nichž n které se m ní, jiné z) stávají. Již tisíce let p%ed naším letopo#tem byla hlína
v mnoha zemích využívána pro stavbu obydlí, svaty' i opevn ní, a to zejména z d) vod) své
dostupnosti. Stejný d) vod #inil z hlíny b žný stavební materiál i na mnoha místech na území
dnešní, eské republiky až do 19. století. Nap%íklad v N mecku byla hlína v 18. a 19. století
propagována zejména z d) vod) omezení masivní t žby d%eva, po 1. sv tové válce bylo
motivací snížení spot%eby uhlí [41] a po 2. sv tové válce bylo používání hlíny ve stavbách
vnímáno op t jako levné a dostupné%ešení. V dnešní dob se však situace prom nila.
Dostupnost materiálu a relativní jednoduchost jeho zpracování z) stává hlavním motivem
v zemích rozvojového sv ta, nicmén v zemích rozvinutých nastává nová éra tohoto
materiálu. Jedná se o souvislosti s ochranou životního prost%edí a vytvá%ením zdrav jšího
klimatu uvnit%budov.

1.2.1 P%ednosti hlíny v souvislosti s trvale udržitelným rozvojem

Ochrana p%írody a životního prost%edí, #istší a zdrav jší životní prost%edí #i trvale
udržitelný rozvoj jsou jedn mi z velmi d) ležitých a aktuálních témat sou#asné spole#nosti.
Tato témata není zapot%ebí zde podrobn ji p%edstavovat, zam %me se tedy rovnou na spojitost
s hlínou jako stavebním materiálem:

Malé množství zabudované energie, otázka transportu

Míra, jakou konkrétní budova zat žuje životní prost%edí se skládá ze t%í hlavních
položek. Tou, která je již dob%e známá a intenzivn prodiskutovávaná, je energetická
náro#nost provozu budovy. Jsou zde však další dv položky, nemén  d) ležité – zabudovaná
energie a energie pot%ebná na likvidaci po dožití stavby. Zabudovaná energie je veškerou
energií použitou p%i t žb a výrob materiál) nebo výrobk) a to v#etn transportu.
O p%írodních materiálech obecn platí, že dosahují velmi nízké spot%eby zabudované energie.
Bavíme-li se o hlín , podívejme se na porovnání této spot%eby u n kolika vybraných prvk)
a materiál) .
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Stavební materiál / prvek Spot%eba prim.
energ. [kWh/m3]

Nepálená cihla um le vysušená 349

Adobe (ru#n vyráb ná hlin ná cihla sušená
na slunci)

5–0

Nepálená cihla sušená na slunci pravd podobn 
mén než 35

Dusaná hlína (pneumatická technika) 44

Hlin ná omítka pr) myslov vyrobená 236

P%í#n  d rovaná cihla, dutá 541

Betonové prefabrikáty 800

Plná cihla 1350

Hliníkové desky 195000

Tabulka 1 Spot%eba zabudované energie u stavebních prvk'  a materiál' [41]

Co se energie vynaložené na transport týká, je situace složit jší. Hlína je velmi#asto
oslavována pro úspory financí i energie na transport, nicmén to platí pouze v p%ípad , že je
používána hlína z místa staveništ #i z blízkého okolí. To se d je tém %bez výjimek v zemích
rozvojového sv ta, ovšem v rozvinutých státech se s hlínou#asto nakládá jako s b žným
stavebním materiálem. To znamená, že je pr) myslov zpracovávána ve výrobn do
výsledného stavebního prvku#i materiálu a dovážena na místo stavby,#asto i za hranice
zem .

Se t%etí položkou spoluvytvá%ející energetickou náro#nost budovy – energií pot%ebnou
na její likvidaci po dožití stavby – úzce souvisí možnost recyklace. Viz dále v textu.

Recyklovatelnost

Nepálená hlína je materiálem, který lze velmi snadno recyklovat. Hlínu ze stavby lze
jednak op tovn použít pro stejný#i jiný typ konstrukce (velmi#asté je nap%. využití starých
kotovic pro vytvá%ení sm si pro hrubou omítku), jednak ji lze po dosloužení stavby
bezproblémov vrátit do p%írody, odkud jsme si ji vyp) j#ili. Podmínkou je však udržení#ist 
p%írodního složení hlíny, tzn. bez um lých stabilizátor) #i p%ím sí.

1.2.2 P%ednosti hlíny v souvislostech zdrav#jšího prost%edí v interiérech

Krom problematiky ekologie je velmi aktuálním tématem také pé#e o naše zdraví.
, asto diskutovanými jsou zdravá strava, pohyb, celkov zdravý životní styl, ale práv také
zdravé#i zdrav jší interiéry a díl#í témata s nimi spojená. Nejedná se však pouze o otázku
fyzického zdraví, ale také o duševní pohodu. V souvislosti s n kterými z témat hraje hlína
d) ležitou pozitivní roli.

Regulace vlhkosti v interiéru

Vlhkostní pom ry v interiéru jsou jedním z d) ležitých faktor) ovliv' ujících zdraví jeho
obyvatel. Je prokázáno, že dlouhotrvající p%íliš nízká stejn jako p%íliš vysoká relativní
vlhkost není pro zdraví obyvatele vhodná. Relativní vlhkostpod 40 % zp) sobuje vysychání
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sliznic dýchacího ústrojí a zvyšuje tak náchylnost organismu k nemocem z nachlazení,
naopak relativní vlhkost nad 70 % m) že zp) sobovat tvorbu plísní, v kombinaci se studeným
prost%edím zhoršení revmatických potíží, v kombinaci s teplým prost%edím pak snížení
absorpce kyslíku v krvi [41]. Vhodné je tedy rozmezí mezi 40 % a 70%, p%i#emž ideální
hodnoty se pohybují okolo 50 %. Takovéto hodnoty relativní vlhkosti snižují množství
prachu, zvyšují obranyschopnost k) že proti mikrob) m, zkracují životnost vir) a bakterií,
redukují pachy a odstra' ují rušivý elektrostatický náboj.

Hlína je materiálem, který dokáže vlhkostní podmínky v interiéru regulovat, nebo0 je
schopna pojmout velké množství vlhkosti a to v pom rn krátkém#asovém úseku. V#ase
zvýšené relativní vlhkosti pronikají molekuly vodní páry povrchem hlin né konstrukce
(absorpce), kde jsou dále rozvád ny, a v moment snížení relativní vlhkosti vzduchu jsou
naopak vydávány nazp t do interiéru (desorpce). Klí#ovými faktory, které v celém procesu
hrají roli, jsou doba, po kterou je vlhkost zvýšena, množstvíakumula#ní hmoty a její
rozložení (tzn. plocha hlin ného povrchu a tlouš0ka materiálu) a množství jílu v hlín .
Informace ohledn kritického zhodnocení sou#asného stavu poznání viz kap. 4.1.5 a také kap.
3.6.1.1.

Akumulace tepla

S kvalitou vnit%ního klimatu souvisí také tepelná akumulace stavebních materiál) .
Podobn jako ostatní masivní stavební materiály, dokáže i hlína akumulovat teplo, což
následn vede k „teplotní setrva#nosti“ stavby a p%íjemn jšímu klimatu v interiéru. Pokud
jsou konstrukce navrženy tak, aby p%ijímaly a akumulovaly teplo ze slune#ních paprsk) ,
dochází také k úspo%e náklad) a energie na vytáp ní.

Teplota spolu s vlhkostí vytvá%í tzv. tepeln -vlhkostní mikroklima interiéru.

Iontové mikroklima

Dalším parametrem kvality interiérového prost%edí je iontové mikroklima. Vzduch
kolem nás p%irozen obsahuje ur#ité množství záporných lehkých iont) (udává se po#et iont)
na 1 cm3), které vznikají díky ioniza#ní energii. Zdrojem této energie je p) sobení ionizujícího
a ultrafialového zá%ení, p) sobení elektrického pole Zem , Lenard) v efekt (nap%. v blízkosti
vodopád) ) a p%irozená radiace [29].

Koncentrace záporných iont) v ovzduší má vliv na psychický i fyzický stav#lov ka,
nap%. na rychlost jeho regenerace, imunitu, únavu, koncentraci atd. V prost%edí s vysokou
koncentrací dochází ke stimulaci mozku, snížení dýchacích potíží, okysli#ování krve;
prost%edí p) sobí také preventivn proti alergiím, nachlazení, nemocem horních cest
dýchacích a p%ispívá ke zvýšenému zániku mikroorganism) , p%edevším bakterií a plísní [28].

Lehké záporné ionty jsou v ovzduší vázány na heterogenní#ástice (pevný nebo tekutý
aerosol), což vede ke vzniku tzv. st%edních a t žkých iont) . Lehké záporné ionty tedy zanikají.
Na zánik lehkých záporných iont) mají vliv zejména zne#išt né ovzduší (m sto, zakou%ená
místnost apod.), použité stavební materiály budovy a dále vzduchotechnika s dlouhými
rozvody.

U materiálového%ešení stavby se jedná o dva principy ovliv' ování množství záporných
iont) . Tím prvním je konstrukce obvodového plášt , která svým materiálem výrazn 
ovliv' uje elektrické pole uvnit%staveb. Minimáln ho deformují konstrukce z tradi#ních
a p%írodních materiál) (cihlové zdivo, d%evo atd.), naopak p%i použití železobetonových#i
ocelových konstrukcí dochází k odstín ní pole v d) sledku vytvá%ení tzv. Faradayovy klece
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[27]. To má za následek nejen menší po#et záporných iont) v místnosti, ale také následné
vdechování menšího po#tu t chto iont) . , lov k v p%irozeném elektrickém poli má totiž
kladný náboj a p%itahuje (a tím pádem i vdechuje) záporné ionty, naopak v prost%edí bez
elektrického pole má#lov k náboj neutrální a vdechuje tedy stejné množství kladných jako
záporných iont) [27].

Tím druhým principem ovliv' ování koncentrace záporných iont) je potom materiálové
%ešení interiéru, nebo0 povrchy použitých materiál)  p%ímo ovliv' ují míru zániku (vybíjení)
záporných iont) . Vlastnost povrchu materiálu, která v tomto procesu sehráváklí#ovou roli, se
nazývá relativní permitivita. K nejvyššímu zániku dochází na povrchu materiál) se silným
statickým nábojem, kterými jsou#asto materiály syntetické, avšak i n které p%írodní. , ím
nižší je hodnota relativní permitivity, tím k v tšímu zániku záporných iont) dochází, viz
Tabulka 2 v kap. 4.1.5.

V rovin konstrukce stavby je vhodnost použití hlíny jistá. Co se týkápovrchu
materiálu, je ješt zapot%ebí p%esných m %ení konkrétních hlin ných povrch) . Obecné
hodnoty p%i%azené hlín však ukazují, že budou pravd podobn dosahovat dobrých výsledk) .
Viz kap. 4.1.5 a Tabulka 2.

Odérové mikroklima

Spolutv) rcem celkové kvality interiérového prost%edí je také mikroklima odérové.
Jedná se o pachy tvo%ené nejr) zn jšími zdroji, z nichž nás zde zajímají zejména materiály
použité ve stavb . Jejich emise sice zdraví#lov ka p%ímo neohrožují, avšak p%i ur#ité
koncentraci zp) sobují ztrátu výkonnosti, soust%ed ní #i chuti a pocit nevolnosti [27]. P%i
dlouhodobém p) sobení pak mohou vyvolávat chronické problémy, a proto je lépe se jim
vyhnout. Zdroji v interiéru mohou být zejména konstrukce podlah, lepidla, koberce, tapety,
nát ry, stropní podhledy, p%í#ky #i nábytek. I z tohoto hlediska je tedy hlína v interiéru ve
všech formách použití vhodným materiálem, nebo0 nic neemituje.

Pohlcování škodlivých látek ze vzduchu

M) žeme se setkat také s tvrzením, že hlína absorbuje škodlivé látky. Tento fenomén je
však zatím jen velmi málo prozkoumán a až po jeho v deckém prokázání m) že být
plnohodnotn zahrnut mezi výhody hlin ných povrch) ve stavbách. Nicmén již te3 se
m) žeme setkat s konstatováním uživatel) prostor s hlin nými omítkami, že v t chto místech
je siln redukován pach z cigaret. Dalším, co p%ispívá k t mto domn nkách, je fakt, že jílové
minerály jsou schopny vázat cizorodé, pop%. škodlivé látky rozpušt né ve vod . Toho se
využívá nap%. p%i #išt ní odpadních vod z domácností, kdy se na povrchu jílových minerál)
usazují fosfáty a jsou tak z odpadních vod separovány [41].

Odsti* ování vysokofrekven ního elektromagnetického zá%ení

P%i použití hlíny do masivních konstrukcí pak nacházíme další pozitivum. Masivní
hlin né konstrukce jsou schopny odstínit vysokofrekven#ní zá%ení produkované mobilními
sít mi, bezdrátovými telefony atd. lépe, než jiné masivní zdící materiály. Minke udává, že
nap%. klenba z hlin ných cihel silná 24 cm se zelenou st%echou odstínila zá%ení o 99,999 %,
st na z nepálených d rovaných cihel v tlouš0ce 24 cm o 99,4 % [41]. B žné zdící konstrukce
dosahují odstín ní menšího a b žné lehké konstrukce, s jakými se#asto setkáváme u
montovaných staveb, nevykazují útlum dokonce tém %žádný [41].
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Budeme-li mluvit o povrchových hlin ných konstrukcích, v p%ípad velmi silných
vrstev m) žeme hovo%it alespo' o #áste#ném odstín ní.

Psychologický efekt

Dalším pozitivním ú#inkem hlíny je její vliv na psychiku#lov ka.

Hlína je jedním z p%írodních materiál) a p) sobí tedy na psychiku skrze propojování
s p%írodou. Je zajímavé, že k t mto materiál) m se vracíme práv v dob , kdy naše odtržení od
p%írody dosáhlo tém %svého maxima (v interiéru dnes trávíme až 90 % veškerého#asu
a zbývajících 10 % pobytu venku se netýká jen p%írody). Snažíme se tedy alespo' naše
interiéry co nejvíce s exteriérovým prost%edím propojovat – p%ivád ním dostatku p%irozeného
sv tla a zajiš0ováním výhled) . Vhodným zp) sobem však také m) že být používání p%írodních
materiál) , které do interiéru kousek vn jší p%írody p%ináší.

Každý p%írodní materiál má však další specifické kvality, jimiž#lov ka ovliv' uje.
U hlíny je to samotná její podstata a dále charakter materiálu, které jí dávají potenciál
#lov ka uklid' ovat #i uzem' ovat. A to zejména, je-li využito její p%irozené struktury a hn dé
barvy. I další barvy mohou p) sobit harmonicky a zklid' ujícím dojmem, pokud je použito
tlumených zemitých tón) pro hlínu p%irozených. Hlin né povrchy jsou také jedine#né pro
vytvá%ení p%íjemných haptických dojm) – a to i bez fyzického doteku, skrze zrakové vjemy.
Obecn lze %íci, že i bez analyzování, jakými mechanismy na#lov ka hlin ný povrch p%esn 
p) sobí a co konkrétn vyvolává, si lze povšimnou jednoduše p%íjemného pocitu uživatele.
A ten je d) ležitý pro všechny prostory, ve kterých#lov k dlouhodob pobývá.

1.2.3 Další p%ednosti hlíny

Vedle p%edností spojených s ekologií a tvorbou zdravého prost%edí v interiérech má
hlína ješt další pozitivní vlastnosti.

Konzervace d%eva

Hlína je díky své nízké rovnovážné vlhkosti schopna vysoušet, pop%. uchovávat v suchu,
d%evo a další organické materiály, které s ní p%icházejí do styku. Díky tomu jsou chrán ny
p%ed napadáním plísn mi #i hmyzem. Výjimku tvo%í sláma – ta vykazuje velmi vysokou
kapilární sílu, a proto se m) že stát, že v p%ípad hlin né sm si leh#ené slámou nebude
konzerva#ní ú#inek hlíny dosta#ující a sláma tak p%i pomalém schnutí za#ne hnít.

Ochrana proti požáru

Toho, že hlína m) že sloužit jako protipožární ochrana, si lidé byli dob%e v domi již
v historii (viz kap. 2.1.1.3 a 2.1.3.2).

Podle n mecké normy se hlína%adí mezi neho%lavé stavební materiály. Norma z roku
1951 dokonce hodnotila hlínu jako „neho%lavou“ i tehdy, pokud obsahovala vlákna
rostlinného p) vodu (pokud objemová hmotnost nebyla menší než 1700 kg/m3), tedy nap%.
s p%ím sí %ezanky [40].

V , eské republice se v#ervnu 2011 ve zkušebním ústavu PAVUS (Veselí nad Lužnicí)
konala historicky pr) lomová požární zkouška, která prokázala více než dostate#nou požární
odolnost nosné st ny ze slam ných balík) , opat%ené ze strany expozice požáru hlin nou
omítkou, ze strany druhé pak omítkou vápennou. K porušení nosnosti slam né konstrukce
došlo až ve 144. minut po p%edchozím potrhání hlin né omítky a pr) niku žáru do konstrukce.



Hlin né povrchy v sou#asné architektu%e

20

Výsledek tedy výrazn  p%ekra#uje pot%ebné parametry požární odolnosti pro rodinný
dvoupatrový d) m, které jsou stanoveny na 45 minut. V tomto#ase docházelo teprve k rozvoji
trhlin v celé výšce st ny. Hlin ná omítka byla aplikována v celkové tlouš0ce cca 50 mm
s rabitz pletivem (první jádrová vrstva 25 mm, druhá jádrová vrstva 20, vrstva jemné omítky
5 až 7 mm) [48]. Pletivo hrálo v celém procesu velmi d) ležitou roli, nebo0 výrazn 
zpomalovalo rozpad omítky v d) sledku rozpraskání vlivem vysoké teploty. Zkouška byla
provedena dle, SN EN 1365-1 Zkoušení požární odolnosti nosných prvk) – , ást 1: St ny.

Vrstvy hlin né omítky lze používat také jako ochranu d%ev ných konstrukcí#i nábytku,
o tom však podrobn ji pojednává kap. 4.1.4.

Vhodnost materiálu pro stavbu svépomocí

Protože je p%i stav ní z hlíny zapot%ebí stavebních stroj) jen minimáln a hlin né
konstrukce jsou technologicky pom rn nenáro#né, je tento materiál možné dob%e využívat
pro stavbu svépomocí. Pod odborným dozorem zvládne budovat ilaik. Nicmén tato
p%ednost hlíny je „vykoupena“ fyzickou a#asovou náro#ností prací, která uplatn ní hlíny
tímto zp) sobem v širším m %ítku p%edur#uje p%evážn pro rozvojový sv t. Výjimkou
potvrzující pravidlo jsou jedinci#i skupinky v rozvinutých zemích disponující oním
luxusním statkem#asu.

1.3 Negativa hlíny ve stavebnictví a architektu%e

Tak jako každý materiál, má hlína nejen svoje p%ednosti, ale také nedostatky. Pokud si
jich však #lov k je v dom a nesnaží se jít proti nim, nejsou problémem. Obecn lze %íct, že
u každého materiálu je d) ležité uv domit si jeho kladný potenciál a z toho#erpat. Nicmén 
slabé stránky hlíny jsou následující:

Malá odolnost v' i vod#

Hlína je materiálem, který je málo odolný v)#i p) sobení vody. V kontaktu s vodou
v kapalném skupenství hlína bobtná a po nasycení hmoty konstrukce dochází ke splavování
#áste#ek materiálu. V kombinaci p) sobení vody a ledu pak dochází k porušování na principu
eroze. Ve vn jším prost%edí je tedy nutno chránit hlin né povrchy a konstrukce p%ed dešt m
a mrazem, ve vnit%ním prost%edí potom v místech odst%ikující vody. Ochrany je možné docílit
r) znými prost%edky – viz kap. 3.5. a kap. 4.1.7.2.

Zmenšování objemu p%i vysychání, vznik trhlin

Opakem bobtnání v p%ípad navlh#ení suché hlíny je zmenšování objemu vlhké hlíny
v pr) b hu jejího vysychání. Míra smršt ní je zpravidla mnohem vyšší, než u sádrové,
vápenné nebo vápenocementové malty. V d) sledku tohoto zmenšování vznikají smrš0ovací
trhliny. Ty jsou ve vrstvách tvo%ících finální povrch považovány standardn za nežádoucí. Ve
vrstvách nižších netvo%í estetický nedostatek, nicmén miskovité odlupování hlin ných „ker“,
které tvorbu trhlin m) že doprovázet, snižuje kvalitu p%ilnutí vrstvy omítky k podkladu.
Smrš0ování hlíny a následnému vzniku trhlin lze p%edcházet snížením podílu zám sové vody,
jílu, dále optimalizací zrnitosti sm si #i p%idáním organických vláken plnících funkci
rozptýlené výztuže (%ezaná sláma apod.). Problematiku trhlin je však možné vid t i opa#n –
p%i výtvarném „uchopení“ této vlastnosti m) že být tvorba trhlin, ovšem p%i bezpe#ném
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technologickém zvládnutí, považována za p%ednost materiálu, umož' ující další formu
výtvarného vyjád%ení.

Menší mechanická odolnost povrchu

Hlin né povrchy vykazují p%i mechanickém zatížení opot%ebení ot rem a to v mí%e,
která je zpravidla vyšší než u konven#n používaných materiál) . Tuto vlastnost lze však do
jisté míry zmírnit#i eliminovat složením materiálu a jeho zpracováním. Co se týkásložení, je
rozhodujícím faktorem jednak zrnitostní složení (s tím souvisí podíl jílu) a jednak typ jílu. Co
se týká zpracování, u povrchových konstrukcí se jedná o typ úpravy finálního povrchu (nap%.
u omítek filcování vs. hlazení), u konstrukcí st nových o kvalitu jejich zpracování na
okrajích (nap%. u dusaných st n se jedná o kvalitu zhutn ní na obou okrajích, které po
odstran ní bedn ní vytvá%í povrchy st ny). V p%ípad pot%eby je následn vždy možné použít
n kterou z možností nát r) , které povrch zpevní a míru ot ru sníží.

S menší odolností v)#i mechanickému poškození souvisí také menší pevnost hran. Ta
se projevuje jednak u povrchových konstrukcí (rohy hlin ných omítek), jednak u stavebních
prvk) s hranami (cihly, panely). U hlin ných omítek je vhodné se vyhnout možnosti
poškození hran vytvá%ením roh) zakulacených, zkosených,#i jejich ochranou pomocí lišt. Co
se týká cihel, Minke uvádí, že hlin né cihly nemusí nutn vykazovat nižší pevnost hran než
b žné zdící materiály, rozhodující je pojivá schopnost materiálu a druh vláknitých p%ím sí
[41]. Pokud však menší odolnost vykazují, je nutné na stavb po#ítat s v tším množstvím
poškozeného materiálu.

Hlína jako nenormovaný materiál

Hlína není normovaným stavebním materiálem. Prozatím neexistují normy ani pro
materiál samotný, ani pro provád ní prací a to do jisté míry komplikuje stavební praxi.
V sou#asné dob se však pracuje na zavedení jednotných evropských norem (viz kap. P%ehled
o sou#asném stavu problematiky v úvodních#ástech práce).

Situace ve spole nosti

Další problém spo#ívá v obecn nízké informovanosti spole#nosti o možnostech
a kvalitách tohoto materiálu. To se týká nejen laické, ale i odborné ve%ejnosti stavebního
oboru, v jejichž pov domí hlína jako stavební materiál nefiguruje bu3 v) bec, nebo je#asto
op%edena p%edsudky pramenícími z neznalosti. S relativn nízkou poptávkou také souvisí
relativn nízká nabídka hlin ných produkt) na #eském trhu. N které typy výrobk) nejsou
v , R ani vyráb ny, což následn zvyšuje nežádoucím zp) sobem pot%ebu transportu.

Ekonomická náro nost

Hlína a s ní spojené technologie jsou na jedné stran „low-cost“ (nízkonákladové)
a „low-tech“ (nepot%ebující složitou stavební techniku), na stran druhé však mohou být
%ešením luxusním. Zde op t narážíme na kontext situace – doby a místa. S posuzováním
tohoto materiálu a stavebních technologií s ním spojených jako zcela b žných a finan#n 
nejdostupn jších se setkáme jednak v historii nap%í# kulturami, jednak v sou#asnosti
rozvojových #i chudších stát) . V rozvinutém sv t se však hlína stala pom rn luxusním
materiálem, a to ve smyslu bu3 finan#ním, nebo#asovém. Stavební sm si a prvky jsou dražší
než konven#ní materiály, stavební práce taktéž, zejména kv) li zna#né #asové náro#nosti.
Rozhodne-li se stavebník jít cestou nízkých náklad) , tzn. p%ípravy vlastního materiálu#i
výroby vlastních stavebních prvk) , #elí zna#nému #asovému zatížení a práv #as je
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v kontextu dnešní doby v rozvinutých zemích považován za statek luxusní. Skute#nost, že se
v , eské republice materiál prozatím nerozší%il ve v tším m %ítku, souvisí i s tímto faktem.
Zdravé a p%írodní materiály jsou v#eském kontextu prozatím luxusem, stejn jako nap%íklad
zdravá a biologicky hodnotná strava. Lze tedy konstatovat, že problematika souvisí
i s celkovou životní úrovní obyvatel (srov. kap. 4.1.3).

Plísn# a hniloba v p%ípad# podcen#ní jejich nebezpe í

Dalším problémem, který je však spíše problémem#lov ka, je podcen ní ur#itých rizik
spojených s materiálem a technologickými postupy. V p%ípad , že je hlína dopln na slámou,
je vždy zapot%ebí zvýšené opatrnosti a zodpov dnosti p%i zajiš0ování co nejlepších podmínek
pro schnutí hlin né sm si. U omítek se jedná o p%ím s %ezanky, která v p%ípad pomalého
schnutí má sklon plesniv t, u konstrukcí potom o vyleh#ování hlíny slámou, kdy m) že dojít
k prohnívání konstrukce.
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2 ANALÝZA HISTORICKÝCH KO , EN2 HLIN . NÝCH

POVRCH2

Následující kapitola si klade za cíl zprost%edkovat informace o hlin ných površích
v #eské (a okrajov slovenské) lidové architektu%e p%ibližn do konce 19. století. Oblast
hlavního zájmu je vymezena pr) nikem území Podunajského hlin ného domu a dnešní, eské
republiky. Místy však informace zabíhají také do oblasti domuroubeného a hrázd ného
v , echách a oblasti Podunajského hlin ného domu na území západní#ásti dnešní Slovenské
republiky. Zde se informace týkají p%evážn malby kolem pece a ohništ , nebo0 práv 
v t chto místech technika dosáhla velkého rozkv tu. Hlavními p%edstaviteli moravské
lokality jsou potom zejména#ásti Slovácka (Dol' ácko, Podluží, Hor' ácko, Moravské
Kopanice#i p%echodná oblast Luha#ovského Zálesí) a Haná.

Obr. 1 Oblasti jednotlivých typ'  dom' [72]

Poznatky uvedené v této kapitole byly#erpány z mnohých publikací o lidové
architektu%e a z publikací národopisných. Doslova roztroušené a#asto velmi drobné zmínky
byly pe#liv   t%íd ny, porovnávány a vzájemn dopl' ovány, až vznikl souvislý elaborát, který
si klade za cíl být komplexním, uživatelsky komfortním a snadno p%ístupným zdrojem
informací k tématu. Text je pr) b žn dopl' ován jak obrazovým materiálem z publikací, tak
vlastními fotografiemi.

P%edložená dizerta#ní práce je jedním z mála d l, které se od dob vydání zmín ných
publikací (zhruba 30.-80. léta 20. století) tématem podrobn zabývají. Poznání historických
souvislostí by m lo být základním stavebním kamenem nov se rozvíjejícího oboru
hlin ného stavitelství a užší problematiky hlin ných povrch) .
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2.1 Typy hlin#ných povrch'

Hlin né povrchy v této práci rozd lujeme z konstruk#ního hlediska na t%i hlavní druhy
– povrchy plošných povrchových konstrukcí, povrchy konstrukcí st nových a povrchy
podlah. Mezi konstrukce povrchové%adíme hlin né omítky, omazávky a také hlin né malby.
Povrchy st nových konstrukcí rozumíme neomítnuté povrchy st n dusaných, cihlových,
válkových a dalších. Co se týká povrch) hlin ných podlah, jsou%azeny do samostatné
kategorie, v rámci svého technologického a materiálového%ešení však úzce souvisí
s p%edchozími dv ma kategoriemi.

2.1.1 Povrchové konstrukce a malby

2.1.1.1 Omazávané vyplétané st#ny

Tato technika je jednou z nejstarších stavebních technik v evropském stavitelství. Jedná
se o vyplétání st n proutím mezi kolmo postavené sloupy a jejich omazávání hlínou. Tato
technika byla kdysi známa všem indoevropským národ) m. Nejdéle se dochovala v lidovém
stavitelství ve východní#ásti st%ední Evropy a v jihovýchodní a východní Evrop [19].
V #asopise, eský lid z roku 1955 [31] m) žeme nalézt zmínku o tom, že ješt v dob vydání
byla tato technika na n kterých místech, eskoslovenska živá. Na n kolika místech jižního
Slovenska a blízko Púchova se ješt tehdy daly nalézt takto vystav né stodoly. Bereme-li
omítku v širším slova smyslu, jednalo se v podstat o jednu z nejstarších omítek. Hlínou
omazaná st na m la i své praktické využití – házelo se proti ní zrní a tím se#istilo od plev.
St na byla každý rok p%ede žn mi znovu pe#liv  omazána.

V Luha#ovickém Zálesí byla technologie používána mimo jiné na horní #ást štít) dom) .
Tato #ást štítu byla vytvá%ena nejen pomocí ty#í, ale také pomocí desek. Ty byly následn 
vyplétány proutím. Konstrukce se omazávaly hlínou a p%ípadn i bílily [69].

Obr. 2 Detail st ny pletené z proutí, Petrov, okres Hodonín [19]
Obr. 3 P%íklad omazávky (archiv autora)

Technika proplétaných konstrukcí byla nejvíce oblíbena v záplavových oblastech (nap%.
Kátov u #esko-slovenských hranic), kde byl dostatek vrbových porost) . Jejich silné
a ohebné v tve byly podéln štípány a proplétány do pravidelných ploch tak p%esn , že st na
p) sobila až ornamentálním dojmem [36].
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2.1.1.2 Hlin#né omítky

Hlin ná omítka je jednou z nejstarších omítek v) bec. Provád la se na stavbách
nabíjených, vep%ovicových i hrázd ných, se kterými se dodnes setkáváme na našich
vesnicích v nížin a v rovin . V menší mí%e také na staveních roubených#i zd ných
z lomového kamene [63]. Hlin ná omítka se nanášela ve dvou vrstvách. P%ed za#átkem prací
se povrch zdiva dob%e o#istil. Hlin ná malta m la být tu#ná a dob%e zpracovaná, nejprve se
smísila voda s hlínou na bláto, pak se v pom ru 1:1 p%idávaly jemn jší vláknité látky (nap%.
je#né plevy) a nakonec písek. Poté se s novým p%idáním vody op t d) kladn promísily. Hlína
se p%i p%íprav prosívala, nebo se bláto prohazovalo sítem, aby v n m nebyly hrudky v tší
než 1 cm. Po nahození spodní vrstvy se omítka nechala lehce vyschnout a v ješt nezatvrdlém
stavu se zdrs' ovala rýhováním a d rováním. Tato charakteristická úprava sloužila
k vytvá%ení drsného povrchu, na n mž se mohla následná vrstva jemné omítky snadno uchytit
a p%ilnout. Rýhování se provád lo obvykle h%ebenovými nástroji po obvodu st ny,
diagonáln #i ve vlnovkách. Tato technologická úprava se v patrech hrázd ných dom)
v severním, echách#asto ponechávala jako definitivní, jednalo se v podstat o jednoduché
dekorování povrchu. D rování #i vytvá%ení dolí#k) se provád lo pravd podobn stejným
nástrojem, nebo i jednotliv . Oba systémy – rýhování a d rování – se#asto kombinovaly (obr.
4, obr. 5) [63].

Obr. 4 Rýhování po obvodu, rovné a esovité linie, d rování(fara v Holešicích u Mostu, 18. stol.) [62]

Obr. 5 Diagonální rýhování a d rování (bývalá radnice, Podskalí na Výtoni v Praze, 16. stol.) [62]

Následovalo nanášení druhé vrstvy omítky. Do této horní hlin né vrstvy se nakonec
také#asto vtíral tenký vápenný nát r z 1 dílu vápna a 1 dílu písku. Díky tomuto ošet%ení se
již nejednalo o hlin ný povrch a stejn tak je tomu i u následující skladby omítky. V rámci
kontextu je však vhodné ji uvést. Jedná se o vápennou omítku na hlin né stavb , kde se
používalo hlin né omítky jako „pružné spojky“. Tento zp) sob byl b žný všude tam, kde bylo
zvykem stav t z hlíny – na Hané, v jižních, echách, na jižním Slovensku atd. Hlin ná stavba
se pe#liv  ometla tvrdým košt tem, n kolikrát se navlh#ila a nechala zm knout. Pak se
k%ížem hluboko škrabaly rýhy a st na se znovu ometla. Následn se p%istupovalo k aplikaci
zmín né spojky pod tvrdou vápennou omítku. Nejprve se nahodila podkladní hlin ná omítka
z 1 dílu tu#ného prosetého jílu, 2–3 díl) prosetých je#ných plev nebo ln ných odpad) a 4 –1
dílu písku. Malta se nahazovala ve dvou vrstvách, p%i#emž druhá p%icházela po lehkém
zavadnutí vrstvy první a to v síle asi 2 cm. Ob vrstvy m ly %idší konzistenci. V mírn 
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zaschlé druhé vrstv byla vytvo%ena hustá sí0 šikmo dol) sm rovaných d r. Toto d rování se
provád lo, protože vápno se s hlínou nepojí p%irozenou chemickou cestou. Bylo tedy nutné,
aby vápenná omítka vnikla co nejhloub ji do zdi a zachytila se takto mechanickým zp) sobem.
Vápenná omítka se nahazovala teprve po d) kladném proschnutí hlin ných vrstev a sednutí
celé stavby [31].

U roubených a hrázd ných staveb se setkáváme s pojmem staveb „v kožichu“ (obr. 7)
nebo „v kabátu“. Jednalo se o obalení d%ev né konstrukce do pom rn silné vrstvy hlíny
smíchané se slámou#i plevami apod. D) vodem použití bylo jednak zvýšení tepeln -izola#ní
schopnosti st n a protipožární odolnosti stavby a jednak touha p%ipodobnit d%ev né stavby
stavbám nov jším, zd ným (19. a 20. stol.). Ty za#aly být vyžadovány tehdejšími
protipožárními na%ízeními (v p%ípad dom) „v kožichu“ tedy docházelo k obcházení t chto
stavebních na%ízení) a také architektonickými názory [35].

Množství použité hlin né mazaniny do konstrukce st n bylo v minulosti ve srovnání
s množstvím použitého d%eva #asto srovnatelné – je tedy možné mluvit o d%evo-hlin né
konstrukci. Pro lepší p%ilnavost vrstvy hlíny na srubové konstrukci se používalo latí, kterými
se st ny obíjely, nebo kolík) z tvrdého a vyschlého d%eva, které se zatloukaly šikmo dol)
(v protism ru možného sesunutí hlin né mazaniny) do jednotlivých trám) po celé ploše
omazávané roubené st ny (obr. 6).

Obr. 6 D%ev né kolíky zatlu#ené do roubené st ny, Bošín, okres Nymburk [35]
Obr. 7 Roubená stavba v hlin ném „kožichu“ s vápenným nát rem, Bošín, okres Nymburk [35]

Navlh#ená a prohn tená hlína se mísila se slámou#i plevami apod. kv) li lepší
soudržnosti materiálu a jeho vyleh#ení. P%ím si omezovaly vznik trhlin p%i vysychání vrstvy
a zárove' zajiš0ovaly dostate#nou pružnost omazávky. Ta byla nutná kv) li možnému pohybu
d%ev né stavby, jehož vlivem by se jinak omazávka od st ny zcela odd lila [35]. Mazanina
byla zpravidla dvouvrstvá, spodní siln jší a hrubší vrstva byla následována vrstvou jemn jší
a ten#í. Nutností bylo zdrsn ní spodní vrstvy pro lepší p%ilnavost vrstvy následující, a to op t
bu3 rýhováním h%ebenovými nástroji nebo pomocí dolí#k) [35]. Variantn se na povrch
používala také malta vápenná a povrch byl zpravidla bílen vápennou li#kou. Obalování
staveb „do kožichu“ se vyskytovalo p%edevším v oblastech, kde jinak p%evažovaly hlin né
stavby, a v místech, kde se st%etávaly oblasti domu hlin ného a d%ev ného.

Mluvíme-li o použití hlíny i na samotný povrch, setkáme se s ním pozd ji zpravidla
spíše v interiéru. Fasády, vystavené pov trnostním vliv) m, byly ošet%ovány zmín nou
vápennou li#kou, nicmén ve starších dobách bylo vápno velmi vzácné, a proto se jak
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v interiéru, tak v exteriéru používalo k lí#ení bílé jílovité#i žluté pískové hlíny, kterou si
ženy samy nakutaly [36].

2.1.1.3 Použití hlíny v konstrukci st%echy

V konstrukci st%echy se hlína ve form hlin né omítky používala pro zvýšení odolnosti
proti požáru. Podhled doškových st%ech se zevnit%omazával tlustou vrstvou hlíny o síle asi
20 cm a v p%ípad požáru tak slam ná st%echa neproho%ela, došlo pouze k vypálení hlin né
vrstvy do#ervena. Šikmé st ny se lí#ily vápnem a ve spojení se zaoblením pod h%ebenem –
díky silné vrstv hlíny – pak místnosti lehce p%ipomínaly místnosti s klenbou [38]. Takovéto
zabezpe#ení krytiny proti ohni je typicky n mecké, m) žeme se s ním setkat nap%íklad na
Vyškovsku. Do našich kraj) je p%inesli v 16. století habáni, stejn jako na západní Slovensko,
kde st%echy podmazané hlínou nebo zhotovované ze slam ných „šindel) “ má#ených do hlíny
dosud kryjí jednotlivé budovy habánského dvora ve Velkých Levárech [39].

Na Hor' ácku i v Luha#ovickém Zálesí se pak setkáme s jevem, že se došky ur#ené
pro h%eben st%echy kalily v hlín . Došky se v ní má#ely a následn ušlapávaly,#ímž se sláma
impregnovala a stmelovala proti dešti. Takto zpracovaným došk) m se v Luha#ovickém
Zálesí%íkalo „mazance“, sty#ný h%eben st%echy byl pak „kalenica“ [69].

2.1.1.4 Omazávání strop'

D%ev né stropy, od lou#í z#ernalé, se zprvu nijak neošet%ovaly, pozd ji však i zde našly
hlína a hlinka své uplatn ní. Stropy byly omazávány bílou#i žlutou hlínou a v n kterých
oblastech také st%íkány barevnými hlinkami (viz kap. 2.2.1). Postupem#asu se v bohatších
rodinách od hlíny za#alo upoušt t a stropy se za#aly barvit fermežovým nát rem [69].

V souvislosti s novými dovednostmi zedník) a štukatér) , kte%í od poloviny 16. stol.
dovedli omítat také vodorovné konstrukce, a s#ím dál p%ísn jšími protipožárními na%ízeními
uplat' ovanými od poloviny 18. století se hlína za#ala používat také do konstrukcí trámových
strop) – do jejich záklop) a podhled) . K uchycení hlin né mazaniny se používalo rastru latí
nebo ty#oviny, která n kdy bývala omotávána nebo proplétána slam nými pov%ísly. Pro lepší
spojení s vrstvou mazaniny bývala tato pov%ísla má#ena v hlin né kaši. Na hrubší vrstvu
mazaniny se p%ípadn nanášela ješt další lícová vrstva hlin né omítky [62].

Obr. 8 Záklop z ty#oviny omotané slam nými pov%ísly má#enými v hlin né kaši [62]
Obr. 9 Rohož z latí s výpletem ze slam ných pov%ísel má#ených v hlin né kaši – venkovská varianta kostry

omítaného podhledu trámových strop' (1. pol. 19. stol.) [62]
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2.1.2 St#nové konstrukce neomítnuté

Mluvíme-li o neomítnutém hlin ném povrchu, jednalo se o t%i základní zp) soby
budování hlin ných st n: nabíjení, stavbu z válk) a z nepálených cihel. Nabíjená technika
spo#ívala v postupném udusávání hlíny smíšené se slámou do deskového bedn ní. Byla
rozší%ena na st%ední, jižní a jihovýchodní Morav . U stavby z válk) se hlína tvarovala do
podlouhlých prvk) , následn se šikmo pooto#ené díly kladly do vodorovných vrstev, sm ry
pooto#ení se ve vrstvách st%ídaly a tím vznikala klasovitá vazba. Tato technika se
vyskytovala taktéž na st%ední, jižní a jihovýchodní Morav . Od stavby z válk) je po technické
stránce již jen malý krok k budování st n z nepálených cihel, které se za#aly na Morav a ve
Slezsku ujímat až koncem 18. století. K v tšímu rozsahu jejich používání pak došlo zejména
v 19. století. V druhé polovin 19. stol. pak hlin nou nepálenou cihlu postupn vytla#ovala
cihla pálená.

Obr. 10 Stodola z válkového zdiva, Slup 49 (archiv autora)
Obr. 11 Detail st ny téže stodoly (archiv autora)

2.1.3 Hlin#né podlahy

Hlin né podlahy jsou nejstarší a nejp%irozen jší formou podlahy lidského obydlí, a to
zejména v p%ízemních prostorách, kde se jednalo p%ímo o udusanou hlínu terénu. V patrech
dom) se potom uplat' ovala podlaha litá, z hlin né mazaniny [34].

Zhruba po první sv tové válce se za#aly po%izovat místo podlah hlin ných podlahy
d%ev né, což souviselo se vzr) stající životní úrovní [69]. Podlahy d%ev né byly nákladn jší,
zárove' však trvanliv jší a vyžadující mén údržby.

2.1.3.1 Dusaná podlaha

Dusaná podlaha byla nejstarší a všeobecn užívanou podlahou. Udržela se nejdéle
v hospodá%ských stavbách, zejména ve stodolách a k) lnách. P%i užívání t chto podlah se
po#ítalo s horší pevností nášlapné vrstvy a jistou mírou prašnosti [34].

V obytných místnostech se pravideln každou sobotu up chovaná zem vymazávala
blátem a urovnávala dlaní. K lí#ení zem se používalo bláta s#erstvými kravinci kv) li
omezení prašnosti. Po olí#ení se podlaha posypávala žlutým pískem nebo jetelinovými
plevami. Zametat bylo nutné každodenn (po ránu), v zim i vícekrát denn (po ob d a
nave#er) [69].

Podlaha mlatová (v#ásti stodoly) se pro zvýšení pevnosti polévala hov zí krví nebo
#pavkovou vodou. [24]
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2.1.3.2 Litá podlaha

Lité podlahy se používaly z protipožárních d) vod) na p) dách starších nebo
skromn jších dom) . Svou vrstvou chránily d%ev né stropy pod sebou, a to zejména, byla-li na
dom použita spalná krytina [34]. Litá podlaha se provád la nanesením hlin né mazaniny
v kašovitém stavu. Hlína nanesená v pom rn silné vrstv zvyšovala zatížení stropu, stejn 
jako následn uskladn né ovoce#i obilí. Zatížení se ješt dále zvyšovalo p%i hašení požáru.
Tato fakta vedla historiky k úvahám o tzv. pojistném trámu. Jedná se o trám, který probíhal
st%edem sv tnice pod p%í#n uloženými stropními trámy a m l chránit strop p%ed možným
provalením [69]. Protože však tyto podélné trámy mívaly mnohem menší únosnost, je tato
úvaha pom rn nejasná a diskutabilní.

2.1.3.3 Podlahy z dílc'

Dalším typem hlin né podlahy je podlaha z hlin ných dílc) . Nap%. na Valašsku bylo
známé používání tzv. hlin ných kostek. Základem kvalitní podlahy byl soudržný a mazlavý
jíl. Ten se naložil do p%edem p%ipravené jámy (tzv. hliník), zalil se vodou a nechal se odležet.
Poté se jíl prosoloval a n kolikrát d) kladn prošlapával. S) l se používala z d) vod) udržení
vlhkosti v podlaze a zabrán ní degradaci materiálu vlivem vysychání. Z p%ipraveného
materiálu se následn tvarovaly kostky o délce hrany p%ibližn 15 cm (obr. 12). Ty se kladly
na upravený a provlh#ený povrch a d%ev ným tloukem se silou p%ibíjely vedle sebe tak, aby
došlo k vzájemnému propojení a slynutí v jednu celistvou hmotu. Celou podlahu pak bylo
nutno dusat ješt zhruba m síc, aby došlo k opravdu d) kladnému zhutn ní a netvo%ily se
trhliny. Kv) li zabrán ní p%íliš rychlému vysychání jílu bylo nutné povrch p%ikrývat chvojím
a pr) b žn kropit [70].

Obr. 12 Ru#ní výroba hlin ných kostek [70]
Obr. 13 Kostky p%ipravené pro dusání [70]

Na hotovou hlin nou podlahu bylo možné nanést ješt vrchní vrstvu mazaniny (obr. 14).
Ta byla tvo%ena z d) kladn prohn teného jílu rozmíchaného ve vod na hustou kaši, do které
se p%idávaly ješt plevy, otruby #i ko' ská nebo kravská mrva. Tyto p%ísady zajiš0ovaly
soudržnost a trvanlivost materiálu a#áste#n také zvyšovaly jeho tepeln izola#ní vlastnosti
[70].
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Obr. 14 Spojené kostky s vrchní vrstvou mazaniny [70]
Obr. 15 Dusadla (tlouky) [70]

Variantním%ešením z dílc) jsou podlahy, jejichž základ tvo%í vep%ovice nebo války.
Vep%ovice se užívaly#tvercového p) dorysu o výšce p%ibližn 6 cm, polévaly se blátem
a p chovaly. I zde docházelo k velkému zatížení, takže stropy byly #asto kolébkovit 
prohnuty. Ješt  p%ed cihlami se používaly války, takzvan se „válkovalo“ – z hlíny se uhn tly
válce, které se pak za mokra%adily vedle sebe a zalévaly%ídkou maltou. Tato technologie
m la však tu nevýhodu, že se strop vlhkou hlínou velmi zat žoval a trvalo dlouho, než celá
vrstva vyschla [69].

Je nutno také poznamenat, že hlin né podlahy vyžadovaly neustálou údržbu –
udusávání povrchu, vlh#ení, domazávání odrolených#ástí atd. S tím souvisí také text
v kapitole 2.2.6 pojednávající o zdobení hlin ných podlah.

2.2 Výtvarné pojetí

Výtvarné pojetí se týká celkové barevnosti st n, tvaru povrchu hlin ných konstrukcí
a dále jednotlivých forem zdobení, a0 už st n #i podlah. Protože se u hlin ných omítek
i podlah jedná o materiálov i technologicky nejstarší – a tudíž jednoduché – postupy,
setkáváme se i u zdobení s postupy velmi primitivními.

2.2.1 Barevnost st#n, zdobení v pásu

Dokud lí#ení zdí, a0 už exteriérových nebo interiérových, nevytla#ilo vápno,
uplat' ovala se hlína, a to zmín ný bílý jíl nebo žlutavá hlína. Sou#ástí t chto sv tlých ploch
pak bývaly r) znobarevné pásy, které probíhaly podél podlahy#i pod stropem. Nap%.
v Luha#ovickém Zálesí se kuchyn bílily pouze bílým jílem a opat%ovaly se pestrými
barevnými pásy, ve sv tnici se používal konkrétn modrý nebo zelený hlinkový pás p%i zemi
a kolem kamen [19].

Barevný pás se uplat' oval také v exteriéru, je znám jako „podrovnávka“. Jednalo se
o výrazný prvek povrchové úpravy stavení – až p) l metru vysoký barevný pruh probíhající
podél spodního okraje st ny. Býval r) zných barev, zejména#erné, sv tle modré, tmavomodré,
oranžové, okrové, hn dé, oranžov žluté #i zelené [18], [36]. Jeho výtvarný ú#inek byl
z%ejmý, jednalo se o opticky pevný základ stavení, které výrazn odd loval od zem #i
p%ípadné podezdívky. Nicmén jeho význam byl v první%ad užitkový – tmavší tón barvy
zmír' oval výraznost zne#išt ní zp) sobeného odst%ikující vodou. Podrovnávka se postupem
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#asu vyvinula ve skute#ný sokl, plasticky vystouplý prvek, který ješt umocnil výtvarný
ú#inek podnože.

Ale zp t do interiéru – také stropy byly n kdy omazávány hlínou, nap%.
v Luha#ovickém Zálesí se používalo hlíny žluté#i zeleného cinobru, stropy byly
post%ikovány#ervenou a modrou hlinkou [69].

Pod stropem jsme se mohli setkat také s primitivní formou výzdoby – otiskováním
barevných vzor) %azených v pásu. Používaly se obilné klasy, kuku%ice, rozp) lené makovice,
zaje#í tlapky, tiskátka z brambor nebo%epy ve tvaru kole#ka, srdce, hv zdy, slunce apod. (obr.
16). Jednoduché motivy byly kresleny také št tkou (v Luha#ovickém Zálesí, Hor' ácku,
Kyjovsku atd.) [19]. Tato technika již umož' ovala uplatn ní mnohem v tšího po#tu motiv)
v jedné kompozici (obr. 17).

Obr. 16 P%íklad zdobení razítkem, skanzen ve Strážnici (archiv autora)
Obr. 17 P%íklad zdobení pásem malovaných motiv' , skanzen ve Strážnici (archiv autora)

Obr. 18 Otisky roz%íznuté makovice na výmalb sín , Kuželov#p. 136, okres Hodonín [36]

Posledním vývojovým stupn m potom bylo ztvár' ování výzdoby pomocí papírové
šablony, kdy se na v tšinou okrovém nebo zeleném podkladu maloval p%es šablonu obvykle
jednobarevný bílý vzor. Tento projev byl však již úpadkovou formou s pokleslou
ornamentální invencí, mizel individuální rukopis malí%ek a p%evažoval dojem snahy
o napodobení m stské interiérové malby [18].

Bíle #i barevnými hlinkami se zdobilo také okolí okenních a vstupních otvor) a prostor
mezi okny. Používání hlinky ve starších dobách bylo pozd ji vyst%ídáno vápnem. Ornamenty
se skládaly zejména z jednoduchých geometrických prvk) jako te#ek #i linií, které byly
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n kdy sestavovány do podoby k%íže, trojúhelníku, palmety#i stylizovaného stromku. P) vod
této formy zdobení není dosud zcela znám. Polemizuje se o ochranném a prosperitním ú#elu,
o #ist estetické funkci, atd. [19].

2.2.2 Tvar povrchu hlin#ných omítek a konstrukcí

Hlína smíchaná s plevami#i %ezankou, a0 už p%ímo v konstrukcích nebo v omítkách,
nemohla být opracována do zcela rovného povrchu. B žné zednické nástroje byly#asto
nedosta#ující, pracovalo se mnohdy p%ímo dlan mi a obyvatelé na p%esný a rovný povrch zdí
ani nekladli d) raz. Zejména p%i provád ní oprav, neustálým zalepováním poškozených míst,
vznikaly nové a nové nerovnosti. Lidská ruka vtiskla povrchujiný výraz, než rutinérská
%emeslná zru#nost zedníka, a umožnila tém %socha%ské pojetí n kterých#ástí domu, zejména
žudra, nároží a otvor) [36].

U tvaru povrchu m) žeme také sledovat krásnou spjatost vlastností materiálu a jeho
vzhledu. Jednak je díky menší mechanické odolnosti hlin ných povrch)  p%irozené vytvá%et
místo hran obliny, jednak byla m kkost tvaru neustále zvyšována nutnou údržbou. Povrch
hrubé omítky s#etnými nerovnostmi se lí#il hlinkou, #ímž získával p%íjemnou m kkost.
Protože hlin ný povrch vyžaduje pravidelnou údržbu, hlinkové nát ry byly neustále
p%ekrývány novými a novými vrstvami a tím byla ona m kkost, typická pro hlin né stavby
v historii, ješt zvyšována. Ve druhé#tvrtin 20. století se za#aly používat tvrdé barvené
omítky. Protože tak odpadla nutnost neustálého p%etírání, povrch nebyl m k#en, takže p) sobil
rušiv a tvrd , a zárove' barvy nedosahovaly bývalé zá%e a#istoty, až se povrch st n ztratil
v nevýrazné šedi [36].

2.2.3 Reliéfní výzdoba

Jedním ze zp) sob) , jak ozdobit volnou plochu zdi, se stal plastický oblou#kový vzor.
V literatu%e se setkáme s ozna#ením „murl“ nebo „t rkování“, avšak podle sou#asných
památká%)nejsou tato pojmenování správná. Jedná se o kresebný reliéf omítky, který pochází
z n mecké hrázd né stavby [39]. Vyskytoval se na Vyškovsku (nap%. v obci Rost nice nebo
Lysovice), kde docházelo k míchání#eského obyvatelstva s n meckým. Zdejší ženy zdobily
pr)#elí a dvorové st ny, žudr i interiérové zdi obloukovým ornamentem, vyrývaným t%emi
prsty pravé ruky širokými rozmachy ze strany na stranu do ješt vlhké hlin né omítky
(„žlutky“, „žlutice“, tj. jemné hlin né omazávky promísené plevami).

Obr. 19 Detail opraveného oblou#kového vzoru, Lysovice (archiv autora)
Obr. 20 Detail chátrajícího zdobení (archiv autora)
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Oblouky se%adily nad sebe, ve svislých pásech od sebe odd lených. Ornament, který
bezesporu zvyšuje kouzlo zachovaných hanáckých statk) , byl v podstat všude stejný, jen
v detailu se n kdy lišil drobnými vlastními nápady., astými prvky této výzdoby byly
výhonek, poupata, rozeta, srdce#i kv tinová váza (strom života) [19]. Po vyschnutí omítky
se takto zdrsn ná ze3 obílila a tím nabyla jasnosti a m kkosti. Bílení se opakovalo každým
rokem, a tím se linie ornamentu dále zjas' ovaly a zm k#ovaly.

Obr. 21 Vstup do žudra zdobený oblou#kovým vzorem, s podrovnávkou, Lysovice (archiv autora)

Obr. 22 Zdobení chodby téhož domu (archiv autora)

Obr. 23 (vlevo) Drobné zdobné motivy, Ku#erov (archiv autora)
Obr. 24 (vpravo naho%e) Detaily nad oblou#kovým vzorem, Ku#erov (archiv autora)

Obr. 25 (vpravo dole) Velmi jemná a nenápadná reliéfní kresba srdce, Lysovice (archiv autora)
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2.2.4 Malba nad ohništ#m a na p%ilehlých st#nách, p' vod sgrafita v hlin#né
omítce

Tak jak se domy vyvíjely a tím m nily svoji velikost a uspo%ádání, m nil se také
prostor s ohništ m a vznikaly st ny vhodné pro malbu. Tímto vývojem a souvislostmi se však
práce nezabývá, zam %uje se pouze na techniky provád ní.

Tomu, že v místnosti s ohništ m lze snadno vytvá%et ornamenty, p%edcházel jistý
post%eh venkovských žen. (V dostupné literatu%e se vyskytují dv verze.) Dým z ohništ se
voln rozptyloval po místnosti a odcházel otev%eným komínem,#ímž na st nách, ohništi
a peci vznikala jemná#erná mastná vrstva sazí. Varianta ve slovenské literatu%e vypovídá
o tom, že ženám ometajícím tuto ne#istotu, nemohlo uniknout, že po ometení#i p%ejetí
prstem na st n vznikaly b lejší #áry. Na tomto post%ehu byl tedy dle slovenské varianty
založen princip lidové malby prstem.1 Nepoužívaly se žádné barvy, pouze se prsty vytvá%ely
jednoduché ornamenty typu vlnovek#i rostlinných tvar) . Jednalo se o velmi jednoduchou
formu suchého sgrafita [6]. Varianta v#eské literatu%e pak uvádí, že ženy každý týden st nu
nejen ometaly, ale také natíraly roz%ed ným blátem. Když se prstem dotkly#erstvé vrstvi#ky,
neušlo jim, že pod dotekem z) stává#erná stopa, zp) sobená nejen#erným podkladem, ale
také strhnutím sazové vrstvy do bláta [36]. Základní malování prstem, založené na tomto
post%ehu, bylo pozd ji obohaceno o malbu bílou hlínou a ješt pozd ji také o malbu
št ti#kami [69].

Tomuto omazávání hlínou a následnému zdobení se v novaly výhradn ženy, a to
zejména mladé dívky. Byl to laciný efekt, do kterého však vkládaly veškerý sv) j um, protože
potemn lá kuchy' s praskajícím ohn m byla oblíbeným místem setkání mladých lidí [36].

Rozvinutou pokra#ující technikou, kterou popisuje slovenská literatura, bylotzv. mokré
sgrafito, p%i kterém se používalo dalších materiál) , dalších barev. Ohništ se nejprve nat%elo
jemnou žlutou hlínou. Tato vrstva se nechala schnout asi dvadny. Jakmile byla dostate#n 
suchá, p%icházela další vrstva – tekutá sm s hlíny, vápna a popela (z tvrdého d%eva, jako je
buk #i dub, ale doporu#oval se akát), která byla barvy šedavé. Obdobnou možností bylo
použití tmavé hlinky pro podkladní vrstvu a sv tlé, nej#ast ji žluté, pro vrstvu svrchní.
Ornamenty se vytvá%ely op t prstem nebo i nehty, malovalo se z hlavy, bez p%edb žného
rozm %ování nebo p%edkreslování, a pom rn svižn , protože tekutá vrstva rychle tuhla.
Vznikalo tedy jakési jednoduché sgrafito, kdy ornament byl barvy žluté a ostatní plochy
barvy šedé, pop%. ornament tmavý a okolní plochy žluté. Tato technika se mohlaprovád t
v podstat kdekoli, na rozdíl od p%edešlé, která pro sv) j vznik pot%ebovala za#ern né st ny.
Technika byla známá nap%. v Osuském (jihozápadní Slovensko, poblíž#esko-slovenských
hranic) nebo na Slovácku, nap%. v Petrov [6].

V #eských popisech se pak pov tšinou setkáme s technikou nanesení sv tle hn dé
hlíny roz%ed né horkou vodou a kreslení ornamentu. Na sv tlehn dé ploše tak vystoupila
kontrastn #erná kresba. Do sm si se také p%idával ko' ský trus #i plevy. Kompozice se
kreslily jedním až t%emi prsty a byly velmi jednoduché. Používaly se zejména vlnovky,
kroužky, klikaté#áry, závitnice,%ady oblouk) atd. Ješt výrazn ji vystupoval ornament tehdy,
byla-li hlin ná omítka následn nalí#ena vápenným mlékem, do n hož se p%idával d%ev ný
popel [19]. Kompozice v tšiny maleb na st nách ohniš0 byla symetrická. Ze svislé osy

1 Termín malba uvád ný v dostupné literatu%e zde vlastn znamená kresbu.
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vycházející z vrcholu p) lkruhového otvoru pece vyr) stala dvojitá#i trojitá rovná nebo klikatá
#ára, ze které se v jí%ovit rozv tvovaly rovné, vlnité a klikaté#áry, n které z nich v podob 
stylizovaných v tvi#ek. Jedná se o více#i mén rozvinutý motiv stromu života. Stromek
míval také kv ty a plody, dalším motivem pak byly girlandy z rostlin a kvítí, které obepínaly
otvor pece (Strážnicko, Hor' ácko) nebo kv t se stylizovanými tulipány, jablí#ky, lístky
a pupenci z kv tiná#e nebo srdce. Ojedin le se v malb na ohništi vyskytovaly i zví%ecí
motivy [18]. Malba prstem se uplat' ovala také p%i výzdob jiných st n v interiéru domu
(Vyškovsko, Strážnicko) [19].

Obr. 26 Malba nad ohništ m v Nové Lhot , p%íklad stromu [18]
Obr. 27 Malba nad ohništ m v hor*áckém dom , p%íklad stromu [18]

Obr. 28 Ornamentální kv tinová výzdoba nad ohništ m v Boršicích, okr. Uherské Hradišt [19]
Obr. 29 , ást kresby rostlinného motivu v#erné kuchyni v Korytné, okr. Uherský Brod [36]
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P%i dalších technikách se otiskovaly nejr) zn jší p%edm ty. Nejjednodušším zp) sobem
bylo používání vykrajovaných brambor nebo%epy. Tato technika je známá nap%.
v severozápadní#ásti Malých Karpat, nap%. v Jablonici. Používaly se jednoduché vzory, nap%.
vodorovné #áry, vlnovky, trojúhelníky, hv zdy, srdí#ka apod. Vhodn jší bylo používat
brambory#i %epu starší, zvadlou, protože snadn ji p%ijímala barvu. St na byla nat%ena nap%.
žlutou hlinkou (dále byly používány také jemn zelené nebo jemn modré odstíny) a tiskátky,
která se namá#ela do vápna, se pak vytvá%ely bílé vzory. Dalšími velmi jednoduchými
nástroji byly nap%íklad r) zné št tiny, št tky nebo kusy látek (nap%. v Chorvátském Grob 
nebo Jablonici). Používaly se staré št tky, kterým už chyb ly vnit%ní št tiny, a tak po
namo#ení do vápna a otla#ení na st nu vznikaly v ncovité motivy. Kusy látek se zkrucovaly
do koulí o pr) m ru asi 5 cm a také se otiskovaly na st nu. Otisk byl nepravidelný, s vnit%ními
mezerami, které byly vypln ny barvou podkladu. Tato technika se používala na Slovácku,
stejn jako další zp) sob – otiskování zaje#ích tlapek nebo kuku%i#ných klas) . Ornamenty se
vytvá%ely bu3 v %adách, nebo v geometrických útvarech jako trojúhelnících,#tvercích nebo
hv zdicích. Samoz%ejmostí bylo dodržování pravidelných mezer.

V Luha#ovickém Zálesí se setkáváme s obdobnou formou zdobení, nicmén 
jednoduššího charakteru. Ze3 u ohništ se omazávala hlínou, do níž se ve vlhkém stavu
kreslily prstem r) zné vlnovky atd. Pozd ji se ke zdobení za#alo používat také bílých otisk)
brambor ve tvaru hv zdic a kresby drobným št te#kem ze št tin. Tvary byly pom rn 
primitivní a k v tšímu ornamentálnímu rozvinutí nikdy nedosp ly. Zdobení se provád lo
rovn ž kolem okének a zrcátek, které si hospodyn vsazovaly do zdi a blátem zapravovaly do
kulata [69] (srov. kap. 3.8.3).

Naproti tomu v Podunají se tvorba rozvinula do mnohem pokro#ilejších forem. Vývoj
kuchyní zde byl rychlejší a pestrobarevnost velmi oblíbená,takže bylo neustále p%idáváno
hlinkových barev, až vznikl monumentální ohniš0ový ornament, kterému se co do#istoty
tvar) a kombinací sytých základních i lomených barev nic v tomto odv tví nevyrovná [69].

Obr. 30 Primitivní vlnovky a tiskátky tvo%ené bílé hv zdice nad ohništ m, d' m#. 8 v Ka*ovicích [69]

Obr. 31 Vlnovky a zdobení tiskátky v#erné kuchyni v Nové Lhot  (#.p. 88), okr. Hodonín [36]
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Obr. 32 Složit jší kresba bílým jílem, malba i kolem okna, na strop  hv zdice – kuchyn v Biskupicích [69]
Obr. 33 Malování prsty v Rumanové [6]

2.2.5 Zdobení d%ev#né lišty

Velmi drobným interiérovým projevem použití hlinky bylo zdobení vodorovné d%ev né
lišty p%ipevn né v horní#ásti zdi. Lišta sloužila jako podp ra obraz) , které tak byly svou
horní stranou od zdi odklopeny. Mohly tak být umíst ny výše, v bezpe#í p%ed d tmi,
a zárove' lesk naklon ného skla p) sobil ú#inn ji. Tyto lišty se v Luha#ovickém Zálesí
natíraly#ervenou nebo modrou hlinkou a primitivn zdobily pomocí bramborových razítek
[69].

Obr. 34 Použití malované d%ev né lišty, d' m#. 13 v Biskupicích [69]
Obr. 35 P%íklad zdobené lišty, skanzen ve Strážnici (archiv autora)
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Obr. 36 Detail z obr. 34 [69]

Obr. 37 Detail z obr. 35 (archiv autora)

2.2.6 Zdobení hlin#ných podlah a chodní k'

Zdobení se provád lo také na hlin ných podlahách a chodní#cích. Jednalo se o velmi
pomíjivý a skromný projev lidového um ní. S touto formou zdobení se m) žeme setkat pouze
u starých dom) , kde byly podlahy z dusané hlíny smíšené s plevami. V nov jších budovách
se pak setkáváme už s podlahou prkennou. Zdobení se provád lo vodou vylévanými nebo
pískem vysypávanými vzory, zejména p%i ned lním a sváte#ním úklidu obydlí.

V sobotu hospodyn dusanou podlahu pe#liv zametla a posypala celou plochu
jemným žlutým pískem. Ješt ten den, nebo až v ned li ráno vylévala na podlahu jednoduché
ornamenty, které potom bylo z%eteln vid t dva t%i dny. Jejich tv) rkyn si velmi zakládaly na
preciznosti a byla zde znát jistá sout živost. Množství a tvary motiv) byly velmi omezeny
primitivní technikou, která si vynucovala plynulost ornamentu. Nejb žn jšími byly „k%ivé
panny“, jablí#ka nebo slimák, r) zné smy#ky vedené nep%etržitým tahem v%adách, dvojitých
%adách, kruzích, oválech apod., osmi#ky atd., mén #asto jsme se mohli setkat s prvky
rostlinnými. Nástrojem byla nádobka s dírkou ve dn #i oby#ejná konev na zalévání, jejíž
hubi#ku bylo pot%eba z#ásti ucpat prstem, aby bylo docíleno ten#í linie.

Jestliže se kropení podlahy a chodníku provád lo mok%e na suchou zem, sypání
pískem (tzv. „vysýpání“) m lo princip opa#ný, na mokrou hlin nou podlahu se poušt l
pramínek suchého písku. D%íve se vysypávala podlaha každou sobotu, pozd ji už jen na
Bílou sobotu. Podlaha se nejprve nat%ela tmavou hlinkou, nechala se lehce proschnout a poté
se za#alo zdobit. Nástrojem byla stejn jako u vylévání jakákoli nádobka s dírkou ve dn ,
nebo železná#i plechová nálevka, do které byl vsazen ješt papírový kornout, aby pramínek
písku byl co nejten#í a nejrovn jší. Žena si nejprve hledala vhodné místo pro za#átek,
p%i#emž levou rukou zacpala konec nálevky. Zpravidla se za#ínalo okrajem, který se jako p%i
vyšívání sestavoval do cokýnk) 2, n kdy dopl' ovaných drobnými r) ži#kami a kole#ky [37].
Snahou bylo vést vzor co nejdéle jedním tahem, aby se nemusely d lat p%estávky a nedošlo
k znatelnému rozdílu v síle pruhu. Stejn jako u vylévání, jednalo se i u vysypávání
o geometrické#i rostlinné vzory. Dopl' ky ornamentu, jako listy#i výhonky, se provád ly
bez nádobky, p%ímo z ruky. Písek se používal žlutý až oranžový, na Podluží také bílý. Tyto
zdobné techniky jsou známy na celé jihovýchodní Morav a sousedním západním Slovensku
(hlavn v Moravském Lieskovém, v Petrové vsi aj.), dále pak také nap%. u slovenského etnika
v jihovýchodním Ma3arsku#i v Dolním Rakousku [19].

2 Cokýnky: ozdobná orámování známá z vyšívání#i há#kování.
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Obr. 38 Kropení podlahy v Lanžhot #. 418 [57]

Obr. 39 Výzdoba v tších ploch [37]

 P%ed významnými svátky zdobily slovácké ženy vysýpanými a vylévanými
ornamenty také chodníky p%ed domy. Tyto ornamentální kompozice byly ve srovnání
s interiérovými rozm rn jší. Ženy, které tento zp) sob zdobení ovládaly, vytvá%ely kompozice
bez p%edchozího p%edkreslení naprosto suverénním zp) sobem. Na Kyjovsku vysýpaly ženy
bohaté ornamentální vzory p%ímo z ruky, bez nástroje., istota a upravenost uvnit%domu
i v jeho okolí byly znakem spo%ádané domácnosti a#istotné hospodyn . Zvlášt na n dbali
v domech, kde žily svobodné dívky [19].

V literatu%e je možné se také setkat se zmínkou o velikono#ním a letni#ním
vysypávání a vylévání „cesti#ek lásky“. Jednalo se o zvyk – žert, kterým se prozrazoval
milostný vztah dvou mladých lidí. Cesti#ky se vysýpaly nejen žlutým pískem, ale také
plevami, kuku%i#ným „šustím“, pazde%ím, popelem,%ezankou apod., nebo se kropily vápnem.
Tento zvyk je doložen na jihovýchodní Morav , , eskomoravské vrchovin , ale také na
slovenském Pomoraví a v jižních, echách [19].
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3 ANALÝZA A ZHODNOCENÍ UPLAT 4 OVÁNÍ

HLIN . NÝCH POVRCH 2 V SOU0 ASNOSTI

Téma sou#asných hlin ných povrch) se v#eském kontextu týká období po
p%erušení používání hlíny, které trvalo od konce 19. stol. do poloviny 20. stol.

3.1 Vzd#lávání, kurzy Poznej hlínu

Tato kapitola navazuje na stru#n uvedené téma oficiálních kurz) hlin ných omítek
Poznej hlínu v kapitole P%ehled o sou#asném stavu problematiky v úvodních#ástech práce.

Certifikované kurzy Poznej hlínu jsou v sou#asné dob jedinou formou oficiálního
vzd lávání v oboru hlin ných omítek v, eské republice. Zavedení výuky p%edcházely dva
mezinárodní projekty, realizované ve spolupráci se Sdružením hlin ného stavitelství, o.s.
První z nich – HlinArch – zapo#al v roce 2008. Cílem projektu bylo p%eložení výukových
materiál) a p%evedení teoreticko-praktické výuky hlin ných omítek do#eského prost%edí.
Výukové materiály byly vypracovány v rámci staršího projektuLehmputze und Gestaltung,
na kterém spolupracovali odborníci z N mecka, Francie, Velké Británie, Bulharska,. ecka
a Polska. Druhým ze zmín ných projekt) byl potom mezinárodní projekt partnerství Learn
with clay partnership (2010–2012), v sou#asné dob ješt stále probíhající, v rámci kterého je
sjednocována výuka, pr) b h zkoušek a pravidla a podmínky vydávání certifikát) . Výuka
podle manuálu HlinArch dostala název Poznej hlínu (v n meckém p%ekladu Lern Lehm,
anglicky Learn with Clay) a její hodnotící kritéria jsou vytvá%ena podle mezinárodního
systému ECVET (Europeancredit system forvocationaleducation andtraining).

Výuka zahrnuje informace o materiálu, technikách provád ní a marketingu a je logicky
#len na do šesti samostatných jednotek:

1. P%íprava sm si pro hlin nou omítku

2. Aplikace hlin ných omítek

3. Údržba, oprava a povrchová úprava hlin ných omítek

4. Výtvarný návrh hlin ných omítek v interiéru

5. Dekorace v hlin ných omítkách

6. Obchodování s hlin nými omítkami

Hodnocení zkoušek dle systému ECVET je rozd leno do#ty%úrovní, p%i#emž jejich
obtížnost by mohla být p%irovnána k úrovním kvalifikace v, R následovn :

úrove' 1: pomocný%emeslník vykonávající práci pod p%ímým dohledem

úrove' 2: %emeslník s díl#ími kompetencemi

úrove' 3: %emeslník s výu#ním listem

úrove' 4: mistr%emesla

V sou#asné dob v , eské republice již prob hly kurzy všech šesti jednotek, konaly se
zkoušky a byly vydány první certifikáty.

Zavedení výuky, která je zformulována, sepsána do dokument) a zp%ístupn na
lektor) m a jejich žák) m, je bezesporu významným pozitivním po#inem, nebo0 výuka se tak
stává „p%enosnou“ a není odkázána v celé své ší%i na fyzickou p%ítomnost student)
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u konkrétních (#asto zahrani#ních) lektor) , jejichž kurzy jsou konány#asto v zahrani#í, jsou
finan#n náro#né, vedené v cizím jazyce a za omezeného po#tu ú#astník) . Výuka, která si
klade za cíl vychovávat profesionály na evropské úrovni, nyníprobíhá p%ímo v zemi zájemc) ,
je vedena v rodném jazyce a relativn finan#n dostupná.

Dalšími tendencemi vývoje výuky se zabývá kap. 4.1.2.

3.2 Úvod do problematiky hlin#ných povrch'

3.2.1 Základní pojmy

Povrchy materiál) jsou z vizuálního hlediska charakterizovány následujícími
parametry:

– barva

– textura/struktura

– zpracování (opracování) povrchu

Typickou barvou hlíny v p%írod je tmavší odstín hn dé, avšak barvy hlin ných
povrch) se pohybují nap%í# celým spektrem barvového kruhu. Barevnosti jednotlivých typ)
omítek se budeme v novat dále v této kapitole a kapitolách 3.4 a 3.6.1.1.

Textura a struktura materiálu znamenají vnit%ní složení a uspo%ádání materiálu, které se
projevuje na povrchu a spoluvytvá%í jeho vizuální podobu. Významy t chto pojm) se
prolínají a jsou#asto zam ' ovány.

Zpracování#i opracování povrchu je kvalita, která úzce souvisí nejen se vzhledem
povrchu materiálu, ale také s jeho užitnými vlastnostmi. Typickým p%íkladem pro hlin né
omítky je jejich úprava filcováním#i hlazením. Filcovaný povrch je matný, zrnitý
a v n kterých p%ípadech mén odolný v)#i ot ru, hlazený povrch je naopak hladký, blízký
lesku a v)#i ot ru odoln jší. Zpracování zahrnuje také r) zné druhy dekora#ních a výtvarných
technik. Výsledkem jsou vzory, specifické stopy po nástrojích, celé „obrazy“ apod.

P%i výb ru materiálu jsou pro uživatele zásadní dv kritéria – jak povrch vypadá a jak
funguje. Ne každý typ povrchu je vhodný do každého typu prostoru, roli hrají také osobní
preference uživatele. Textura, struktura a zp) sob opracování mají také menší#i v tší vliv na
akustiku prostoru. Souvislosti a p%íklady vhodného a nevhodného používání materiál)
uvidíme dále v textu o konkrétních typech hlin ných povrch) .

3.2.2 Rozd#lení hlin#ných povrch'

Kapitola rozd luje hlin né povrchy stejným zp) sobem jako kapitola o historii (kap.
2.1), tzn. na povrchy plošných povrchových konstrukcí, povrchy konstrukcí st nových a
povrchy podlah. U povrchových konstrukcí upozorn me na plošný obkladový materiál –
hlin né panely a desky, který v kapitole o historii nebyl zmín n; u povrch) st nových
konstrukcí pak na používaný pojem „pohledový“, který ozna#uje zám rné ponechání
konstrukce bez dalších povrchových vrstev.
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3.3 Využití hlin#ných povrch' a hlin#ných konstrukcí v sou asné
architektu%e

Pokusme se nyní analyzovat, ut%ídit a zhodnotit používání hlin ných povrch)
v sou#asné dob a v #eském kontextu. P%i bližším prozkoumání si m) žeme povšimnout, že
výskyt hlin ných povrch) lze roz#lenit do t%í hlavních skupin, p%i#emž v každé z nich je
použití hlíny do jisté míry specifické.

3.3.1 Rekonstrukce

První skupinu tvo%í rekonstrukce, p%esn ji %e#eno rekonstrukce hlin ných dom) . Jedná
se o p%ípady, kdy je stavba z#ásti nebo zcela tvo%ena konstrukcí z nepálené hlíny a tyto
konstrukce jsou ve v tšin  p%ípad) – jedná-li se o obytné objekty – opat%eny hlin nými
omítkami. Ve velmi starých domech se m) žeme setkat dále i s hlin nými podlahami.

Majitelé takovýchto nemovitostí jsou dnes již#asto schopni ocenit kvalitu hlíny jako
stavebního materiálu a v rámci možností ji uplat' ují také p%i rekonstrukci. Míra použití hlíny
p%i rekonstrukci se r) zní, tém % vždy se však v t chto p%ípadech setkáme s hlin nými
omítkami. A0 už ve form opravy t ch stávajících nebo ve form zcela nových omítek. A zde
se pozastavme nad zajímavou prom nou. Hlin né omítky plnily v historii pragmatickou
funkci povrchové konstrukce ze snadno dostupného materiálu. Omítnutá st na byla
standardn lí#ena sv tlým hlin ným nát rem a pozd ji bílou vápennou li#kou, a to jak na
fasád , tak v interiéru. Dnes však hlin nou omítku vidíme v novém sv tle. Dá se%íct, že její
postavení velmi „povýšilo“. Do t chto rekonstruovaných dom) ji majitelé aplikují nejen
z d) vod) materiálové filozofie domu, ale již s v domím jejích kvalit tak, jak je známe dnes
(viz kap. 1.2), zejména jako zdravý interiérový materiál. Dalšímzajímavým zlomem je její
„odkrývání“. Hlínu dnes oce' ujeme také pro její estetické kvality a p) sobení, a proto je
mnohdy preferováno provedení omítek bez dalších nát r) .

Výše zmín nou citlivost v používání materiálu, který souvisí a ladí sestávajícím
objektem, m) žeme jen ocenit. Ješt v nedávných letech zcela b žná necitlivost úprav
zp) sobovala nejen disharmonii celkové filozofie domu, ale také disharmonii technicky-
-materiálovou ústící p%ímo v technické problémy. V hlin ných st nách, i když jsou kvalitn 
odizolovány od zemní vlhkosti, dochází k p%irozenému pohybu vlhkosti. Jedná se o pohyb
vodní páry vznikající v interiéru sm rem ven, do exteriéru. Takováto st na by m la z) stat
prodyšná a je zapot%ebí tomu p%izp) sobit materiálové%ešení provád né rekonstrukce. To se
týká jednak nov  p%idané tepelné izolace, ale také práv povrchových konstrukcí,
povrchových úprav. St ny byly #asto zcela nevhodn uzavírány málo prodyšnými#i úpln 
neprodyšnými materiály. Na exteriérovém líci st ny takovýto zp) sob %ešení zamezuje
p%irozenému odchodu vlhkosti ze st ny ven, na interiérovém líci pak neumož' uje rozvinout
kvalitu hlíny jakožto materiálu schopného regulovat vlhkost v interiéru.

U #eho se však v oblasti sou#asného používání hlíny pozastavme s otev%enou kritickou
myslí, je používání hlin né omítky v exteriéru a dále používání p%irozených tmavších tón)
hlin né omítky v interiéru. Jak již bylo zmín no, hlin ná omítka byla standardn natírána
vápennou li#kou. A pokud chyb la, bylo to zp) sobeno bu3 nedostatkem vápna v dané
lokalit , nebo chudobou obyvatel, nebo0 vápno bylo pom rn vzácné a drahé. I v tomto
p%ípad však bývaly st ny natírány alespo' sv tle žlutými #i b lavými hlínami (viz kap. 2.2).
Vápenný nát r m l svoji jasnou funkci – v exteriéru chránit fasádu p%ed pov trnostními vlivy,
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zejména dešt m, a v interiéru vytvá%et p kný upravený povrch, který se nedrolí, nesprašuje
atd. a zárove' dodával již tak dost temným interiér) m alespo' # áste#nou sv tlost.

Dnes, v jistém okouzlení, snaží se stavebníci dávat hlin né povrchy co nejvíce na odiv.
A to i v exteriéru. Takovéto použití hlin né omítky není nemožné, je však nutné znát úskalí
a hlavn zp) soby, jakými hlin ný povrch alespo' # áste#n  p%ed pov trnostními vlivy chránit
(viz kap. 3.5). Ve srovnání s novostavbou jsou p%i rekonstrukci objektu možnosti ochrany již
#áste#n omezeny. Tendence umís0ování hlin ných omítek do exteriéru vyústily mimo jiné
ve vyvinutí sm si stabilizované polymery. Tento p%ístup se však neslu#uje s ekologickou
podstatou materiálu a s možností vrátit ho zcela nezávadný zp t do p%írody (viz kap. 3.6.1.2).

Co se interiéru týká, je nutné si uv domit následující., lov k p%edminulého století
trávil velkou#ást dne venku, byl tedy v dostate#ném kontaktu se sv tlem. , lov k dnešní tráví
uvnit%budov 90 %#asu a je tedy zapot%ebí vytvá%et vnit%ní prost%edí co nejp%irozen jší
a nejzdrav jší, a to se týká i sv tla. Charakter rekonstruovaných hlin ných dom) majitele
#asto inspiruje k použití té nejp%irozen jší barvy hlíny, tzn. tmavšího odstínu hn dé. Pokud je
však stavba ur#ena k dlouhodobému pobytu osob (tzn. bydlení, práce apod.), jezapot%ebí
zvážit n kolik skute#ností. Je to p%edevším samotná konstrukce domu a s ní související
otázka, zda byly zv tšeny stávající malé okenní otvory#i p%idány nové. I v p%ípad , že ano, je
vhodné ješt znova uvážit, zda tyto tmavé omítky budou umíst ny na všechny st ny, nebo
budou kombinovány s povrchy sv tlými #i zcela bílými. V n kterých situacích nelze než
doporu#it alespo' # áste#né vzdání se tmavého hlin ného odstínu. V t chto p%ípadech lze volit
co nejsv tlejší odstíny jemných#i dekorativních omítek nebo aplikaci sv tlých #i zcela bílých
nát r) vhodných pro hlin né omítky. Možný je také kompromis, navíc velmi esteticky
p) sobivý, kdy #ist bílé st ny v místnosti dopl' uje jedna st na s hlin nou omítkou v té
nejp%irozen jší podob – tmavší a hrubší (viz obr. 48 a obr. 284). Nicmén je možné setkat se
i výjimkou, kdy tmavý interiér je výsledkem zcela v domého, pe#liv  zváženého zám ru.
M) že se jednat o osobní preference, ú#el prostoru, konkrétní výtvarný zám r apod. Více
o problematice barev a sv tlosti v interiéru v kap. 3.4.

3.3.2 Novostavby ekologické, nízkoenergetické, z p%írodních materiál'

Další samostatnou kategorii tvo%í novostavby dom) , které svou povahou n jakým
zp) sobem reagují na témata úspory energie, návrat k p%írod , ekologie. Jedná se o domy
nízkoenergetické, pasivní, ekologické#i z p%írodních materiál) .3

Dom) , v jejichž konstrukci jsou preferovány#i výhradn používány p%írodní materiály,
v , eské republice stále p%ibývá. Jedná se zejména o r) zné konstruk#ní systémy d%evostaveb
a v posledních letech také o tzv. slam né domy. Hlína je v t chto typech dom)  p%irozenou
sou#ástí – jednak díky faktu, že je sama p%írodní materiál, jednak díky svým vlastnostem.
D%evo i sláma jsou materiály s menší objemovou hmotností a nejsou tedy schopné vysoké
akumulace tepla, ta je však v p%ípad dlouhodobého obývání objektu žádoucí. Co se týká
akumulace vlhkosti, d%evo je schopno v dlouhém#asovém úseku vodní páru postupn 
pojímat, b hem rychlejších výkyv) však vlhkostní podmínky vyrovnávat nem) že. A práv 
v t chto dvou ohledech spo#ívá velký význam hlíny v lehkých konstrukcích. Další d) ležitou

3 Toto roz#len ní je pom rn problematické, jednotlivé kategorie se#asto vzájemn prolínají a n které
z kategorií mají velmi výrazné p%esahy do kategorií jiných. Nap%. význam slov „ekologická stavba“ m) že sahat
daleko za „pouhé“ šet%ení energií#i používání materiál)  blízkých p%írod , viz P. Suske: Ekologická architektura
ve stínu moderny. Vý#et však jist  dob%e posloužil pro vytvo%ení p%edstavy, o jaké typy staveb se nám jedná.
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funkcí je ochrana t chto materiál)  p%ed požárem. Nej#ast ji se v takovýchto stavbách hlína
vyskytuje ve form omítek, stoupající zájem je i o st nové konstrukce v interiéru. Z nich se
jeví jako již pom rn známé p%í#ky z nepálených cihel, avšak konstrukce dusané a jiné jsou
zatím spíše raritou. Hlin né podlahy se pak vyskytují zcela výjime#n .

Co se týká dom) nízkoenergetických a pasivních, jejich materiálové%ešení se#ím dál
více prolíná s%ešením dom) z p%írodních materiál) . V t chto p%ípadech pro n platí vše, co
bylo popsáno výše. Nicmén existují i jiné podoby t chto dom) . Protože se v#eském
prost%edí zatím do energetické náro#nosti budovy nezapo#ítává množství zabudované energie,
m) že pasivní d) m vzniknout i z materiál) , jejichž zpracování je velmi energeticky náro#né.
Hlína se stále ješt nestala standardn používaným materiálem pro pasivní a nízkoenergetické
domy.

Jak vyplývá z výše uvedených souvislostí, používání hlíny lze v t chto stavbách
hodnotit velmi pozitivn . Diskutabilním z) stává, stejn jak již bylo zmín no u rekonstrukcí,
používání hlin ných omítek v exteriéru. Co však m) žeme hodnotit kriticky, jsou zejména t%i
skute#nosti. Tou první je fakt, že potenciál hlíny jakožto estetického #i výtvarného prvku
nebyl v#eském prost%edí stále pln ocen n a rozvinut. Zejména v západní Evrop  m) žeme
pozorovat povýšení r) zných typ) hlin ných konstrukcí provedených v pohledové form na
designový prvek., asto se pro tyto ú#ely využívá dusaných st n a to nap%. i v luxusních#i
sakrálních prostorech.

Druhou negativn hodnocenou skute#ností je „zapomínání“#i opomíjení hlíny
v obvodových konstrukcích. V dnešní výstavb je velká pozornost v nována zejména
rychlosti pr) b hu stavby a tepeln izola#ním vlastnostem konstrukce. Jsou zde však další
d) ležité aspekty, kterými bychom se v souvislosti s obvodovoukonstrukcí m li zabývat.
Lehké stavby – oblíbené dob%e izolované d%evostavby#i stále populárn jší slam né stavby –
nedokáží ve v tší mí%e odsti' ovat vysokofrekven#ní zá%ení (viz kap. 1.2.2). Tato oblast vliv)
p) sobících na#lov ka stále nebyla dostate#n  v decky prozkoumána (viz kap. 4.1.5)
a možná i proto je prozatím tak málo diskutovaným tématem. Jestliže se však prokáže
výrazn jší negativní vliv na lidské zdraví, bude zapot%ebí se navrátit k masivním materiál) m
pro stavbu obvodových konstrukcí. Z výše popsaného hlediskaby se pak jako ideální
konstrukce jevila konstrukce složená z masivního materiáluna stran interiéru – tedy nap%.
hlína, a0už ve form výpl' ové#i nosné konstrukce – a tepeln izola#ního materiálu na stran 
exteriéru. Dalším hlediskem, o kterém se dnes však b žn nehovo%í, je pocit ur#itého bezpe#í
vytvá%eného obvodovými st nami domu. Tento pocit je siln ovlivn n typem materiálu,
p%i#emž masivní materiály jsou v tomto sm ru obzvlášt vhodné. Hlin né konstrukce se tedy
mohou stát ideálními i k napln ní t chto „pocitových pot%eb“. D) sledkem #ast jšího
používání konstrukcí z hlíny by logicky bylo také v tší množství hlin ných povrch)
a vzr) stající možnost rozvíjení všech aspekt) s nimi spojených.

T%etí skute#ností k úvaze#i kritickému zhodnocení je již zmín ná souvislost s energií
zabudovanou do stavby. Prozatímní tendence nev novat této spot%eb pat%i#nou pozornost
vedou z hlediska úsporného zacházení s energiemi k polovi#atým %ešením. Hlína použitá ve
stavb zvyšuje množství zabudované energie mnohem mén než ostatní materiály, a to
i v p%ípad , že je pr) myslov zpracována. Díky této p%ednosti hlína vhodn souzní s filozofií
pasivních a nízkoenergetických dom) a m la by se v této oblasti tedy stát zcela standardním
materiálem.
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3.3.3 Ostatní: stávající stavby a zlepšení jejich interiérového mikroklimatu

T%etím výrazným typem realizací, které lze zobecnit a spole#n zahrnout do jedné
kategorie, je uplatn ní povrchových hlin ných konstrukcí za ú#elem zkvalitn ní prost%edí
interiéru. Nejsiln jšími motivy jsou zlepšení vlhkostního mikroklimatu a ovlivn ní estetiky
interiéru. Co se týká zp) sobu použití hlíny, v této kategorii naprosto dominují hlin né omítky.
Sporadicky jsou využívány hlin né panely, t m však zatím v širším uplatn ní brání zejména
pom rn vysoká cena.

Pozitivní ovliv' ování interiéru pomocí (pov tšinou) hlin ných omítek je v sou#asné
dob patrné jednak v interiérech ve%ejných prostor jako jsou restaurace, vzd lávací za%ízení
apod. a jednak – a to ve v tší mí%e – v interiérech byt) a rodinných dom) . Jejich uplat' ování
je velmi atraktivním tématem p%edevším v budovách, které typem svých konstrukcí
a použitými materiály nevytvá%ejí zdravé prost%edí pro pobyt#lov ka. Velmi výrazným
reprezentantem takovéto kategorie jsou nap%íklad panelové domy, nicmén používání
hlin ných omítek#i panel) se v nich prozatím nestalo zvyklostí. Možný vývoj je uveden
v kap. 4.1.7.1.

3.4 , ešení interiér' s hlin#nými povrchy, barevnost

Návrh a %ešení interiéru vždy ovliv' ují faktory a informace na n kolika úrovních.
Základními vstupními informacemi jsou velikost prostoru, jeho tvar a proporce, význam
a funkce prostoru a míra p%irozeného osv tlení. Návrh dále pracuje s kritérii povrch)
materiál) popsanými v kap. 3.2.1 – barvou, texturou/strukturou a opracováním povrchu.
Navržené hlin né povrchy, a0 už ve form hlin ných omítek, podlah#i pohledových
st nových konstrukcí, by m ly p) sobit harmonicky jak mezi sebou, tak ve spojení se
stávajícím#i navrženým vybavením prostoru, architektonickými detaily aostatními materiály.
D) ležitým #initelem dotvá%ejícím velkou m rou charakter a p) sobení interiéru je také um lé
sv tlo.

Pozastavme se nejprve u barev. Každá barva je jednozna#n definována t%emi
parametry, které jsou vzájemn provázány – odstín, jas (sv tlost/tmavost) a sytost (intenzita).
Barvy posuzujeme a vnímáme jednak samy o sob – zde pak hraje d) ležitou roli symbolika
a význam barev, psychologické a fyziologické p) sobení a osobní preference – a jednak
v barevných kombinacích, viz dále v textu. O významu a symbolice barev zde nebudeme
dlouze hovo%it (krom hn dé – viz dále v textu), zabývají se jí mnohé publikace. Alespo'
však zmi' me, že tyto vlastnosti barev jsou velkou m rou dány konvencemi, liší se tedy
v jednotlivých kulturách. Psychologické a fyziologické p) sobení barev je velmi zajímavým
tématem. Pom rn úsp šn se zažily známé zjednodušené pou#ky o tom, jak která barva
p) sobí. Tyto teorie zde taktéž nebudeme popisovat, jsou k nalezení v mnohých publikacích.
Problematika je však mnohem složit jší, nebyla doposud p%íliš prozkoumána a mnohé záv ry
výzkum) jsou považovány za nepodložené, vycházející spíše ze zkušeností a spekulací.

V otázce barevnosti se zam %me na jinou v c – na charakter barevnosti hlin ných
povrch) . Pro zjednodušení m jme nyní na mysli zejména hlin né omítky. Tou nejp%irozen jší,
nej#ast jší barvou hlíny je hn dá. P%esto však barvy hlíny dokáží vytvo%it celý specifický
barvový kruh, ve kterém se objevují tóny od b lavé, žlutavé a okrové p%es oranžovou
a #ervenou až k namodralé, nazelenalé#i šedé. V duchu zemitých odstín) byly vyráb ny
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první pytlované produkty na#eském trhu. Sou#asn s pokra#ováním jejich produkce však
za#aly vznikat další dv „v  tve“ – velmi sv tlé tóny barev a velmi výrazné, syté barvy. Sv tlé
tóny p%irozen reagovaly na poptávku trhu, nebo0 jsme si za#ali uv domovat, že p%i
používání zemitých, by0 krásných, tón) dochází ke zna#nému ztmavování interiéru. Co se
týká barev sytých, výrazných a až zá%ivých, touha po takovýchto odstínech je#lov ku z%ejm 
do jisté míry vlastní. Lze tedy chápat, že tyto tendence pronikly i do problematiky hlin ných
omítek. Otázkou, zda mají tyto barvy místo i na poli hlin ných omítek, se zabývá kapitola
3.6.1.1 v textu o jemných omítkách.

Obr. 40 Uprost%ed klasické zemité tóny hlin ných omítek, vlevo%ada sv tlých tón' , vpravo syté, výrazné barvy
(autor s použitím [20], [7], [67])

Vra0me se nyní k tón) m zemitým. Poukážeme-li na symboliku barev, zemité tóny jsou
nesporn spojeny se zemí a tedy i s p%edstavami, které se nám v souvislosti se zemí vybavují.
Mohou vyvolávat pocit klidu, stability, uzemn ní. Konkrétn hn dá barva bývá
charakterizována jako st%ízlivá #i umírn ná, stabilní, solidní, spojená s p%edstavou jistoty
a po%ádku, domova, tradice a zdrženlivosti [45]. A0 už je to se symbolikou a psychologickým
ú#inkem barev jakkoliv (viz výše v textu), lze s jistotou konstatovat, že zemité tóny jsou
jednoduše velmi p%íjemné a uklid' ující. Je d) ležité si uv domit, že tedy nejen sv tlé tóny
a výrazné barvy, ale práv také zemité barvy mají svoje specifické p%ednosti.

Posuzujeme-li dále barvy spole#n , tzn. jako barevné kombinace v interiéru, je
zapot%ebí znát teorii barev týkající se jejich vzájemného p) sobení – množství r) zných typ)
kontrast) , podobnost barev, proporcionalita barevných ploch a jejich vzájemná poloha.
Proporcionalita barev se týká vztahu mezi velikostí ploch a jejich výrazností. Vzájemná
poloha barev v prostoru je podstatným faktorem ovliv' ujícím, jak se v tomto prostoru cítíme.
Ve sm ru vertikálním je pro#lov ka nejp%irozen jším vycházet z princip)  p%írody, tzn.
sm rem od podlahy ke stropu barvy zesv tlovat. Co se týká st n, významnou roli hraje
velikost jejich plochy, umíst ní vzhledem k okenním otvor) m a míra jejich osv tlenosti
denním sv tlem. Tyto principy práce s prostorem jsou taktéž popsány v mnohých publikacích,
upozorn me mimo jiné na výukový program Poznej hlínu, kde se tímto tématem zabývá celá
výuková jednotka U4 – Výtvarný návrh hlin ných omítek v interiéru (viz kap. 3.1).

U #eho se však v souvislosti s barvami ješt pozastavme, je výše zmín né téma
tmavých interiér) , které již#áste#n bylo popsáno také v kapitole 3.3.1. V sou#asné dob je
p%i navrhování staveb obecným standardem snaha o p%ivedení co možná nejvíce sv tla do
interiéru (v rámci konstruk#ních možností, tepeln technických vlastností domu a požadavk)
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obyvatele na sv telný komfort). V souvislosti s hlin nými omítkami jsme však#asto sv dky
(mnohdy i nev domého) protismyslného ztmavování interiéru. Možnou p%í#inou je ukon#ení
úvah stavebníka o hlín na úrovni pozitivního ovliv' ování interiérového klimatu a p) sobení
p%íjemných barev. Tedy nezabývání se dále souvislostmi s prostorem a pot%ebou sv tla.
Konkrétn u interiér) pro bydlení a práci m) žeme obecn a zjednodušen %íci, že pr) m rn 
tmavé #i tmavší odstíny jsou vhodné spíše do prostor v tších a/nebo ve velké mí%e
prosv tlených. Jak již bylo%e#eno v úvodu, je vždy zapot%ebí vztahovat se k ú#elu prostoru –
tmavší zemité tóny hlin ných omítek si jist velmi dob%e dokážeme p%edstavit i naopak
v malém a spo%e osv tleném prostoru, jedná-li se nap%. o kavárnu. Zde bude takovéto%ešení
vhodn podporovat vytvá%ení intimní#i rozjímavé atmosféry.

Co se týká textury, struktury a zpracování povrchu, tyto vlastnosti by m ly být taktéž
vždy stav ny do p%ímé souvislosti s funkcí prostoru, zejména z d) vod) lišící se míry
odolnosti v)#i mechanickému poškození, ú#ink) m vody apod. Zajímavým tématem je
zejména vytvá%ení originálních textur#i struktur a jejich kombinování a dále vyvíjení
originálních zp) sob) zpracování povrchu, nap%. reliéfních úprav. Konkrétními realizacemi
a otázkou vhodnosti použití do daného prostoru se budeme zabývat v kapitolách 3.6 a 3.8.

Obr. 41 Návrhy textur/struktur a zp' sob' zpracování povrchu [14]

P) sobení barevnosti i plasti#nosti povrch)  m) žeme velkou m rou ovlivnit um lým
osv tlením. Jeho typem, umíst ním, nasm rováním apod. Platí obecné pravidlo, že p%ímé
bo#ní sv tlo zesiluje dojem struktury a reliéfnosti#i plasticity povrchu díky vrženým stín) m,
naopak rozptýlené (nap%. horní) sv tlo tento dojem potla#uje.

3.5 Specifika použití hlin#ných povrch' v exteriéru

Hlína je materiálem, který vlivem pov trnostních podmínek degraduje. Jedná se
o proces zp) sobený jednak opakovaným navlháním, mrznutím a vysycháním (kdy dochází
k rozpraskání a postupnému odpadávání#ástí povrchu) a jednak tekoucí vodou, která povrch
postupn vymývá a splavuje (zejména p%i prudkém déletrvajícím dešti, který se na našem
území objevuje n kolikrát do roka).

V historii byly hlin né konstrukce (st nové #i povrchové) ponechány bez ochrany ve
dvou p%ípadech. Tím prvním byly konstrukce bez pot%eby upraveného vzhledu – hospodá%ská
stavení, ohradní zdi apod.; hlin né st ny zde byly ponechány bez jakékoli další úpravy. Ve
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druhém p%ípad se potom jednalo o d) vod ekonomický – st ny obytných budov s hlin nými
omítkami, avšak bez dalšího ošet%ení nap%. vápennou li#kou, nebo0 vápno bylo v historii
materiálem dražším než hlína.

V dnešní dob se naproti tomu m) žeme setkat s ob#asnými tendencemi používat hlínu
do exteriéru pro své estetické a ekologické kvality. Tyto tendence jsou p%inejmenším
diskutabilní, avšak p%i správném návrhu a provedení domu nejsou nemožné.

Ochranu povrchu hlin ných konstrukcí lze zabezpe#it v n kolika stupních, od
obecn jších, širších souvislostí až po detaily zpracování. Za#neme-li od obecn jšího, prvním
stupn m je uvážení okolí domu – je-li možné k#áste#né ochran fasády p%ed prudkými
bo#ními dešti využít tvaru terénu, stávajících strom) #i nov navrženého porostu, který bude
vytvá%et záv t%í atd. Dále ochrana sousedními objekty apod.

Druhým stupn m je návrh samotného domu – jeho tvar, použité konstrukce a materiály.
Zde hraje výraznou roli ochrana hlin né konstrukce p%ed zemní vlhkostí soklem z jiného
materiálu a ochrana p%ed dešt m pat%i#ným p%esahem st%echy. Vhodné je také zvážit umíst ní
hlíny na náv trnou stranu, na exponovaný štít atd., kde je vždy vhodn jší použít jiných
materiál) .

Dalším stupn m je návrh konkrétní hlin né konstrukce – st ny #i omítky – kdy
rozhodující je typ použité sm si, dimenze konstrukce a samotné provedení konstrukce /
úprava povrchu. U sm si hraje roli jednak samotná sm s hlíny a písku (konkrétní typ jílu –
zcela nevhodné jsou kaolinitické jíly, optimalizace zrnitosti a také tvar zrnek), jednak typ
a množství p%ím sí, pokud jsou p%idávány (více viz kapitola pojednávající o stabilizaci
hlin ných omítek – 3.6.1.2). V, eské republice se prozatím nejvíce a pom rn úsp šn ujala
varianta p%ím si kravských#i ko' ských exkrement) . Mluvíme-li o dimenzích konstrukcí, je
nejcitliv jším tématem tlouš0ka hlin né omítky. Obecn hlína za#íná být dešt m splavována
v okamžiku, kdy dosáhne svého nasycení vodou. To znamená, žetlouš0ka omítky zásadn 
ovliv' uje její trvanlivost (doporu#uje se min. 40 mm) – jednak samotným snížením
splavování a jednak také tím, že siln jší vrstva omítky snese vícero splavování než bude
zapot%ebí ji opravit #i obnovit. U samotného provedení konstrukce#i úpravy povrchu se
jedná zejména o míru zhutn ní povrchu (u omítky hovo%íme o uhlazení#i utažení). Zhutn ní
povrchu je nejjednodušším, nejzákladn jším zp) sobem zvýšení odolnosti hlin ných
konstrukcí v)#i dešti a v tru. Minke uvádí jako p%íklad tradi#ní technologie v Indii nebo
Africe, kdy se k tomuto ú#elu používají ploché zaoblené kameny [41].

Záv re#ným stupn m je pak kladení d) razu na provedení detail) , které již v projektu
musí být správn navrženy. Zde se jedná zejména o místa styku hlin né konstrukce s jinou
konstrukcí#i materiálem, odkud voda odkapává#i te#e na hlin ný povrch (nap%. odkapávání
vody z d%ev ného obkladu ve štítu v míst jeho styku s hlin nou omítku, dále pod parapety
oken a dve%í apod.). Dále se jedná nap%. o provedení roh) , které je kv) li nedostate#né
odolnosti vhodné provád t jako zakulacené#i je %ešit jiným zp) sobem (použití jiného
materiálu na roh, na nároží).
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3.6 Typy hlin#ných povrch'

Následující kapitoly se podrobn  v nují jednotlivým typ) m povrch) konstrukcí
povrchových a st nových a hlin ným podlahám.

3.6.1 Povrchové konstrukce a malby

3.6.1.1 Hlin#né omítky

Hlin né omítky jsou sm sí jílu, prachu a písku, p%ípadn také št rkopísku a dalších
p%ím sí. Jejich složení, zrnitost, tlouš0ka vrstvy, úprava podkladu, technologie nanášení
i úprava povrchu se odvíjejí od jejich druhu a to znamená také ú#elu. Jednotlivým typ) m
hlin ných omítek se v nují následující kapitoly.

Hlin #né omítky hrubé

Hlin né omítky hrubé se nanášejí v siln jších vrstvách, v závislosti na typu podkladu
p%ibližn od 1 cm až k 8 cm, jsou hrubšího složení (zrnitost záleží na tlouš0ce omítky) a#asto
obsahují p%ím si organických vláken. Po vrstv hrubé omítky obvykle následuje další vrstva
#i vrstvy hlin ných omítek nebo nát r) , hrubá omítka však m) že být ponechána i jako finální
vrstva.

Funkce

Funkcí hrubé omítky je n kolik. V první %ad je to vytvo%ení požadovaného tvaru
povrchu. Tím m) že být jednak rovina – hrubá omítka tedy vyrovnává nerovnostipodkladu;
jednak zám rná nerovnost#i p%ímo nást nný reliéf. V interiéru zastává silná vrstva hlíny
zejména d) ležitou funkci vlhkostn a tepeln akumula#ní, dále pohlcuje pachy a z%ejm také
škodlivé látky ze vzduchu (viz kap. 1.2.2 a 4.1.5). Co se týká akumulace vlhkosti, z celého
souvrství hraje práv hrubá omítka tu nejv tší roli, a to díky svojí tlouš0ce a vyššímu obsahu
jílu, než je tomu u následujících vrstev jemné a dekorativní omítky. Hlin ná omítka ve
skladb obvodové konstrukce zastává funkci parobrzdy a zvyšuje odolnost konstrukce proti
požáru. V exteriéru pak svojí silnou vrstvou chrání konstrukci p%ed pov trnostními vlivy. Je-
-li vrstva velmi silná, potom také napomáhá odsti' ovat vysokofrekven#ní elektromagnetické
zá%ení.

Složení

Hrubé omítky se p%ipravují z hlíny a písku, p%íp. št rkopísku r) zné zrnitosti.
U pytlovaných sm sí se setkáme s hodnotami 0–4 mm, avšak svépomocn  p%ipravované
sm si mohou mít i zrna v tší. Vždy záleží na požadované výsledné tlouš0ce omítky. Do
hrubé omítky jsou#asto p%idávány další p%ím si – r) zné druhy organických vláken (%ezanka,
konopná vlákna, len, piliny, dnes mén #asté chlupy nebo i vlasy atd.), které zvyšují její
pevnost (chovají se jako rozptýlená výztuž) a omezují tak vznik smrš0ovacích trhlin p%i
schnutí. D) ležitým faktorem, ovliv' ujícím vlastnosti omítky, je pom r jílu, prachu a písku,
zejména pak pom r jílu a písku. Jíl plní funkci pojiva a jeho množství je ur#ující pro
schopnost omítky regulovat vzdušnou vlhkost v interiéru, avšak hraje také klí#ovou roli p%i
vzniku trhlin. Písek je plnivem, zajiš0uje snazší zpracovatelnost sm si a zvyšuje p%ídržnost
s podkladem. Mezi t mito vlastnostmi je zapot%ebí nalézt rovnováhu, která bude zajiš0ovat co
nejlepší využití potenciálu omítky. P%idáním organických vláken lze omezit množství
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p%idaného písku ve sm si. Na rozdíl od písku navíc pozitivn ovliv' ují schopnost hlíny
akumulovat vlhkost [41].

Do jisté míry a za jistých podmínek nejsou trhliny v hrubé hlin né omítce problémem.
Pokud trhliny nedosahují míry, kdy vznikají „kry“, jejichž okraje se oddalují od podkladu
(tzn. omítka ztrácí svoji p%ídržnost k podkladu), ale drží se v mezích drobných trhlin,
vytvá%ejí naopak vhodný#lenitý a drsný podklad, ke kterému další vrstva – jemná omítka–
lépe p%ilne.

Obr. 42 Vzorky hrubé hlin né omítky r' zného složení: v levém sloupci sm si hlíny a písku, p%i#emž pom r písku
sm rem dol' stoupá (trhlin ubývá); v pravém sloupci hlína s%ezankou, p%i#emž sm rem dol'  pom r slámy

stoupá (archiv autora)
Obr. 43 Nanášení p%ilnavostního nát ru na slam nou st nu omíta#kou (archiv autora)

N které typy organických vláken (nap%. %ezanka, konopí, len) vyžadují na stavb 
zvýšenou pé#i a zodpov dnost. P%i jejich použití totiž m) že b hem výstavby za ur#itých
podmínek vzniknout riziko r) stu plísní. Teplota vzduchu a podkladu b hem zpracování
a vysychání nesmí klesnout pod 5 °C, pro dobré vysychání je však vhodné zajistit teplotu nad
15 °C a v trání, které je zcela nezbytné. Pokud takovéto podmínky nejsou zajišt ny,
p%etrvává u povrchu omítky zvýšená koncentrace vodních par, materiál nevysychá dostate#n 
rychle a vznikají podmínky pro r) st plísní. Zamezení jejich vzniku je možné dalšími
p%ím smi, kterými jsou mikroorganismy#i vápno. V p%ípad mikroorganism) se jedná
o mlé#né bakterie, kvasinky a fotobakterie (M. Navrátil, 2010), v p%ípad vápna (hašeného)
je zcela zásadní jeho podíl ve sm si. Optimální je 1,5 % (objemových). P%i 0,5 % dochází
naopak k podpo%e vzniku plísní (M. Navrátil, 2010).

Dalšími možnými p%ím smi do hlin ných omítek jsou potom nap%. mikroorganismy,
které zp) sobují trvalou v) ni omítky.

O aditivech zvyšujících pevnost omítky a odolnost v)#i vod pojednává kapitola
3.6.1.2.

Technologie provád ní (podklad, nanášení sm si, úprava povrchu)

Hlin ná omítka se k podkladu pojí mechanicky. D%íve se pro uchycení hrubé vrstvy
používalo nap%. d%ev ných kolík) (viz obr. 6, kap. 2.1.1.2), v sou#asném stavitelství se
užívají metody odlišné, nicmén stojící na stejném principu. Míra hrubosti a nerovnosti
podkladu by se m la odvíjet od navržené tlouš0ky omítky a od složení sm si. , ím siln jší



Hlin né povrchy v sou#asné architektu%e

51

omítka, tím v tší hmotnost p) sobící na nerovnosti podkladu a tím výrazn jší nerovnosti je
pot%eba zajistit. Tento požadavek také stoupá se zvyšujícím se pom rem jílu ve sm si (viz
výše – vznik „ker“). U savých podklad) s nerovným povrchem (zdivo z pálených#i
nepálených cihel, slam né balíky apod.), se povrch ošet%í p%ilnavostním nát rem (roz%ed ná
hlína s vodou, obr. 43) a následuje nanášení hrubé omítky. U nesavých, p%ípadn hladkých
podklad) (nap%. hladký beton) je nutné vytvo%it zdrsn lý povrch pomocí cementového nebo
vápenného post%iku. U podklad)  d%ev ných, tzn. prkenný záklop, OSB desky atd., se používá
p%ipevn ného roštu z latí nebo rákosové rohože. Na zmín né p%idané materiály#i konstrukce
– post%ik i rošty – je op t vhodné použít p%ilnavostní nát r. Další možností, jak vrstvu hlíny
p%ipevnit ke svislé st n , je pak použití n které ze sítí (perlinka, rabitzovo pletivo atd.).

Omítky je možné nanášet ru#n nebo strojn . Pro ru#ní omítání se obvykle používá
klasického zednického#i štukatérského ná%adí (zednická lžíce, plastové#i kovové hladítko),
ale zejména u slam ných staveb se sm s nanáší také p%ímo rukama. Z d) vod) vysoké
pracnosti ru#ního nanášení omítky bylo vyvinuto strojní omítání, p%i kterém se využívá
propojeného systému nádrže, kompresoru a hadice. Této metodyse s výhodou užije zejména
u rozm rn jších ploch. Kv) li zajišt ní pr) chodu sm si hadicí je její konzistence%idší
a velikost zrn a délka p%ípadn  p%idaných vláken omezená. Z d) vodu vyššího obsahu vody
m) že p%i vysychání docházet ke zvýšenému výskytu trhlin,#emuž však lze p%edcházet
p%idáním hrubozrnných a vláknitých p%ím sí (konopná vlákna, korková dr0, slam ná%ezanka,
celulóza, d%evitá mou#ka [41]). Omítku lze potom nanášet i p%i v tších tlouš0kách (až 6 cm)
p%ímo v jedné vrstv . Naopak p%i ru#ním omítání se obvykle nenanáší v jednom kroku více
n ž 2 cm.

Obr. 44 Strojní míchání a zkouška konzistence sm si (archiv autora)
Obr. 45 Nanášení st%íkané omítky pomocí hadice p%ipojené na nádrž a kompresor (archiv autora)
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Obr. 46 . ídká konzistence st%íkané sm si (archiv autora)

Obr. 47 Povrch#erstv  po aplikaci (archiv autora)

Úprava povrchu hrubé hlin né omítky se liší podle toho, zda má následovat omítka
jemná, nebo je povrch finální. Pro další vrstvu je nutné zajistit dostate#nou drsnost povrchu
kv) li p%ilnavosti; pokud je povrch finální, je po zarovnání podle pot%eby rozfilcován#i jinak
upraven.

Výtvarné hledisko

Hrubá hlin ná omítka je charakteristická svojí barvou – obvykle tmavším odstínem
hn dé – a typickou hrubší strukturou. Vzhled hlíny je v ní zastoupen v té nejp%irozen jší
podob a toho lze velmi dob%e využít, pokud chceme v prostoru zám rn navozovat pocity
a vjemy s hlínou spojené (viz také kap. 1.2.2 a kap. 3.4) – stabilitu, klid apod.

Z výtvarných a dekorativních technik je vrstva hrubé omítky ideální zejména pro
modelování a vytvá%ení zám rných trhlin, dále je možné uplatnit techniku otiskování,
vtla#ování, škrábání#i vytvá%ení specifických typ) povrch) . Všechny zmín né techniky jsou
popisovány v kapitole 3.8.

Zhodnocení sou#asné situace

V sou#asné dob jsou v, eské republice používány jak svépomocn vyrobené sm si,
tak sm si od výrobc) .

Pytlované sm si od výrobc) obsahují pom rn velké procento písku – cílem je
produkovat omítky, které se snadno zpracovávají, nanášejí a p%íliš nepraskají. Vytvá%ením
tohoto „uživatelského komfortu“ p%i práci však také dochází ke snižování schopnosti omítky
akumulovat a zp tn vydávat vzdušnou vlhkost. Protože je však pro nás vzhledem
k problém) m s nízkou vlhkostí vzduchu v mnoha typech budov práv regulace vlhkosti
velmi d) ležitým tématem, je vhodné o tomto problému p%inejmenším v d t. . ešením je
používání pytlovaných sm sí s organickými vlákny, které obsahují zpravidla menší procento
písku, nebo vyrobení sm si vlastní.

V sou#asné dob pozorujeme, že svépomocné vyráb ní hrubých omítek je v, eské
republice pom rn obvyklé. V t chto p%ípadech#asto dochází k použití v tšího množství jílu,
a tím také zlepšení cen né vlhkostn -akumula#ní vlastnosti omítky, i za cenu jisté míry trhlin
a snížení uživatelského komfortu p%i práci. P%i tomto p%ístupu je klí#ové provedení zkoušek
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hlin ných sm sí. Používání lokální hlíny je velmi pozitivn hodnoceno také z hlediska
ekologického, nebo0 pot%eba transportu je zde tém % #i zcela nulová a v energetické
náro#nosti výroby omítky není obsaženo pr) myslové zpracování. Mezi environmentáln 
šetrné p%ístupy %adíme také recyklaci starých kotovic#i jiného typu hlin ného zdiva
z bourané#i rekonstruované stavby na pozemku#i v blízkém okolí. Zde se eliminace
transportu spojuje s principy recyklace. Naproti tomu je svépomocná výroba hlin né sm si
#asto velmi#asov a fyzicky náro#ná a nelze ji bez rozmyslu doporu#it do každé situace.
Pokud to však podmínky stavby a investora/stavebníka dovolují a místní hlínu je možné
použít, je tento p%ístup zcela vhodný.

Nej#ast ji využívanou p%ím sí organických vláken je u nás%ezaná sláma. Bohužel,#as
od #asu jsme sv dky ne p%íliš zodpov dného p%ístupu a nedodržení pot%ebných podmínek
uvedených výše v textu (teplota, v trání). V takovýchto p%ípadech se pak setkáme s#etným
výskytem plísní v pr) b hu omítacích prací a schnutí (viz také kap. 1.3). I když tento problém
trvá „jen“ do chvíle, než materiál vyschne a z) stane suchý [41], stává se stavba v pr) b hu
omítání a schnutí nezdravým prost%edím pro pobyt. Takovéto p%ípady jsou našt stí ojedin lé,
nicmén i tak mohou kazit dobré jméno p%írodních materiál) , konkrétn hlíny a slámy.

V #eském prost%edí se prozatím uplat' uje zejména ru#ní nanášení omítky, a0 už se
jedná o použití ná%adí nebo p%ímo ruky. Strojní omítání se prozatím ve v tší mí%e neprosadilo,
jeho nástup však v blízké budoucnosti o#ekáváme (viz kap. 4.1.1). Nasv d#uje tomu
zvyšující se zájem ze strany investor) i %emeslník) . N kte%í výrobci t mto tendencím již
p%izp) sobili výrobu a nabízejí speciální hrubé omítky vhodné pro použití omítacími stroji.
Jako hranice, od které má význam strojního omítání použít, se n kdy uvádí 400 m2 [20]. Jeho
p%edností je p%edevším rychlost, která, v závislosti na podmínkách, m) že být p%ibližn 
dvojnásobná. Rychlost souvisí nejen s procesem omítání jakotakovým, ale také se zmín ným
faktem, že strojn je možné omítku nanášet v siln jších vrstvách v jednom pracovním kroku.
M) žeme p%edpokládat, že v moment , kdy se strojní omítání stane b žnou praxí a pot%ebné
stroje b žnou výbavou hlin ných omítká%), rozší%í se používání této metody i na menší
plochy.

V sou#asné dob se na b žné podklady nanáší hrubé omítky obvykle v síle 1–2 cm,
u slam ných konstrukcí je vrstva siln jší, #asto kolem 5 cm. Pozastavme se u vztahu tlouš0ky
omítky a regulace vlhkosti. Práv v této souvislosti se dnes setkáme s mnohými
zjednodušenými tvrzeními typu „#ím víc, tím líp“ nebo také, že znatelný vliv omítky za#íná
p%i tlouš0ce kolem 2 cm. Problematika je však mnohem složit jší a vyžaduje mnohá další
m %ení. Kapitola 4.1.5 tento problém pom rn zevrubn popisuje a uvádí konkrétní sm ry,
kterými by se (mimo jiné) další bádání m lo ubírat.

Zmín na byla vetší tlouš0ka hrubé hlin né omítky a to zejména ve slam ných stavbách,
kv) li vyrovnávání nerovností. Zde je silná vrstva omítky velmi vhodnou sou#ástí celkového
materiálového %ešení domu, nebo0 do tzv. lehké konstrukce, kde vzniká problém
s nedostatkem tepeln akumula#ní hmoty a tepelnou setrva#ností domu, práv tuto
akumula#ní hmotu formou masivní povrchové konstrukce p%ináší (viz také kapitola 3.3.2).

Co se týká výtvarné stránky hrubé hlin né omítky, její potenciál postupn objevujeme,
nicmén zatím nebyl pln rozvinut a#etn aplikován v praxi. Mezi vizuáln nejzajímav jší
m) žeme%adit zejména následující principy ztvárn ní. Je to jednak ponechání hrubé omítky
v její p%irozené form – s charakteristickou strukturou a barvou – a to bu3 v celém prostoru
za ú#elem vytvo%ení velmi specifické hloubavé a intimní atmosféry (srov. kap. 3.4), nebo
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pouze na n které vybrané st ny #i st nu, kterou tímto zd) razníme. Plocha hrubé omítky se
tak dostává do velmi p) sobivého kontrastu s okolními sv tlými #i bílými plochami.

Obr. 48 Kontrast hrubé hlin né omítky a okolních bílých st n (T. Mošt k)
Obr. 49 Hrubá struktura omítky v zimní zahrad [44]

Dalším zajímavým a p) sobivým principem je opat%ení povrchu hrubé hlin né omítky
tenkým nát rem. Pokud se tento zp) sob objevuje, je tomu tak spíše jen u rekonstrukcí
historických objekt) . Následující p%íklad ukazuje povrchy rekonstruovaného Por#ova mlýna
v Býkovicích. Pod nát r byla použita pe#liv  vylad ná sm s hrubé omítky, která i v siln jších
vrstvách p%i vysychání nepraskala [20], nebo0 propisování p%ípadných trhlin do bílého nát ru
zde bylo nežádoucí.

Obr. 50 Struktura hlin né omítky s%ezankou je znatelná i pod nát rem, Por#' v mlýn [20]

Obr. 51 Nerovný povrch hlin né omítky s nát rem, Por#' v mlýn [20]

Posledním principem, který zmi' me, je kreativní využívání hmoty hrubé omítky, tzn.
plastické ztvárn ní. Do sou#asné doby vzniklo v, eské republice jen velmi málo reliéf)
v hlin ných omítkách a ješt mén reliéf) zda%ilých a vkusných,#i dokonce výtvarn 
hodnotných. Tento stav vychází z faktu, že problematika hlin ných omítek se zatím
dostate#n nepropojila se sférou výtvarného um ní (viz také kap. 4.1.6) a v tšina reliéf) tak
vzniká v rámci „lidové tvo%ivosti“ zejména p%i svépomocném stav ní rodinných dom) .
Lidovou tvo%ivost lze bezesporu oce' ovat jako formu projevu p%irozené lidské kreativity,
avšak hlin né omítky mají nesmírný potenciál poskytovat prostor pro výtvarn hodnotná
um lecká díla, která mohou svojí krásou obohacovat pobyt#lov ka v interiéru.
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V tší využívání tohoto výtvarného potenciálu je tedy velkou výzvou do budoucna.
Stejn tak hlubší uv domování si p) sobení hrubé omítky na psychiku#lov ka a využívání
této kvality zejména v ur#itých typech prostor. O nich pojednává kapitola 4.1.7.3.

Hlin #né omítky jemné

Omítky jemné se vyrábí z hlíny a písku jemné zrnitosti. Nanášíse v tlouš0ce 2–6 mm,
a to bu3 na hlin nou omítku hrubou nebo na jiný podklad (viz dále). Jemná hlin ná omítka
tvo%í #asto vrstvu finální, pak je velmi d) ležitý zp) sob úpravy jejího povrchu a její barva.
M) že však být také podkladem pro vrstvu další – dekorativní omítku #i nát r.

Funkce

Funkcí jemné hlin né omítky je p%edevším vytvo%ení krásného povrchu p%írodního
charakteru se specifickou barevností a strukturou. Akumulace vlhkosti a tepla, která byla
zmi' ována u hrubé omítky, není u omítky jemné vzhledem k jejímu složení a tlouš0ce, v jaké
je nanášena, tím hlavním posláním. Co se týká samotného povrchu, jedná se pravd podobn 
o materiál s pom rn vysokou relativní permitivitou (viz kap. 1.2.2), což by z n j #inilo
materiál vhodný z hlediska iontového mikroklimatu. Tuto otázku je však zapot%ebí ješt stále
zkoumat – viz kap. 4.1.5. Pokud jemná omítka není finální vrstvou, její funkcí je vytvá%et na
ne zcela rovném povrchu hrubé omítky (#i jiného materiálu) vyrovnaný podklad pro
následující vrstvy.

Složení

Omítky jemné se vyráb jí z hlíny a písku zrnitosti nej#ast ji do 1 #i 1,5 mm, m) žeme
se však setkat i s hranicí 2 mm. Na rozdíl od omítky hrubé jsou v omítkách jemných trhliny
zcela nežádoucí a to se promítá i do jejich složení – obsahují velké procento písku (kolem
dvou t%etin). Výjimku tvo%i p%ípady, kdy jsou trhliny výtvarným zám rem, o tom však
pozd ji (viz kap. 3.8.12).

Do omítek jemných je možné p%idávat celou%adu p%ím sí, jednak za ú#elem vizuálních
efekt) , jednak – v p%ípad vláken – také pro zpevn ní omítky. Jmenujme nap%íklad vlákna
jemn sekané slámy, perle0, písek v tší zrnitosti nebo drobné kamínky, r) zné#ásti sušených
kv tin atd.

Obr. 52 P%ím s %ezanky (archiv autora)
Obr. 53 P%ím s perleti (archiv autora)

Jedna ze zásadních vlastností jemné hlin né omítky – její barevnost – úzce souvisí se
složením omítkové sm si. Barevnost je tvo%ena jednak p%irozen jejími hlavními složkami –
hlínou a p%idaným pískem, jednak speciálními p%ím smi – pigmenty, p%ípadn dalšími
složkami (nap%. kravské#i ko' ské exkrementy zbarvují omítku do šeda). Už v historii byla
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známa „žlutka“#i „žlutice“, žlutá pís#itá hlína využívaná práv kv) li své barv , nebo typicky
bílá jílovitá hlína (viz kap. 2.2.4). Vzhledem k pom rové #ásti, kterou písek v jemné omítce
zabírá, hraje ve výsledné barevnosti d) ležitou roli. Nutno však poukázat na to, že pokud je
použita b žná typicky hn dá hlína (která má pevn jší jílové vazby díky montmorillonitickým
a illitickým jíl ) m), písek sice barvu a sv tlost sm si ovliv' uje, ale pouze omezen .

Obr. 54 Jemná hlin ná omítka hn dé barvy v restauraci, Berlín (archiv autora)

Obr. 55 Jemná hlin ná omítka hn dé barvy ve výstavním prostoru, Rost nice (archiv autora)

K zesv tlování sm si jemné hlin né omítky lze krom jejích hlavních složek použít
dále p%ím s mramorové mou#ky, která pak nahrazuje#ást použitého písku, a také vápno.
Zesv tlování vápnem je dob%e známo nap%. v Japonsku, kde se takto míchá jedna ze t%í
tradi#ních omítek (viz kap. 3.6.1.3). P%idávání vápna však vyžaduje zkušenosti a provedení
pat%i#ných zkoušek s konkrétní hlin nou sm sí.

Pokud není možné dosáhnout požadované barevnosti samotnouhlínou a pískem,
p%ichází ke slovu zmín né pigmenty. Surovinou pro výrobu pigment) jsou bu3 p%írodní látky
anorganického#i organického p) vodu, nebo látky syntetické. Obvykle se jedná o velmi
jemnozrnné hmoty (do 0,01 mm). Látky organického p) vodu se v souvislosti s hlin nými
omítkami b žn nepoužívají, proto se jimi zde nebudeme zabývat. Pigmenty z p%írodních
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látek anorganického p) vodu lze rozd lit na dv skupiny.4 Tou první jsou „p%írodní pigmenty
surové“. Jedná se o r) zné zbarvené jíly a hlíny – p%íkladem mohou být žlutavé a#ervené
hlíny, jejichž barevnost je zp) sobena oxidem železa nebo zelené hlinky, jejichž barvu
zp) sobují jílové minerály glaukonit a seladonit. Úprava t chto pigment) #lov kem spo#ívá
pouze v jednoduchých procesech, jako je drcení, plavení, p%esívání apod. Získané barvy jsou
velmi p%irozené, mén #isté a mén koncentrované než u pigment) skupiny druhé. Tou jsou
„pigmenty z p%írodních látek složit ji vyrobené“ – získané sofistikovan jším výrobním
procesem mechanickým#i chemickým. Surovinou jsou zde p%írodní minerály (nap%. malachit,
azurit, lapis lazuli) a oxidy. Výsledkem jsou potom velmi#isté barvy vysoké koncentrace.
Oba zmín né typy pigment) lze také kombinovat. Syntetické pigmenty jsou pak vytvo%eny
zcela um le chemickou cestou. Jejich barevnost je velmi výrazná a barvy jsou velmi #isté.
Pigmenty syntetické se za#aly vyráb t z d) vod) omezené barevnosti pigment)  p%írodních,
jejich #asto vysoké cen #i vzácnosti.

Z historie známe v souvislosti s barvou krom používání hlinek a okr) 5 také#etné užití
popele a sazí. Barevností se zabývá dále oddíl „zhodnocení sou#asné situace“ této kapitoly
a kap. 3.4.

Obr. 56 P%íklady pigment' z okr'  a hlinek [20]

Obr. 57 P%íklady složit ji vyrobených pigment' z minerál'  a oxid' [20]

O aditivech zvyšujících pevnost omítky a odolnost v)#i vod pojednává kapitola
3.6.1.2.

4 Rozd lení se týká oboru hlin ných omítek. V oborech malí%ských a jiných se m) žeme setkat s jiným typem
rozd lení.
5 Slovem hlinka jsou#asto ozna#ovány zemité pigmenty r) zných barev. Hlinka v pravém slova smyslu
(hydratovaný k%emi#itan hlinitý) však ozna#uje jednu ze#ty%bílých hlinek užívaných jako pigmenty. Další t%i
jsou kaolin (bílý bolus,#ínská hlinka), bentonit (jemný druh hlinky) a rozsivková hlinka (vznikla usazením
sko%ápek odum%elých %as rozsivek) [54]. Hlinky se vyzna#ují malou barvící vydatností a krycí schopností. Okr
je sm s hydratovaného oxidu železitého s hlinitými k%emi#itany, n kdy se sádrovcem nebo vápencem. Okry
vznikly zv tráním minerálu živce a železnatého rudného nerostu (kyzu), vyskytují se ve žluto-hn dých
odstínech a jejich žíháním lze získat#ervené okry (žlutý hydrát se m ní v #ervený oxid železitý). Podle teploty
žíhání a podle složení okru je možné získat r) zné odstíny od oranžové až po #erveno-fialovou [54].
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Technologie provád ní (podklad, nanášení sm si, úprava povrchu)

Hlin né omítky jemné se nanáší na hlin né omítky hrubé nebo jiný podklad. Op t je
zapot%ebí zajistit dostate#n drsnou strukturu podkladního povrchu. Pokud je jemná omítka
nanášena na hrubou, vzniká souvrství, ve kterém dochází k vhodnému spojení pozitiv obou
vrstev – pomocí jemné omítky je dosaženo kultivovaného a upraveného vzhledu, pomocí
hrubé omítky potom díky její v tší tlouš0ce a v tšímu obsahu jílu dochází k práci s vlhkostí
v interiéru.

Obr. 58 . ez souvrstvím hrubé a jemné omítky (archiv autora)

Výjimkou však není ani aplikace pouze tenké vrstvy jemné omítky na podklady jiného
typu. To se týká jednak povrch) rovných, u kterých odpadá pot%eba povrch vyrovnat vrstvou
hrubé omítky, jednak povrch) subtiln jších konstrukcí citlivých na p%idané zatížení hlin nou
sm sí (nap%. sádrokarton#i sádrovláknité desky). Povrchy s by0 nepatrn drsnou strukturou
sta#í opat%it p%ilnavostním nát rem, na ostatní je nutno pod nát r použít ješt  n kterou ze sítí,
nap%. perlinku, nebo tzv. kotvící nát r, který je velmi p%ilnavý a svým složením vytvá%í
pot%ebnou drsnou strukturu pro uchycení omítky.

Omítky jemné se nanášejí v tlouš0ce 2–6 mm, a to v jedné#i ve dvou vrstvách.
Aplikaci lze provést ru#n , n kterým z vhodných hladítek, nebo strojní omíta#kou. Do
omítky je možné zapracovat výztužnou m%ížku #i tkaninu (jutu), která výrazn omezuje vznik
trhlin v rizikových místech, jako je okolí oken#i dve%í, rohy atd. Povrch omítky je následn 
upravován dle požadavk) na výsledný vzhled a vlastnosti. Standardním postupem je úprava
filcováním molitanovým hladítkem, nebo uhlazování plastovým #i kovovým hladítkem. P%i
filcování se dostávají na povrch zrnka písku, výsledný povrch tím získává patrnou strukturu
a jeho odolnost v)#i ot ru m) že mírn klesat. Po této úprav je vhodné povrch omést.
Naproti tomu p%i hlazení kovovým#i plastovým hladítkem jsou na povrch vytahovány
#áste#ky jílu, povrch se tzv. utahuje – získává na hladkosti, mírném lesku a jeho odolnost
v)#i ot ru se zvyšuje.

Výtvarné hledisko

Z výtvarného hlediska lze práci s hlin nými omítkami rozd lit do dvou kategorií. Ta
první se týká hlin ných ploch jako takových, tzn. barevnosti st n, jejich kombinací a vztahu
k interiéru, p%ípadn exteriéru, dále formy finálního zpracování povrchu, jeho struktury apod.
T mito tématy se blíže zabývá kapitola 3.4.

Druhá kategorie se potom týká díl#ího výtvarného#i dekorativního ztvárn ní t chto
ploch pomocí jednotlivých technik – viz kap. 3.8. V p%ípad jemných (a také dekorativních)
omítek se jedná zejména o techniku sgrafita, barevné intarzie, škrábání v rámci jedné vrstvy,
otiskování, vytvá%ení specificky zpracovaných povrch) , dále o malbu, st%íkání, zám rnou
tvorbu trhlin #i práci s plochami (viz kap. 3.8.1). Možné je také vtla#ování drobných prvk) .
Ur#ujícími faktory pro použitelnost jednotlivých technik jsouzejména tlouš0ka omítky
a velikost zrn.
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Obr. 59 Jemná hlin ná omítka hn dé barvy vytvá%í poklidné pozadí pro barevné vybavení a p%edm ty
v domácnosti; rodinný d' m, Habr' vka (archiv autora)

Obr. 60 Jemná hlin ná omítka#ervené barvy zd' raz*uje prostor knihovny; rodinný d' m, Habr' vka (archiv
autora)

Zhodnocení sou#asné situace

Používání jemných hlin ných omítek se u nás t ší stále v tší oblib , zejména díky své
barevnosti a charakteru povrchu a také díky tomu, co se – dílem neoprávn n – ustálilo
v obecném pov domí. O tom však pozd ji.

Sm si pro jemné hlin né omítky jsou u nás dnes používány zejména ve form suchých
pytlovaných sm sí od výrobc) . Na rozdíl od omítek hrubých se do svépomocné výroby
pouští mnohem mén lidí. Souvisí to s v tší náro#ností a pracností celého procesu a také s
vyššími nároky uživatel) na vzhled a mechanické vlastnosti jemné omítky jakožto finálního
povrchu, kterých p%i svépomocné výrob #asto není dosaženo. Svépomocná výroba jemných
omítek jakožto finálního povrchu má však jiné kouzlo. Znamená totiž p%enesení#ásti okolní
krajiny do domu, a0 už do interiéru #i na fasádu, a napomáhá tak ur#itým
zp) sobem propojení domu s místem. Na úrovni „fyzicky-materiálové“ (bereme si #ást
p%írody a umís0ujeme ji do domu), vizuální (souvislost barvy omítky s barvouokolní hlíny),
ale také duchovní (v domí obyvatele o propojení jeho p%íbytku s okolím). P%estože všechny
úrovn propojení, v#etn duchovního, mají sv) j význam, v dnešní spole#nosti se o nich tém %
nehovo%í. Ze sv ta však známe mnohé p%íklady hlin ných m st, u kterých je práv díky
používání místního materiálu propojeno jednak lidské sídlos okolní krajinou a jednak
samotná obydlí mezi sebou (srov. kap. 4.1.10). Tato sídla si dnes ceníme mimo jiné práv pro
tuto vizuální jednotu a harmonii. Nabízí se zde citát z#asopisu, eský lid z roku 1955:
„U #me se vysokému využití místních materiál' , n kdy p%ímo ze staveništ , využití místních
barevných hlinek a barevných písk' , které pevn svážou lidské dílo se zabarvením okolní
krajiny a pomáhají sou#asn vytvá%et jednotu vesnice nebo jiného urbanistického
celku.“ [31] „Hmatateln jší“ informací pro sou#asného evropského#lov ka je snížení
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zabudované energie v takové omítce díky snížení pot%eby transportu materiálu (srov. kap.
3.6.1.1 oddíl omítky dekorativní).

Co se týká složení pytlovaných sm sí, konkrétn pom ru jílu a písku – spojeného
s problematikou regulace vlhkosti v interiéru –#asto se setkáváme s kritikou výrobc) kv) li
p%idávání p%ílišného procenta písku. Tato kritika však pramení z nesprávného pochopení
souvislostí. V úvodu jsme nazna#ili jistý problém obecného pov domí, a ten se týká práv 
tohoto tématu. Hovo%í-li se dnes o hlin ných omítkách, v naprosté v tšin  p%ípad) se o nich
z d) vod) stru#nosti a jasnosti hovo%í jako o jednom materiálu, ne jako o n kolika rozdílných
materiálech s rozdílnými vlastnostmi a oblastmi použití. Navytvá%ení takto zavád jících
informací se podílí zejména média, dále však také n kte%í výrobci, ojedin le i odborná
ve%ejnost. Laická ve%ejnost tyto informace pov tšinou nekriticky p%ijímá. Výsledkem jsou
potom realizace jemných omítek za ú#elem regulace vlhkosti, které investora nemohou
uspokojit. Primární úlohou tenké vrstvy jemné omítky není regulace vzdušné vlhkosti
v interiéru. Kritika p%ílišného množství písku není v tomto p%ípad tedy na míst . Je zapot%ebí
si dále uv domit, že p%i svépomocné výrob sm si pro jemnou hlin nou omítku, která nemá
praskat, bude množství p%idaného písku nakonec srovnatelné s produkty výrobc) .

V otázce složení se pozastavme ješt u barevnosti jemných hlin ných omítek,
konkrétn u omítek dobarvovaných pigmenty z p%írodních látek složit ji vyrobenými,
p%ípadn pigmenty syntetickými (rozd lení viz oddíl Složení výše v textu). (Problematika
jasnosti a sytosti barev hlin ných omítek byla již zmi' ována v kapitole 3.4.) Zcela jist  m) že
p%ijít myšlenka #i pocit, že syté a zá%ivé barvy (viz obr. 62) se k hlin ným omítkám
jednoduše%e#eno nehodí. Otázka je však složit jší. V dnešní dob jsou barviva d) ležitou
sou#ástí tém %všech produkt) . Produkt prodává z velké#ásti jeho vzhled a zna#nou roli
v n m #asto hraje práv sytá a jasná barva. Jen málo se dnes zabýváme vztahem materiálu
a barvy – jen málokdo se pozastaví nad p%irozeností syt #ervené bavlny#i k) že obarvené na
zeleno. Barviva,#asto velmi sytá, zcela b žn tolerujeme dokonce i v potravinách. Dalo by se
však %íci, že #ím více vnímáme produkt jako pr) myslov vyrobený, tím tolerantn jší jsme
k používání barviv a naopak,#ím více produkt vnímáme jako v jeho p%irozené form a blízký
p%írod , tím více nás obarvování#i dobarvování zaráží. Jestliže tuto úvahu aplikujeme na
hlin né omítky, vyvstává otázka, jak chceme, aby konkrétní hlin ná omítka byla vnímána.
Spíše jako pr) myslov vyrobený produkt, nebo jako n co v relativn  p%irozené form 
a blízké p%írod ?

Obr. 61 Barevná škála tlumených odstín' jemných hlin ných omítek vyrobených z p%irozen barevných hlín
a písk' (autor s použitím [20])

Obr. 62 Barevná škála sytých odstín' jemných hlin ných omítek vyrobených z#ásti p%idáním surových
p%írodních pigment' (žlutá,#ervená), z v tší #ásti p%idáním složit ji vyrobených pigment' z p%írodních látek

(všechny modré, zelené a bílá) (autor s použitím [67] a [7])

P%idáváním p%írodních surových pigment) vznikají omítky, které se stále pohybují ve
škále zemitých tón) a #asto je ani nerozeznáme od omítek, které byly vyrobeny p%ímo



Hlin né povrchy v sou#asné architektu%e

61

z barevné hlíny a písku. Jinak je tomu, pokud do omítky p%idáme pigment složit ji vyráb ný
(by0 z p%írodních materiál) ) #i pigment syntetický, které jednak vykazují mnohem v tší
intenzitu a#istotu barvy a jednak zahrnují barvy, které hlína sama o sob dosáhnout nem) že.
Tehdy vzniká p%i použití v tšího množství kombinace „materiál – barva“, která pro lidské
oko není p%irozená. Zásadními faktory ovliv' ujícími „p%irozenost“ vzhledu omítky jsou tedy
typ pigmentu a jeho množství ve sm si. Rozumným kompromisem v p%ípad použití složit ji
vyrobeného pigmentu je jeho spojení s omezeným množstvím. Oba tyto faktory, druh
pigmentu a jeho množství, jsou otázkou vkusu a p%ístupu a m) žeme jen #ekat, zda
v budoucnu bude i pro hlin né omítky platit, že „k%iklavost prodává“. Zcela syntetické
pigmenty nelze kv) li jejich podstat do hlin ných omítek doporu#ovat.

Za samoz%ejmost se považuje používání pouze t ch pigment) , které nejsou toxické.
Toto téma by si však zasloužilo v odborné ve%ejnosti jistou pozornost.

Za zmínku ješt stojí nejasnost v ozna#ování pigment) odbornou i laickou ve%ejností.
Termíny „surový p%írodní pigment“ a „pigment z p%írodních látek složit ji vyrobený“ se#asto
slu#ují do termínu p%írodní #i ekologický pigment. Toto nep%esné formulování bohužel
mnohdy vytvá%í nejasnosti. Vyjad%uje pouze, že se nejedná o pigment syntetický.

Z hlediska výtvarného jsme se v p%edchozím textu práce již v novali sv tlosti vs.
tmavosti interiéru a ocen ní zemitých tón) jemných hlin ných omítek. Zde poukažme na
další téma – problém personálního charakteru. V sou#asné dob je v , eské republice jen
velmi málo jedinc) schopných kvalitn odvedené výtvarné#i dekora#ní práce v jemných
a dekorativních omítkách. To se týká jak%emeslník) schopných provád t práce navržené
a zadané jinou osobou, tak um lc) s vlastním stylem tvorby a vlastními návrhy. V praxi se
s realizováním profesionáln výtvarn zpracovaných omítek setkáme pom rn  z%ídka.
V tšinou se jedná o prostory pro ve%ejnost (restaurace apod.), naopak v prost%edí domov) se
setkáme spíše s již zmín nou lidovou tvo%ivostí, jejíž výtvarná kvalita je mnohdy pochybná.
Je otázkou, zda nedostatek profesionál) je odrazem nízké poptávky, nebo je nízká poptávka
zp) sobena nedostatkem profesionál) . A0 už je p%í#inou cokoli, m) žeme konstatovat, že jsme
stále v za#átcích a velký výtvarný potenciál hlin ných omítek stále ješt pln nevyužíváme.
Jedním z problém)  z) stává – u hrubých omítek již zmín né – nedostate#né propojení oboru
s odv tvími výtvarného um ní.

Hlin #né omítky dekorativní

Omítky dekorativní byly vyvinuty z omítek jemných, jsou dalším stupn m jemnosti
omítek. Jejich zrnitost nep%esáhne 0,5 mm a nanášejí se ve velmi tenkých vrstvách – do 2 mm.
Nazývají se také omítkami štukovými. Protože výroba dekorativních omítek vyžaduje
zkušenosti a je pom rn náro#ná, je jevem ve svépomocné výrob ojedin lým – termín
„dekorativní omítka“ se tedy vžil zejména pro pytlované sm si výrobc) (resp. výrobce,
mluvíme-li o , eské republice). Tyto sm si jsou vyráb ny zejména z kaolinitických jíl)
a mramorových mou#ek. Dekorativní omítky se používají jako finální povrchová vrstva, díky
jejich jemné zrnitosti je možné uplatnit rozli#né malí%ské#i dekora#ní techniky.

Funkce

Funkce omítek dekorativních je p%edevším estetická. Byly vyvinuty jednak za ú#elem
rozší%ení barevné škály jemných omítek o sv tlejší tóny a další barvy, jednak kv) li
výtvarnému potenciálu, který takto jemný materiál skýtá.
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Složení

Omítky dekorativní jsou vyráb ny z hlíny a mramorové mou#ky, p%ípadn písku,
požadované jemné zrnitosti. Protože základ omítky je vyráb n v tšinou v bílé#i sv tlé barv ,
jsou používány zejména kaolinitické jíly a hlíny. Ty však díky nízké pevnosti svých
iontových vazeb (viz kap. 1.1) vedou k nutnosti použití dalších p%ísad, které zvyšují
výslednou pevnost a mechanickou odolnost omítky. Výrobce v, eské republice používá
výtažky z bylin, m) že jím však být dále celulózové pojivo apod. Známým prost%edkem
(zejména pro svépomocnou výrobu) je rozva%ená mou#ná kaše. P%i svépomocné výrob lze
k výrob dekorativních omítek použít také b žných hn dých hlín s montmorillonitickými
a illitickými jíly. V tomto p%ípad není nutno se otázkou p%idaných pojiv tolik zabývat, nebo0
vazby t chto jílových minerál) jsou pevn jší. Barva dekorativních omítek je docílena
v n kterých p%ípadech p%irozeným zbarvením hlavních složek, jindy je do b lavého základu
p%idáván p%írodní pigment.

Obr. 63 Dekorativní hlin ná omítka ve velmi jemném odstínu modré (M. Navrátil)
Obr. 64 Dekorativní hlin ná omítka sv tle žluté a modré barvy; rodinný d' m, Hrad#any (archiv autora)

Do omítek se p%idávají r) zné typy p%ím sí. Jsou to jednak organická vlákna, která
vhodn zvyšují pružnost omítky a její odolnost v)#i praskání (z vizuáln  p) sobivých
jmenujme nap%. trubi#ky kv tu kopretiny #i #ásti stonku kost%avy), jednak další typy
materiál) (drcené mo%ské mušle pro svoji perle0 atd.). Vždy je zapot%ebí, aby všechny typy
p%ím sí byly velikostí svých zrn#i #áste#ek v souladu s malou tlouš0kou omítky a její
jemností.
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Obr. 65 (vlevo) Barvy dekorativních omítek vyráb ných v, eské republice [20]
Obr. 66 (vpravo naho%e) P%ím s bylinných vláken (archiv autora)
Obr. 67 (vpravo dole) P%ím s korálového písku (archiv autora)

Stejn jako u omítek jemných je p%i experimentování s p%ím smi organického p) vodu,
které se b žn nepoužívají, zapot%ebí ov %it jejich chování ve vlhké omítce v pr) b hu schnutí.

Obr. 68 Experiment – p%ím s kávových zrnek do dekorativní omítky (archiv autora)
Obr. 69 Chování kávových zrnek ve vlhké omítce (archiv autora)

Technologie provád ní (podklad, nanášení sm si, úprava povrchu)

Protože omítky dekorativní ve své velmi tenké vrstv  p%esn kopírují tvar podkladu, je
t%eba na jeho p%ípravu klást pat%i#ný d) raz – m l by být zarovnaný a bez d r. Podkladem
mohou být r) zné typy omítek (jemná hlin ná omítka, dob%e zahlazená hrubá hlin ná omítka,
vápenná#i vápeno-cementová omítka) nebo další materiály. V p%ípad zdících systém) #i
hladkých povrch) jako beton je nutno povrch opat%it stavebním lepidlem s perlinkou,#ímž
vzniká zdrsn lý savý podklad. V p%ípad nesavých nebo hladkých povrch) se vhodný
podklad vytvo%í nanesením kotvícího nát ru (nát r obsahující pojivo a ostrý písek o zrnitosti
cca 1 mm).

Omítky se nanáší v síle do 2 mm v jedné#i dvou vrstvách, standardn se používá
kovových a plastových hladítek. Obvyklými úpravami povrchujsou filcování#i uhlazování
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hladítkem (viz také dále v textu). Toto jsou standardní postupy, které je však možné, stejn 
jako u omítek jemných, doplnit dalšími originálními zp) soby zpracování.

Výtvarné hledisko

Mluvíme-li o dekorativních omítkách ve smyslu sv tlých tón) sm sí, tyto omítky
vhodn reagují na problém ztmavování interiér) a pomáhají ho%ešit.

Máme-li na mysli spíše charakteristiku zrnitostní, platí zde to, co již bylo uvedeno
u omítek jemných s tím, že díky v tší jemnosti sm si je možné pracovat v ješt jemn jších
detailech.

Zhodnocení sou#asné situace

Stejn jako omítek jemných, teší se u nás i omítky dekorativní stále v tší oblib .
Pozastavme se u problematiky zpracování povrchu. U omítek vyrobených z kaolinitických
jíl ) je z hlediska užitných vlastností povrchu vhodn jší úpravou hlazení kovovým#i
plastovým hladítkem než úprava filcováním. Povrch se zaceluje, tzv. utahuje, a je odoln jší
v)#i ot ru, tzn. nedrolí se. I p%esto, že na tento fakt výrobce upozor' uje, setkáváme se#ast ji
s úpravou filcováním. P%í#inou je v mnoha p%ípadech vyšší#asová, a tím také finan#ní
náro#nost hlazených omítek. Výrobce v t chto p%ípadech doporu#uje opat%it povrch
zpev' ujícím bezbarvým nát rem (bezbarvé pojivo na k%emi#itanové bázi [20], [30]), ani
k tomuto ošet%ení však v tšinou nedochází. D) slednému zajišt ní co nejvyšší mechanické
odolnosti by m la být v nována pozornost zejména ve ve%ejných budovách.

Na druhou stranu, filcované povrchy mají díky své „neuzav%enosti“ menší difúzní
odpor a mohou tak lépe propoušt t vzdušnou vlhkost do p%ípadných spodních vrstev
konstrukce s v tším obsahem jílu (hrubá hlin ná omítka, hlin né zdivo apod.). O této
problematice se však zatím p%íliš nediskutuje. Je zapot%ebí se jí v budoucnu v decky zabývat
(viz kapitola 4.1.5), stejn jako vlivem rozdílné úpravy povrchu na relativní permitivitu
a s tím spojené ovliv' ování iontového mikroklimatu (viz taktéž kap. 4.1.5).

K ovlivn ní schopnosti spodních vrstev absorbovat vzdušnou vlhkostdochází také
prost%ednictvím pojivových p%ím sí v povrchové vrstv . P%i svépomocné výrob 
dekorativních omítek (a také hlin ných nát r) ) je nejb žn jším a nejdostupn jším aditivem
rozva%ená žitná#i pšeni#ná mouka nebo lepidlo na tapety. Tyto látky sice zvyšují odolnost
finálního povrchu, avšak zárove' snižují schopnost omítky akumulovat vlhkost [41] a
propoušt t vlhkost do spodních vrstev. Je tedy vhodné používat je s tímto v domím.

V otázce výtvarného zpracování#elíme v sou#asné dob stejnému problému, jaký již
byl uveden u jemných omítek. U obou typ) omítek by také m ly být kladeny ješt vyšší
nároky na kvalitu provedení detail) .

Co se týká ekologických souvislostí, je nutno poukázat na fakt, že #ím specifi#t jší
omítka (barvou#i dalšími vlastnostmi), tím vyšší pot%eba transportu pro výrobu takové sm si
v tšinou bývá. Názorné je srovnání oby#ejné hrubé omítky, pro jejíž výrobu je materiál
dostupný zpravidla velmi blízko stavby, a šlecht né omítky, jejíž suroviny jsou do výrobny
dováženy#asto z velmi vzdálených míst, a to i ze zahrani#í. P%i uvažování v souvislostech
zabudovaných energií tedy dekorativní omítky p%inášejí do stavby energie více, než nap%.
„oby#ejn jší“ jemné (srov. oddíl „Hlin né omítky jemné“ této kapitoly).
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3.6.1.2 Stabilizace hlin#ných omítek

Hlin né omítky lze p%ed vlivy prost%edí, kterými jsou zejména p) sobení vody (jak
v exteriéru, tak v interiéru) a mechanický ot r, chránit r) znými zp) soby. Možnosti týkající se
celkového %ešení stavby jsou popsány v kapitole 3.5. Zde se zam %me na ovliv' ování
samotné vrstvy omítky, konkrétn na stabilizaci sm si. Krom tohoto zp) sobu lze zvýšené
odolnosti povrchu dosáhnout také optimalizací zrnitosti sm si a odležením materiálu.

Omítku, a0 už v exteriéru#i interiéru, lze stabilizovat celou%adou minerálních nebo
organických pojiv, jako je nap%. vápno, cement, sádra, modifikovaný škrob, etylcelulóza,
kravská#i ko' ská mrva#i exkrementy, olej, prysky%ice, bitumenová emulze#i syntetické
pojivo. N které látky však zpomalují pr) nik vodních par (fermež z ln ného oleje, bitumenová
emulze), a proto není vhodné je používat jako exteriérové omítky v oblastech s velkými
výkyvy teplot [41]. V interiéru se pak použitím stabiliza#ních látek snižuje schopnost omítky
regulovat vzdušnou vlhkost. To je zp) sobeno principem p) sobení t chto látek, kdy obklopují
#ástice jílu a omezují tak pr) nik vody do jejich struktury [41].

V následujícím textu jsou alespo' stru#n uvedeny jednotlivé možnosti stabilizace.
Podrobn se jimi zabývá nap%íklad P%íru#ka hlin ného stavitelství.

Omítka stabilizovaná ln ným olejem

Jednou z látek rostlinného p) vodu, kterou lze prokazateln zvýšit odolnost povrchu
hlin né omítky, je ln ný olej #i fermež z ln ného oleje. Díky svému rozší%ení a finan#ní
dostupnosti je užití ln ného oleje ve spojení s hlin nými omítkami (a také podlahami) ve
sv t  b žné. V, eské republice však stabilizace omítek ln ným olejem obvyklá není, setkáme
se spíše s ln nými nát ry. Další informace o používání ln ných nát r) jsou uvedeny v kap.
3.6.3.

Omítka s rozva%enou mou#nou kaší

Pom rn známou a ve sv t rozší%enou metodou je stabilizace va%enou moukou, resp.
jejím škrobem; výsledkem je nejen pevn jší vazba mezi složkami a zvýšená odolnost
povrchu proti vod a sprašování, ale také lepší p%ilnavost k podkladu a zpracovatelnost.
Mou#ná kaše m) že být velmi nápomocná v p%ípad pís#ité hlíny s nízkým obsahem jílu.
Vhodné mouky jsou žitná#i pšeni#ná, a to s vysokým obsahem lepku, tzn. bílé. Pom r kaše
v omítkové sm si se pohybuje mezi 2–7 % v závislosti na složení hlíny a hustot použité kaše
[41], [71]. Ani tato metoda není v, R #ast ji používanou.

Omítka stabilizovaná kravskou#i ko' skou mrvou nebo exkrementy

V historii se ke zvýšení odolnosti povrch) tradi#n používalo mnoha látek živo#išného
p) vodu, jako krev, mo#, lejno, kasein#i kostní klih. Dnes se v, eské republice v souvislosti
s t mito látkami setkáme nej#ast ji s p%ím smi kravské#i ko' ské mrvy nebo kravského#i
ko' ského lejna. Stabiliza#ní ú#inek kravské mrvy spo#ívá v p%ítomnosti kaseinu a slou#enin
amoniaku, stabiliza#n  p) sobí údajn také celulóza [41]. V p%ípad pot%eby je tedy možné
mrvu nahradit malým množstvím amoniaku a kaseinu. Existují mnohé receptury, které se liší
jak v pom rném množství použité mrvy, tak v up%ednost' ování#erstvého#i sušeného lejna,
v délce odležení sm si atd. D) ležitým krokem je vždy provedení pat%i#ných zkoušek
s konkrétní hlínou. Podstatnou roli v celém procesu hraje také po#así (teplota a vlhkost
vzduchu) kterému by pr) b h p%ípravy sm si m l být p%izp) soben.
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V novodobé historii hlin ných omítek v, R bylo již s touto formou stabilizace úsp šn 
realizováno n kolik vn jších omítek. Následující p%íklad ukazuje použití omítky
stabilizované ko' ským lejnem na#ást domu, která je zcela bez ochranného p%esahu st%echy.
Ani po n kolika letech existence nejeví omítka známky výrazn jšího poškození
pov trnostními vlivy.

Obr. 70 Omítka bez ochranného p%esahu st%echy stabilizovaná ko*ským lejnem; rodinný d' m, Výžerky
u Kostelce n. , ernými lesy (L. Gavlovský)

Omítka stabilizovaná cementem

Cement je vhodný zejména pro stabilizaci pís#itých hlín s nízkým podílem jílu [41].
Zlepšuje jak jejich odolnost v)#i pov trnostním vliv) m, tak pevnost v tlaku. P%idáním
cementu však m) že dojít i ke snížení pevnosti v tlaku a to v p%ípad , že podíl p%ím si #iní
mén než 5 % [41]. Vlastnosti výsledné sm si jsou závislé jak na množství p%idaného
cementu, tak na typu hlíny, a je proto zapot%ebí vždy provád t pat%i#né zkoušky. Stabilizace
hlin ných omítek p%ím sí cementu není v, R v sou#asné dob zvykem.

Omítka stabilizovaná bitumenovou emulzí

Stejn jako cement je bitumen, resp. bitumenová emulze, vhodný prostabilizaci
pís#itých hlín s nízkým podílem jílu. Její objemové množství ve sm si se pohybuje mezi 4
a 8 %, v závislosti na podílu vody v emulzi [41]. Tato forma stabilizace je známa a hojn 
používána nap%. v Kalifornii a Peru; v, eské republice však stojí na okraji zájmu.

Následující fotografie zachycují míchání a aplikaci vn jší omítky stabilizované
bitumenovou emulzí na konstrukci vstupu zahradního domku. Omítka byla nanesena v srpnu
2010, v blízké budoucnosti tedy budeme moci zhodnotit její stav po pár letech existence.
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Obr. 71 Mísení hlin né sm si a bitumenové emulze (archiv autora)
Obr. 72 Nanášení stabilizované omítkové sm si, Hrubý Šúr, Slovensko (archiv autora)

Omítka stabilizovaná vodním sklem

Hlin né omítky se mohou stabilizovat také vodním sklem, zejména jedná-li se
o „huben jší“ hlíny. Ani tento zp) sob však v, R není p%íliš používaný.

Omítka stabilizovaná disperzními polymery

Speciáln pro stabilizaci nepálené hlíny byl vyvinut prost%edek zajiš0ující
hydrofobizaci hlíny p%i sou#asném zachování nízkého difúzního odporu a p) vodní barvy
hlin né omítky [47]. Jedná se však o chemickou látku, která znemož' uje navrácení hlíny
v #istém stavu zp t do p%írody. Stabilizovaná hlin ná omítka ve form suché pytlované sm si
je již na#eském trhu, s jejím používáním však zatím nejsou dlouhodobézkušenosti.

Zda je vhodné „p%etvá%et“ materiál a používat ho do podmínek, které pro n j nejsou
ideální, je obecn jší otázkou, která by vyžadovala hlubší rozbor tématu. Na to v této práci
není prostor. Je však z%ejmé, že tento p%ístup narušuje sm %ování hlíny na její „ekologické
cest “, a tím oslabuje jednu z jejích dnes nejvíce cen ných vlastností. Když už je materiál
používán v podmínkách, které pro n j nejsou vhodné, m lo by to být provád no alespo' co
nejšetrn jším zp) sobem.

Omítka stabilizovaná vápnem

Oproti cementu a bitumenu je vápno vhodným stabiliza#ním prost%edkem pro jílovité
hlíny, záleží však také na druhu jílu [41]. Optimální množství vápenné p%ím si se u každého
druhu hlíny liší, a je proto zapot%ebí provést nejd%íve pat%i#né zkoušky. P%idáním vápna m) že
být také snížena pevnost v tlaku v suchém stavu.

Na obr. 73 a obr. 74 vidíme rodinný d) m, jehož vn jší hlin ná omítka byla ve své
finální vrstv stabilizována vápnem, ve vrstv jádrové hnojem. P%idána byla také celulóza.
Omítka byla realizována v letech 2009–2010, v dnešní dob nepozorujeme známky
závažn jšího porušení pov trnostními vlivy. Stavebník však nevylu#uje, že bude povrch
omítky v budoucnu ošet%en nát rem.
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Obr. 73 Vn jší hlin ná omítka stabilizovaná vápnem, hnojem a celulózou; rodinný d' m, Habrovany (archiv
autora)

Obr. 74 Detail omítky, Habrovany (archiv autora)

V #eském prost%edí není ani stabilizace vápnem b žn používanou metodou pro vn jší
hlin né omítky. Historicky máme vztah spíše k ošet%ování hlin ných omítek vápennými
nát ry #i vápennými omítkami (viz kap. 2.1.1.2).

Co však za#íná být v sou#asné dob #ím dál atraktivn jším tématem, je používání
vápna pro zvyšování odolnosti omítek interiérových. Taktostabilizované omítky mohou být
používány nap%. v koupelnách v místech, kde dochází k p%íležitostnému ost%iku vodou. Pro
zvýšení odolnosti lze povrch ješt ošet%it marseillským mýdlem. O tzv. hlin no-vápenných
omítkách a vápenných omítkách s p%ím sí jílu pojednává následující kapitola.

Záv#rem

Z výše uvedeného komentovaného vý#tu stabiliza#ních prost%edk) jasn vyplývá, že co
se týká vn jších omítek, je v, eské republice v sou#asné dob nejznám jší a nejpoužívan jší
stabiliza#ní p%ím sí kravská#i ko' ská mrva nebo lejno. Tento zp) sob se již na n kolika
stavbách osv d#il a jeho ú#innost je také prov %ena dlouhou historií. Takto stabilizovaná
sm s z) stává ekologickým materiálem, který m) že být po dožití stavby bez problém)
navrácen do p%írody. Stabilizace zví%ecími exkrementy se však prozatím odehrává pouze ve
sfé%e svépomocné p%ípravy omítkových sm sí. Je zajímavé, že do sféry výrobc) pronikla
naopak stabilizace polymery, která odporuje ekologické podstat hlíny a nemá žádný vztah
k historii. Otázkou vhodnosti použití hlin né omítky do exteriéru se dále zabývá kapitola 3.5.

Co se týká stabilizace interiérových omítek, není prozatím v, R zvykem. Zejména se
jedná o obavu ze snížení cen né vlhkostn -akumula#ní schopnosti hlíny, která je oprávn ná
(viz výše). V každém konkrétním prostoru má však povrchový materiál jistou funkci, kterou
je vhodné respektovat. A v n kterých p%ípadech m) že být zapot%ebí práv zvýšení jeho
odolnosti. Mnohdy mají i díl#í #ásti povrchu jedné st ny r) zné funkce. Dobrým p%íkladem je
zvýšené mechanické namáhání povrch) spodních #ástí st n v prostorech používaných
ve%ejností (viz obr. 75, obr. 77).
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Obr. 75 Spodní#ást hlin né omítky v u#ebn ; st%edisko Lipka, Brno (archiv autora)
Obr. 76 Jedna z p%í#in defekt'  – štosovatelné židle v u#ebn ; Lipka, Brno (archiv autora)

Obr. 77 Poškozená spodní#ást zdi z nepálených cihel v restauraci, Pr' honice (archiv autora)

V t chto p%ípadech by jedno z možných%ešení bylo v ploše st ny vymezit úseky
vhodné pro stabilizaci, a0 už povrchové#i st nové konstrukce. V p%ípad omítek by pak
vznikl nap%íklad pruh stabilizované hlin né omítky nad podlahou, odd lený od plochy
nestabilizované omítky lištou#i jiným zp) sobem; v p%ípad nepálených cihel použití
n kolika spodních%ad se stabilizovanými cihlami, a takto bychom mohli pokra#ovat dále.

3.6.1.3 Vápno v hlin#né omítce, p%echod k vápenné omítce

Vápno se jako p%ím s do hlin né omítky používá za r) zným ú#elem. . e# již byla
o p%idávání malého procenta pro zamezení vzniku plísní (1,5 %) a procenta vyššího pro
stabilizaci omítkové sm si (cca do 7–8 %). Zhruba do této procentuální hranice však
v ur#itých p%ípadech hrozí snížení pevnosti v tlaku, protože vápno narušuje pojivou
schopnost jílu. Minke udává zejména množství pod 5 % [41]. Vždy záleží na konkrétní hlín ,
a je proto nutné provést pat%i#né zkoušky. N kde mezi hodnotami 7 a 11,5 % (p%ibližn )
dochází k zániku jílových vazeb a sm s se m ní na jinou chemickou látku, ve které za#ínají
p) sobit vazby vápenné. Do této hranice m) žeme ješt omítku nazývat hlin nou (resp.
hlin nou s p%ím sí vápna), avšak za touto hranicí se již jedná o tzv. omítku hlin no-vápennou
#i vápeno-hlin nou. Zástupcem hlin no-vápenné omítky je nap%. tradi#ní japonská omítka
„O-tsu“ #i evropský jílovo-vápenný štuk. Dalším stupn m v pom ru vápna a hlíny je potom
vápenná omítka s p%ím sí jílu (jílových pigment) ). Zástupcem této omítky je tadelakt neboli
marocký štuk. Kombinací technik hlin no-vápenné omítky a tadelaktu pak vznikl nepravý,
neboli hlin ný tadelakt. Následující text se jednotlivým typ) m omítek v nuje blíže a uvádí
také, pro# byly do práce o hlin ných površích zahrnuty.

Tradi  ní japonská omítka s vysokým podílem vápna („O-tsu“)

Mezi tradi#ními japonskými hlin nými a vápennými omítkami nalezneme omítku se
základem z jílovité hlíny (#i jílu) s p%ím sí vápna, velmi jemných vláken a mo%ské%asy nori.
Pom r jílovité hlíny a vápna je zde 8 : 2. I když se chemicky již nejedná o hlin nou omítku,
do této práce je za%azena. Vizuáln ji totiž jako hlin nou vnímáme a ve vý#tu
„hlin ných“ povrch) hraje d) ležitou roli, nebo0 p%ináší další vizuální kvalitu – správn 
provedený povrch se vyzna#uje vysokým leskem (zp) sobeným p%ídavkem vápna)
a specifickou stopou, která hrou svých odstín) povrch p%íjemn oživuje (viz obr. 78).
Takovéto podob se z#ist hlin ných povrch) blíží pouze velmi d) kladn hlazené (n kdy se
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setkáme s ozna#ením „super-hlazené“) dekorativní omítky, avšak bez p%ídavku vápna
stejných vlastností nikdy nedosáhnou.

Malta pro japonskou omítku O-tsu je velmi jemnou sm sí, která je nanášena v n kolika
tenkých vrstvách (0,5–1 mm). Zpracování povrchu se vyzna#uje nesmírnou pracností
spo#ívající v hodinách hlazení speciálními japonskými hladítky. Nedílnou sou#ástí je také
perfektní provedení podkladu. Z t chto d) vod) se omítka v Japonsku%adí mezi velmi luxusní
a finan#n náro#né povrchové úpravy a stejn by tomu bylo i v, eské republice. Prozatím
rozší%ení této techniky u nás neo#ekáváme, a to jednak práv z d) vodu její ceny, ale zejména
z d) vodu, že technika u nás zatím není p%íliš známá a t žko bychom hledali%emeslníka
s pot%ebnou praxí, který by byl schopen vytvo%it povrch v „japonské kvalit “.

Obr. 78 Tradi#ní japonská hlin no-vápenná omítka (M. Navrátil)
Obr. 79 Nedokon#ená japonská hlin no-vápenná omítka (vlevo naho%e) (archiv autora)

Jílovo-vápenný štuk evropské produkce

Jistou evropskou paralelu hlin no-vápenné japonské omítky m) žeme spat%ovat
v jílovo-vápenném štuku. Jedná se o povrchovou úpravu, jejímž výsledkem je taktéž povrch
vysokého lesku a specifických stop. Rozdíl však zaznamenáme na dvou úrovních. Jednak ve
složení, které je velmi propracované a postrádá japonskou jednoduchost (z velké#ásti kv) li
požadavku trvanlivosti látky; evropská sm s obsahuje jíl, písek, k%ídu, vápno, karnaubový
vosk, celulózové pojivo, škrob, konzervant, antizp ' ova#, zm k#ova# vody a vodu, p%ípadn 
také oxid titani#itý v p%ípad bílé barvy) a jednak ve zpracování povrchu, které je naopak
mnohem jednodušší, jakoby p%izp) sobené evropské mentalit . P%estože se jedná taktéž
o luxusní a finan#n náro#n jší variantu omítky, její rozší%ení je mnohem pravd podobn jší
než v p%ípad japonské omítky. V sou#asné dob je již realizováno n kolik interiér) . Jílovo-
-vápenný štuk je do dizerta#ní práce za%azen ze stejných d) vod) jako japonská omítka O-tsu.



Hlin né povrchy v sou#asné architektu%e

71

Obr. 80 Nanášení jílovo-vápenného štuku (M. Kuchari#ová)
Obr. 81 Lesk a hra odstín' jílovo-vápenného štuku (M. Kuchari#ová)

Tadelakt / marocký štuk

Tadelakt neboli marocký štuk je lesklá vápenná omítka s p%ím sí jílových pigment) .
O hlin nou povrchovou úpravu se v tomto p%ípad tedy již rozhodn nejedná, do dizerta#ní
práce je však p%esto za%azena. V okruhu p%íznivc) hlin ných omítek je marocký štuk dob%e
znám jako alternativa p%írodního materiálu do míst, kde není vhodné použití hlin né omítky
z d) vodu pravidelného kontaktu s vodou. Vzhledem k blízkosti obou zmín ných materiál)
zde tedy tadelakt alespo' zmi' me.

Základní složkou materiálu je vápno a jílové pigmenty ovliv' ující barevnost sm si.
Dále je n kdy p%idáván jemný k%emenný#i vápencový písek, mramorová mou#ka nebo
celulóza. Zarovnaný a vyhlazený povrch se ošet%uje marseillským mýdlem, které je do
omítky „vtíráno“ a uhlazováno kamenem. Tato úprava vytvá%í z tadelaktu vod odolný
povrchový materiál.

Na obr. 82 a obr. 83 vidíme p%íklady sprchových kout) s tadelaktem. V obou p%ípadech
na plochu jím ošet%enou bezprost%edn navazuje plocha hlin né omítky.

Obr. 82 Tadelakt ve sprchovém kout  a navazující hlin ná omítka; koupelna v bytovém dom , Brno (M. Papež)
Obr. 83 Na tadelakt ve sprchovém kout  navazuje hlin ná omítka na st n i strop ; rodinný d' m, Hrad#any

(archiv autora)
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Hlin #ný (nepravý) tadelakt

Kombinací techniky japonské hlin no-vápenné omítky a marockého štuku vznikla
#eská varianta – hlin ný tadelakt. Z prvn jmenované si bere princip p%idávání vápna do
hlin né sm si, z druhého potom záv re#nou úpravu marseillským mýdlem a slovo
„tadelakt“ do názvu. Vzniká tak levn jší varianta povrchové úpravy, která je#áste#n 
vod odolná – tzn. vhodná do míst, kde dochází pouze k p%íležitostnému kontaktu s vodou
(nap%. za umyvadlem).

Hlavními složkami je dekorativní hlin ná omítka a vápno v pom ru 10 : 4 pokud se
jedná o vápenný hydrát, nebo 10 : 2,5 v p%ípad použití hašeného vápna [20]. Jako levn jší
varianta nástroje pro vtírání marseillského mýdla – profesionáln broušeného kamene – se
osv d#il igelitový sá#ek. P%íklad použití v koupeln rodinného domu viz obr. 286 v kap.
4.1.7.2.

Obr. 84 Lešt ní plochy igelitovým sá#kem po nanesení marseillského mýdla [20]
Obr. 85 Marseillské mýdlo povrch hlin no-vápenné omítky uzav%e a tím výrazn zvýší její odolnost v'# i vod 

[20]

Hlin ný tadelakt je krásnou ukázkou#eské vynalézavosti a adaptace materiál)
a technik do#eských podmínek. Tato povrchová úprava sice není pln vod odolná, avšak
vytvá%í cenov dostupn jší variantu alespo' do mén namáhaných míst. M) žeme se
domnívat, že sympati#nost materiálu daná p%íznivou cenou a#eskou výrobou zajistí
hlin nému tadelaktu široké užití.

3.6.1.4 Hlin#né malby, malby s hlin#ným pigmentem

Po hrubých, jemných a dekorativních omítkách jsou hlin né malby další formou
povrchové úpravy. Jedná se o velmi jemnou sm s pojiva a plniva (viz dále), nanášenou ve
velmi tenké vrstv zpravidla št tkou. Hlin ná malba#i malby s hlin ným pigmentem (r) zné
typy dle druhu pojiva, viz dále v textu) m) že tvo%it záv re#né ošet%ení hlin ných konstrukcí –
povrchových #i st nových; zárove' je však p%írodní alternativou nát rových hmot
používaných na konven#ní materiály.

Funkce

Funkcí hlin né malby a malby s hlin ným pigmentem je v p%ípad použití na b žné
materiály p%edevším barevné lad ní prostoru. V p%ípad hlin ných konstrukcí m) že malba
hrát také d) ležitou roli v ochran povrchu p%ed mechanickým poškozením, je-li pro
konstrukci použita hlína s malou pevností a odolností na ot r (tzn. drolí se a sprašuje).

Složení

Stejn jako b žné typy nát r) , obsahují i hlin né malby a malby s hlin ným pigmentem
plnivo, pojivo a rozpoušt dlo. Plnivo zajiš0uje požadovanou barvu malby, je jím hlin ný
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pigment. Pojivo zajiš0uje „p%ilepení“ pigmentu na st nu, m) že jím být vápno, jíl, kasein,
vají#ko, mou#ný škrob (z rozva%ené mou#né kaše)#i ln ný olej [71]. Rozpoušt dlo zajiš0uje
tekutost sm si a je jím ve v tšin  p%ípad) voda, v n kterých p%ípadech potom ekologický
terpentýn. V b žných nát rových hmotách jsou to práv rozpoušt dla, jež jsou zodpov dná za
v tšinu negativních dopad) na životní prost%edí a lidské zdraví [71].

Co se týká názv) , rozlišujeme barvy hlin né a barvy nesoucí název pojiva (kaseinové
barvy s hlin ným pigmentem, vápenné barvy s hlin ným pigmentem atd.). V barvách#ist 
hlin ných je pojivem pouze jíl, u ostatních hlin ných barev je pak p%idáváno n které
z možných dalších pojiv. U barev#ist hlin ných narazíme na následující problém. Má-li mít
hlin ný nát r uspokojivou pevnost a p%ilnavost k podkladu, musí být vytvo%en z jíl)
s pevnými iontovými vazbami, tedy nej#ast ji illitem #i montmorillonitem. Ty se však
obvykle vyskytují v „oby#ejné“ hn dé barv . Jsou-li požadovány odlišné nebo sv tlejší barvy,
jedná se#asto o jíly kaolinitické, a ty bez pojiva trvanlivý povrch odolný v)#i ot ru nevytvo%í.
Proto se také u výrobc) s#ist hlin nými barvami snad ani nesetkáme, i když jsou takto
n kdy prezentovány (viz dále).

Jednotlivá pojiva ovliv' ují vlastnosti maleb, zejména jejich odolnost a trvanlivost.
T mito aspekty se více zabývá kapitola 3.7.2. Díky rozdílným pojiv) m mají jednotlivé nát ry
také rozdílné hodnoty difúzních odpor) . Tímto je zapot%ebí se zabývat p%edevším tehdy, je-li
nát r nanášen na hlin nou konstrukci, nebo0 m) že výrazn snížit schopnost konstrukce
akumulovat vzdušnou vlhkost. Z tohoto hlediska je „bezpe#ná“ nap%. vápenná#i kaseinová
barva, naopak h)%e je na tom barva s rozva%enou mou#nou kaší, zna#ný difúzní odpor má pak
fermež z ln ného oleje [41].

Obr. 86 Hlin ná barva z#erveného pigmentu a lepidla na tapety; rodinný d' m, Zaježová, Slovensko
(M. Napierzynski)

Obr. 87 Malba p%esn kopíruje nerovnosti slam né konstrukce a hrubé hlin né omítky, Zaježová
(M. Napierzynski)

Technologie provád ní a výtvarné hledisko

Hlin né barvy a barvy s hlin ným pigmentem jsou jednak nát rovým materiálem, který
je nanášen celoplošn a jednolit malí%skou št tkou nebo vále#kem, jednak materiálem pro
výtvarnou tvorbu – pro malbu ve své lineární i plošné podob , otiskování, st%íkání atd. Ve



Hlin né povrchy v sou#asné architektu%e

74

výtvarné práci pak malí%skou št tku dopl' ují #i nahrazují drobn jší št tce a další nástroje
(zma#kaná látka, razítka, atd.) V rámci rozdílu mezi plošným nát rem a výtvarn pojatou
malbou se setkáme s v tší #i menší vhodností jednotlivých pojiv. Pojivy, která zatím nebyla
jmenována, jsou sm) la t%ešn #i arabská guma. S t mito látkami se pro hlin né barvy ve
form nát ru obvykle nesetkáme, avšak v praxi výtvarné jsou známými prost%edky.

Obr. 88 P%íklady barev s odlišnými pojivy na r' zných površích, zleva: vaje#né a vápeno-kaseinové barvy na 
hlin né omítce, barvy se sm' lou z t%ešn  na hlin né omítce, vaje#né a vápeno-kaseinové barvy na d%evot%ísce

[20]

Použitá pojiva ovliv' ují vlastnosti barvy a tím do jisté míry i charakter malby. Toho lze
p%i výtvarné práci v dom využívat. Nap%. vaje#nou barvu je možné nanášet i ve v tších
vrstvách a barva zasychá vodovzdorn ; naopak kaseinovou barvu je vhodné nanášet ve
vrstvách tenkých, které se mohou prolínat p%es sebe a vytvá%et tak dojem hloubky apod.
(Informace pocházejí ze školení vedeného I. Rá#ek. Viz také kap. 4.2.4.)

Je nutné také alespo' poznamenat, že charakter povrchu hlin né omítky (zejména
struktura) a hlin né malby se do jisté míry liší. Hlin ná omítka, jak hrubá, tak jemná, je
zárove' ideálním podkladem pro aplikaci hlin né malby. Kombinováním povrch) hlin né
omítky a hlin né malby (tzn. oba povrchy jsou viditelné) lze docílit velmiharmonického
výsledku jak materiálov , tak barevn . (Výjimkou m) že být snad jen problematické použití
hlin ných omítek#i hlin ných barev výrazných odstín) – viz kap. 3.4 a 3.6.1.1.)

Hlin né malby je možné využívat také na podlahách, viz kap. 3.6.3,obr. 133–obr. 136.

Zhodnocení sou#asné situace

V sou#asné dob není v#eském prost%edí zvykem používat hlin né barvy #i barvy
s p%ím sí hlin ných pigment) , a to jak na hlin né omítky#i konstrukce, tak na konven#ní
stavební materiály. Touha nezakrývat hlin né omítky v dob jejich objevování a rozkv tu je
pochopitelná. U povrchového ošet%ení konven#ních materiál) by však bylo vhodné, kdyby se
hlin né barvy postupem#asu staly standardním materiálem používaným namísto nyní
b žných um lých nát rových barev. Ty mnohdy obsahují množství chemických látek, jež
jsou jak zdraví, tak životnímu prost%edí škodlivé [71]. V rámci zvýšeného zájmu o lidské
zdraví a ekologii, který již byl v práci n kolikrát zmi' ován, m) žeme nástup p%írodních barev
o#ekávat.

Zmín na již také byla nedostate#ná ochrana hlin ných povrch) v prostorech
používaných ve%ejností (kap. 3.6.1.2). Zde mohou být ty z nát r) , které jsou schopny povrch
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zpevnit, vhodným%ešením. A to jak v celých plochách, tak ve vymezených díl#ích úsecích
st n. Tématem ochrany hlin ných konstrukcí nát ry se blíže zabývá kapitola 3.7.2.

V souvislosti s nanášením malby na hlin né konstrukce je zapot%ebí poukázat na jistý
problém související s ovliv' ováním akumulace vzdušné vlhkosti t mito konstrukcemi. U
výrobc)  n kdy dochází k zaml#ování informací o složení nát ru (stejn jako v p%ípad 
omítek), zejména co se týká p%idaných pojiv#i stabilizátor) . Protože však typ pojiva m) že
mít výrazn negativní vliv na difúzní odpor, je tato informace velmi d) ležitá. Nezbývá tedy
než doporu#it nákup pouze od seriózních výrobc) .

Výtvarné užití hlin ných barev a barev s hlin ným pigmentem je polem ve stavební
praxi jen málo probádaným. V, eské republice se prozatím v tší – celoplošné – pojetí st n
tém % nevyskytuje. Prací s tímto materiálem se intenzivn zabývá nap%. #esko-rakouská
um lkyn slovenského p) vodu prof. Irena Rá#ek (viz kap. 4.2.4).

3.6.1.5 Hlin#né panely a desky

Hlin né panely a desky jsou stavebním obkladovým materiálem, ur#eným na st ny,
stropy a do podkroví. Tvo%í alternativu k b žn používaným materiál) m jako jsou OSB desky
nebo sádrokarton. Jsou složeny z hlíny a organických p%ím sí (%ezaná sláma, d%ev né piliny
aj.) a zpravidla obsahují výztužnou m%ížku ze sklen ných vláken.

Obr. 89 (vlevo naho%e) Hlin ný panel [22]
Obr. 90 (vlevo dole) Hlin né panely v pohledové form ; kulturní d' m, N mecko (I. Žabi#ková)

Obr. 91 (uprost%ed) Hlin ný panel s viditelnou m%ížkou (archiv autora)
Obr. 92 (vpravo) Hlin ná deska [73]

Hlin né panely a desky v sob spojují n kolik d) ležitých pozitiv. Je to jednak mnohem
vyšší podíl jílu, a tedy i vyšší schopnost akumulace vlhkosti, než u hrubých hlin ných omítek,
a zárove'  p%ijatelná tlouš0ka (2,5 cm, 3,5 cm, k dostání jsou však i tlouš0ky v tší – 5 cm);
jednak jejich prefabrikovaná výroba a suchá montáž na stavb . Zejména poslední dva
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jmenované klady souzní s pot%ebami zvyšování efektivity práce v budoucnu (viz kap. 4.1.1).
Hlin né desky a panely také poskytují možnost pohodlného zabudování st nového topení.

Panely je po montáži možné omítnout, jsou však používány i jako pohledový materiál –
viz obr. 90. Takovéto%ešení umož' uje co nejsnazší pronikání vzdušné vlhkosti do t la panelu,
není však vzhledem ke svému hrubšímu vzhledu vhodné do každého interiéru.

Nevýhodou panel) , která je z%ejm hlavním d) vodem, pro# zatím v, eské republice
nebyly rozší%eny ve v tší mí%e, je jejich vysoká cena. Prozatím neexistuje#eský výrobce,
panely a desky jsou dováženy p%evážn z N mecka. Tento fakt také zvyšuje pot%ebu
transportu a výsledné množství zabudované energie ve stavb , kde jsou použity.

3.6.2 St#nové konstrukce pohledové

Finální hlin né povrchy jsou tvo%eny nejen povrchovými konstrukcemi (omítky apod.),
ale také samotnými konstrukcemi st n, a0 už se jedná o materiál nosný#i výpl' ový.
V takovýchto p%ípadech nazýváme materiál pohledovým. V sou#asné dob  m) žeme nalézt
mnohé realizace, které jsou velmi esteticky p) sobivé#i originální. Následující text je toho
d) kazem. Technologických zp) sob) stavby hlin ných st n je mnoho, zde se blíže zam %me
pouze na ty nejtypi#t jší – dusané st ny a cihelné zdivo.

3.6.2.1 Dusané st#ny

Dusané st ny jsou nejen samostatnou kategorií konstrukce a technologie, jsou také
zcela svébytnou disciplínou výtvarnou. Ze základních charakteristik povrchu se na povrchu
dusaných st n v plné mí%e uplat' ují barva, textura a struktura (viz kap. 3.2.1).

V barevném %ešení hrají roli t%i faktory: barevnost jednotlivých vrstev, jejich
kompozice (tzn. posloupnost barevných vrstev) a proporce (tzn.vztah tloušt k jednotlivých
vrstev). Struktura a textura vypovídá o složení sm si, o velikosti zrn. Zcela zásadním
vizuálním znakem povrchu dusaných st n je pak horizontálnost, horizontální textura – ložení
vrstev a jejich síla. Všechny t%i charakteristiky povrchu jsou do jisté míry omezeny
technologií a materiálem. Složení hlin né sm si i maximální síla vrstvy jsou vícemén dány,
co však m) žeme ovlivnit z výtvarného hlediska, je barevnost vrstev, jejich zten#ování, do
jisté míry i tvar pr) b hu vrstev a také dodání originálního kameniva (nap%. úlomky dlaždic
apod.). Návrh dusané st ny m) že být bezesporu úkolem pro výtvarníka ve spolupráci
se stavebním odborníkem.

V dusané technologii nacházíme krom konstrukce a estetiky také další rozm ry –
princip vrstvení hlin ných sm sí bývá #asto p%ipodob' ován k samotnému%azení p) dních
a geologických vrstev Zem a dusaná st na se tak m) že stát prost%edníkem v komunikaci
mezi #lov kem a Zemí/zemí samotnou. Dalším rozm rem je hledisko psychologické – je
známým úkazem, že horizontála p) sobí na#lov ka zklid' ujícím ú#inkem. S tímto poznatkem
je možné cílen pracovat, zejména v interiéru. Stejn tak masivnost dusaných st n, dojem
tíhy a kompaktnosti na nás p) sobí ur#itým dojmem.

Následující p%íklady ukazují rozli#né možnosti použití dusané technologie s dopadem
na vizuální stránku – od drobné „lidové tvo%ivosti“ p%es poetiku syrovosti až ke h%e barev#i
monumentálnosti. Realizace byly vybrány cílen , každý z p%íklad) reprezentuje jiné%ešení,
jiné výtvarné kvality. Protože se dusaná technologie v#eském prost%edí zatím ve v tší mí%e
neprosadila, pom) žeme si p%íklady ze zahrani#í.
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Drobný detail – barva

Na obr. 93–obr. 95 vidíme dusané st ny v rodinném dom v , elákovicích, které tvo%í
výpl' ovou konstrukci mezi nosnými d%ev nými sloupky. Pro ozvláštn ní textury byl mezi
vrstvy p%idáván #ervený pigment. Bylo tak docíleno vytvo%ení drobného milého detailu
v jinak pom rn jednolité ploše. Dusané st ny jsou v pohledové form zachovány pouze ve
vstupní#ásti domu, ostatní plochy byly opat%eny bílými a barevnými kaseinovými a jinými
nát ry. N kolik málo polí ve vstupní#ásti bylo kv) li sprašování ošet%eno bezbarvým nát rem.

Obr. 93 Konstrukce domu p%ed zateplením a obložením; rodinný d' m,, elákovice (I. Žabi#ková)

Obr. 94 Interiér – vstupní#ást domu (I. Žabi#ková)

Obr. 95 Detail textury/struktury dusané st ny (archiv autora)
Obr. 96 „Okénko“ do dusané konstrukce, kolem bílý nát r (archiv autora)

Surovost materiálu

V následujícím p%ípad byly dusané st ny použity jako nosná obvodová konstrukce,
která je z interiérové strany ponechána jako pohledová. Ve st nách postupn vznikalo
množství defekt) , které byly zp) sobeny pr) b hem stavebních prací. St ny však nebyly
omítnuty nebo nat%eny, defekty byly pouze zapraveny a z) stávají viditelné. Tento
nep%edvídaný vývoj paradoxn prop) j#il prostoru originální a neot%elý charakter, ve kterém
m) žeme spat%ovat jakousi poetiku syrovosti. Hlína byla ponechána ve své p%irozen hn dé
barv a jen tak podtrhuje vzez%ení hrubého a neopracovaného – surového – materiálu.

Povšimn me si také vztahu do jisté míry ponurých st n a výrazn barevných plakát)
a objekt) , které prostor velmi vhodn oživují.
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Obr. 97 Dusané st ny se zapravovanými defekty; interiér restaurace, Benice (archiv autora)

Obr. 98 Detail rohu vypln ného nepálenými cihlami, Benice (archiv autora)

Obr. 99 Prostor s dusanou st nou, Benice (archiv autora)

Hlin #né sm#si

Podstatný vliv na výsledný vzhled dusané st ny má materiálové složení použité hlin né
sm si. Následující p%íklady ukazují vizuální rozdíl mezi sm sí jílu a keramzitu a sm sí
hlin no-slam nou. M) žeme si také povšimnout, že v obou p%ípadech nejsou hlin né st ny
ponechány pohledové v celém interiéru. Jsou dopln ny bíle nat%enými plochami, se kterými
jsou v p%íjemném kontrastu. Díky bílým hladkým plochám jsou masivníhlin né st ny
pocitov odleh#eny a celý interiér je sv tlejší. Viz také obr. 104.
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Obr. 100 Hrázd ná konstrukce s výplní ze sm si jílu a keramzitu; restaurace, Pr' honice (archiv autora)

Obr. 101 Detail hrázd né konstrukce s výplní ze sm si jílu a keramzitu, Pr' honice [53]

Obr. 102 Hrázd ná konstrukce s hlin no-slam nou výplní; restaurace, Pr' honice (archiv autora)
Obr. 103 Detail hrázd né konstrukce s hlin no-slam nou výplní, Pr' honice [53]

Kombinace materiál' , detaily

Jak již bylo zmín no výše, d) ležitou roli hraje také kombinace s ostatními materiály.
V p%edchozích p%íkladech jsou dusané výpln v bezprost%edním kontaktu nejen s bíle
nat%enými st nami, ale také se sv tle modrými prvky d%ev né konstrukce. V následujícím
p%íklad je pohledová#ást dusané st ny rámována okolní bílou plochou a vytvá%í tak
v podstat velkoplošný obraz textury/struktury.

Dusaná st na, a# je jednolitou masou hmoty, poskytuje také prostor pro drobný
výtvarný detail. Povšimn me si nap%. r) zných nik na obr. 104–obr. 106. Za oživující
výtvarný detail lze z jistého úhlu pohledu považovat také p%iznanou bíle zapravenou trhlinu –
viz obr. 104 a obr. 105.
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Obr. 104 (vlevo) Bíle orámovaná pohledová#ást dusané st ny s viditelnou opravou trhliny a nikou; restaurace,
Pr' honice (archiv autora)

Obr. 105 (vpravo naho%e) Detail niky a zapravené trhliny v dusané st n ; restaurace, Pr' honice (archiv
autora)

Obr. 106 (vpravo dole) Detail niky v dusané st n [53]

Barva

Následující p%íklad je velmi výrazným p%edstavitelem%ešení barevnosti vrstev. Jedná se
o samonosnou st nu se zabudovanou tepelnou izolací lemující kulturní centrumv kanadském
m st Osoyoos. St na byla vytvo%ena z místní hlíny a p%idaného betonu. Její barevné vrstvy
mají evokovat geologickou sedimentaci a jsou krom rozm ru st ny tím prvním, co
pozorovatele zaujme.

Obr. 107 Pohled na dusanou st nu kulturního centra v Osoyoos, Kanada (N. Lehoux)
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Obr. 108 Vertikální prvek kontrastuje s horizontálou vrstev, Osoyoos (N. Lehoux)

Obr. 109 Dlouhá horizontální perforace st ny spolup' sobí s horizontálností vrstev, Osoyoos (N. Lehoux)

Monumentálnost, filozofický rozm#r

Dusané st ny jsou ideálním materiálov -konstruk#ním %ešením pro dosažení dojmu
monumentálnosti stavby a d) stojnosti prostoru. P%íkladem toho je berlínská Kaple smí%ení,
jejíž hlavní prostor je vymezen nosnou dusanou st nou. Konstrukce je provedena ve zcela
základním barevném%ešení, bez viditelných detail) . D) ležitým „momentem“, který souzní
s celkovou monumentálností prostoru, je rozm rné „pro%íznutí“ konstrukce v míst oltá%e
(obr. 110).

Stejné monumentální p) sobení m) žeme pozorovat i na p%edešlém p%íklad barevné
st ny kulturního centra.

Kaple smí%ení byla vybudována na základech bývalého kostela, který senacházel
v t sné blízkosti Berlínské zdi. Jejím posláním je mimo jiné propojit minulost s p%ítomností
a budoucností. V exteriéru jsou umíst ny zvony zachrán né ze starého kostela, v interiéru
pak zachrán ný oltá%. Dusaná technologie se ukázala jako schopná tuto myšlenku následovat
a dále rozvíjet – do hlin né sm si byly zakomponovány rozemleté cihly a úlomky dlaždic ze
starého kostela (obr. 112, obr. 113). V rámci materiálové jednoty je z dusané hlíny vytvo%ena
také podlaha a kazatelský pult (ambon). Více o n m a mobiliá%i z hlíny v kapitole 4.1.8.
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Obr. 110 Interiér kaple, dusaná st na s „pro%íznutím“ pro oltá%(I.Masterton)

Obr. 111(vlevo) Prostor mezi dusanou st nou a vn jším plášt m [3]
Obr. 112 (vpravo naho%e) Textura a struktura st ny s drcenými cihlami a dlaždicemi (archiv autora)

Obr. 113 (vpravo dole) Úlomek dlaždice v dusané st n [5]

Ložení vrstev

Poslední z p%íklad) ukazuje možnost originálního%ešení ložení vrstev, z nichž n které
jsou barevn odlišeny. Takovýto zp) sob zpracování jednak vytvá%í z konkrétní dusané st ny
originální výtvarné dílo, jednak zásadním zp) sobem m ní její p) sobení. Srovnejme
s p%edešlým p%íkladem – st na Kaple smí%ení p) sobí díky barevné a tvarové jednotnosti
svých horizontálních vrstev klidným a majestátním dojmem, naopak decentní vlnky dusané
st ny v následujícím p%íklad masivní hmotu osv žují, zjem' ují a rozehrávají.
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Obr. 114 Dusaná st na se zajímavým ložením vrstev; kulturní d' m, Wangelin (archiv autora)
Obr. 115 Originální dusaná st na; kulturní d' m, Wangelin (archiv autora)

Obr. 116 Detail pr' b hu barevn  odlišných vrstev I., Wangelin (archiv autora)
Obr. 117 Detail pr' b hu barevn  odlišných vrstev II., Wangelin (archiv autora)

Záv rem

Navzdory tomu, že technologie dusaných st n má evidentn zna#ný potenciál jak
výtvarný, tak architektonický, zatím se v, R p%íliš neuplatnila. O mnoho více p%íklad) , než
bylo výše vyobrazeno, nenajdeme. D) vodem je op t zejména vysoká cena, zp) sobená
zna#nou pracností technologie. Stejn jako u ostatních forem práce s hlínou ve stavebnictví je
pak problémem nedostatek školených%emeslník) schopných dusané st ny kvalitn provést.
Prozatím se#asto jedná do jisté míry o experimenty, b hem kterých se realiza#ní tým u#í tzv.
za pochodu. Nutn #elí nejr) zn jším ne#ekaným problém) m, které mnohdy vyús0ují
v defekty a je zapot%ebí je dodate#n opravovat. Nicmén v sousedních zemích, zejména
v N mecku a Rakousku, m) žeme sledovat, jak se dusané st ny t ší velké oblib a vznikají
velmi zda%ilé realizace. Nebereme-li v úvahu oblast svépomocného stav ní, pat%í hlin né
konstrukce a povrchy mezi ty luxusn jší ze stavebních%ešení a jsou tedy dílem spojeny
s celkovou životní úrovní v zemi. Je velkou otázkou, jakým tempem budou realizace
dusaných st n p%ibývat u nás.
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3.6.2.2 Cihelné zdivo

Cihly, a0 už pálené#i nepálené, jsou pom rn  b žn používány bez další povrchové
úpravy, pouze s vyspárováním. Jejich výtvarné p) sobení se pohybuje v mezích vizuálního
ú#inku surových stavebních materiál) . Tyto meze je však možné p%ekro#it a cihly, nyní
mluvme již jen o nepálených hlin ných, je možné použít k bohatším výtvarným zám r) m.

Možnosti se velkou m rou odvíjí od p) vodu konkrétní nepálené cihly – tzn.
pr) myslov #i svépomocn vyrobené. M) žeme nalézt t%i základní formy ozvláštn ní
cihelného zdiva – vzor ve vazb (zp) sobený specifickým kladením cihel), akcenty v ploše
(zp) sobené odlišností n kterých cihel) a obrazce (t ch je možné dosáhnout zm nou vzoru ve
st n #i seskupováním odlišných cihel).

S pr) myslov vyráb nými cihlami lze dosahovat p%edevším vzoru. P%ípadn je možné
vytvá%et barevné variace ve st n , p%edevším jsou-li cihly od r) zných výrobc) . Vše je však
vázané na rozm ry výrobk) a jejich vzájemnou slu#itelnost. Alternativou používání
originálních kus) za ú#elem barevného#i jiného akcentu m) že být v p%ípad pr) myslov 
vyráb ných cihel použití cihel pálených.

Naproti tomu svépomocná výroba nepálených cihel umož' uje velmi kreativní p%ístup.
Je možné vytvá%et originální kusy cihel nap%. pomocí p%ím si hlin ných pigment) nebo
vtla#ováním p%edm t) (nap%. kamen) ) z lícové strany cihly. Svoji roli sehrává také typ
hlin né sm si – hrubost sm si, p%ím s%ezanky apod. Lze vytvá%et i rozm rov a tvarov 
originální kusy, avšak pouze v mezích zmín né rozm rové slu#itelnosti se zbývajícím zdivem.
Krom vytvo%ení n kolika originálních kus) je samoz%ejm možné také zpracovat ru#n 
celkové množství cihel pot%ebné pro konkrétní ze3 #i zdi. Minke v jedné ze svých kopulí
vy%ešil problém akustiky prostoru práv ru#n vyráb nými cihlami speciálního tvaru na
jednom konci zaobleného [40].

Vytvá%ení vzor) ve vazb se týká pouze st n nenosných, ostatní formy dekorace je
nutno individuáln posoudit.

Obr. 118 Vytvá%ení vzoru z nepálených cihel [40]
Obr. 119 Vzor; restaurace Hlin ná bašta, Pr' honice [53]
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Obr. 120 Použití atypického prvku (M. Jamin)
Obr. 121 Inspira#ní obrázek – použití barevných akcent'  na st n  pokryté d%ev nými pásky; Café Steiner, Brno

[50]

Jako poznámku snad ješt uve3me, že nepálených cihel je možno s úsp chem využívat
také v souvislosti s jinými hlin nými povrchy – viz obr. 122.

Obr. 122 Dekorativní pásy z nepálených cihel zdobí plochy hlin ných omítek; rodinný d' m, Francie [21]

Obr. 123 Nepálené cihly v hrázd né konstrukci; rodinný d' m,, R (O. Hozman)

Z pohledových konstrukcí je cihelné zdivo v, eské republice nejrozší%en jší. Nepálené
cihly již nabízí n kolik výrobc) a ani technologie stavby není problémem. Nicmén stále se
více mén držíme klasické formy zd ní bez p%ím si originality. Protože se však v#eské
historii ani u pálených cihel více neprosadilo používání specifické vazby zdiva#i uplatn ní
jiné formy originálního p%ístupu, nelze toto pravd podobn  o#ekávat ani v budoucnu u cihel
nepálených. I „oby#ejné“ p kn upravené pohledové zdivo však m) že být krásnou sou#ástí
interiéru, viz obr. 124.
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Obr. 124 Nižší p%í#ky z nepálených cihel roz#le*ující prostor restaurace, Benice [53]

3.6.2.3 Další pohledové konstrukce

Existuje celá%ada dalších typ) konstrukcí hlin ných st n, které mohou být ponechány
v pohledové form . Jmenujme alespo'  r) zné formy obalování d%ev ných ty#í hlin no-
-slam nou sm sí #i hlínou s výztužnou m%ížkou [41], zd ní z provazc) hlíny, bavln ných
hadic pln ných leh#enou hlínou nebo z válk) .

T mito konstrukcemi se zde nebudeme zabývat, nebo0
jejich hodnota tkví spíše ve snadné použitelnosti p%i stavb 
svépomocí než v hodnot estetické. Výjimku však do jisté míry
tvo%í zdivo válkové. O n m tedy alespo' pár slov.

Válkové zdivo známe z historie, kde bylo používáno
v pohledové form , a to p%edevším pro stavbu stodol (viz kap.
2.1.2). V dnešní dob se s jeho použitím již nesetkáme, pouze
snad v n kterých p%ípadech rekonstrukcí. Zp) sob kladení
jednotlivých válk) však vytvá%í velmi zajímavý a ojedin lý vzor,
a práv ten je z%ejm  d) vodem, pro# se válkovým zdivem
i v dnešní dob zabývají n kte%í výtvarníci. Jmenujme nap%.
Daniela Ducherta z N mecka, který se zam %uje na vizuální
možnosti hlin ných konstrukcí a povrch) . Je tedy možné, že se
i v dnešní dob v n kterých p%ípadech s válkovým zdivem
setkáme, a to pro jeho estetické kvality.

Je však nutno konstatovat, že všechny zmín né a jim
podobné konstrukce vytvá%í velmi #lenitý povrch, a jsou tedy
pom rn problematické z hlediska údržby (usazování prachu
apod.). Tato vlastnost je p%edur#uje spíše do exteriéru nebo do
interiérových prostor s nižšími nároky na údržbu.

3.6.3 Hlin#né podlahy

S r) znými typy hlin ných podlah jsme se již setkali v kapitole pojednávající o historii
(2.1.3), v#etn poukázání na prostou udusanou zem jakožto nejjednodušší typ hlin né

Obr. 125 Válkové zdivo na 
výstavním panelu Daniela

Ducherta [14]
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podlahy. Hlin nou podlahou dnešního typu však máme na mysli promyšlené souvrství
s velmi d) slednou úpravou povrchu.

V provád ní hlin ných podlah existuje mnoho variant. Návody na p%ípravu se mohou
lišit v závislosti na dostupném materiálu, kulturních tradicích, klimatických podmínkách
a individuálních preferencích.

Dále v textu se budeme souvrstvím, jednotlivými sm smi hlíny a finální úpravou
zabývat podrobn ji. Nejprve však stru#né shrnutí sou#asné situace.

Hlin né podlahy jsou dnes vnímány jako konstrukce pat%ící p%edevším do historie,
zejména kv) li své nižší pevnosti a vyšší náro#nosti na údržbu, kterými se vyzna#ovaly.
U novodobých hlin ných podlah však lze díky preciznímu zpracování finální vrstvy
a d) sledné úprav finálního povrchu dosahovat mnohem vyšší pevnosti a mnohem menší
náro#nosti na údržbu. Tento kvalitativní posun m) že prozatím alespo'  p%isp t k úvahám
o tom, že hlin nou podlahu je možné použít i v soudobých stavbách, a v budoucnosti možná
i k jejímu #ast jšímu reálnému používání. S mnoha p%íklady realizací se m) žeme setkat
nap%íklad v Severní Americe, s mén  p%íklady potom v západní Evrop ; v , eské republice se
však s moderními hlin nými podlahami zatím tém % nesetkáme. N kolik ojedin lých
realizací vzniklo v posledních letech na Slovensku, ty nám v následujícím textu poslouží jako
p%íklady.

Vrstvy hlin #né podlahy

Souvrství hlin ných podlah se m) že p%ípad od p%ípadu lišit – jedná se nejen o rozdíly
v použitých materiálech a jejich tlouš0kách, ale n kdy i o po%adí vrstev. Avšak principieln 
se vždy jedná o zajišt ní stejných funkcí: hydroizola#ní, drenážní, tepeln izola#ní, podkladní
(tzn. podklad pro finální povrch) a vytvo%ení odolného povrchu. Následující p%íklady ukazují
jen n kolik z možností skladeb. V souvislosti s funkcí prostoru, vekterém se má hlin ná
podlaha nacházet, a také s umíst ním podlahy v rámci domu mohou být n které z vrstev
vynechány.

Obr. 126 P%íklad souvrství I. (autor dle [41])
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Obr. 127 P%íklad souvrství II., s hlazeným finálním povrchem (autor dle [58])

Obr. 128 P%íklad souvrství III., s dusaným finálním povrchem (autor dle [58])

Zam %me se nyní na jednotlivé vrstvy. Vrstva hydroizola#ní se používá v p%ípadech,
kdy se jako dostate#ná ochrana proti vod nejeví samotná vrstva drenážní. Vrstvou
hydroizola#ní mohou být klasické plastové#i asfaltové pásy, avšak v p%ípadech, kdy je
vyžadováno použití nesyntetické bariéry, lze aplikovat také vrstvu hlíny s vysokým obsahem
jílu [58].

Pro zabrán ní kapilární vzlínavosti, jež zajiš0uje vrstva drenážní, je možné použít nap%.
vrstvu kamen) završených št rkem, vrstvu št rku #i hrubého písku v pat%i#né tlouš0ce (15–25
cm). Další variantou je p nové sklo, které zárove' spl' uje funkci tepeln izola#ní. Jedná-li se
o stropní konstrukci v pat%e, vrstvy hydroizola#ní a drenážní logicky odpadají.

To se týká také vrstvy tepeln -izola#ní, která dále není provád na v p%ípad , že bylo již
pro vrstvu drenážní použito p nové sklo.. ešení tepeln -izola#ní vrstvy je velmi ovlivn no
stavebními konvencemi konkrétní zem odvíjejícími se od klimatu a úrovn %ešení
problematiky tepelných úspor. Materiálem m) že být z p%írodních materiál) nap%. perlit
s hlínou, pemzový prášek, expandovaný jíl#i slam no-hlin ná sm s (v podstat samá sláma,
jen s minimálním množstvím jílové b%e#ky na spojení jednotlivých stébel), p%ípadn také
diskutabilní minerální vlna.

Kompaktní a vyrovnaný povrch, nutný pro kvalitní provedenífinální povrchové vrstvy,
zajiš0uje vrstva podkladní. Pokud nebylo použito výše uvedených vrstev drenážní a tepeln 
izola#ní, podkladem m) že být v podstat  p%ímo dob%e udusaná zem. V ostatních p%ípadech se
jedná o udusanou#i srovnanou vrstvu prachovo-pískové hlíny, nebo hlíny leh#ené
minerálními p%ísadami. Pokud má být v podlaze vedeno topení, jeho trubky se umis0ují práv 
v této vrstv .
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V p%ípad , že finální vrstva podlahy je navržena jako dusaná (viz obr. 128), m) že být
podkladová a finální vrstva slou#ena a vzniká tak 10–15 cm silná vrstva nanášená a dusaná
postupn , ve t%ech vrstvách.

Pro kvalitní hlin nou podlahu je klí#ovým krokem ur#ení vhodného složení sm si pro
finální vrstvu – tzn. pom r jílu, písku a p%íp. vláken (nap%. %ezanka). Sm s by m la obsahovat
jen tolik jílu, kolik je zapot%ebí ke spojení jednotlivých ingrediencí. S vyšším procentem jílu
vzr) stá pot%eba zám sové vody a tím se zvyšuje riziko vzniku trhlin p%i vysychání.
Nejodoln jší je ta hlin ná podlaha, která nepraská, nebo0 trhliny, i když jsou vypln ny,
z) stávají nejslabším a nejzraniteln jším místem podlahy. Pro ur#ení správné sm si je (stejn 
jako u omítek) nutné provedení zkušebních vzork) , nejprve menších a poté v tších rozm r) .
Je vhodné, aby vzorky vysychaly p%ímo v prostoru, kde má být podlaha realizována.

Obr. 129 Vzorky schnoucí v prostoru, kde má být budoucí podlaha provedena (archiv autora)

Obr. 130 Zkouška barevnosti (Z. Kierulfová)

Pro výsledný vzhled podlahy a její odolnost a trvanlivost je ur#ující úprava finální
vrstvy. Od té se také odvíjí míra pracnosti a#asové náro#nosti. Základními dv ma
možnostmi úpravy vrstvy a povrchu je hlazení a dusání.

Podlaha hlazená

Podlaha hlazená je mnohem trvanliv jší než podlaha dusaná a m) že být také velmi
krásná. Oproti podlaze dusané ji tedy m) žeme volit do prostor, kde je požadována vyšší
odolnost a atraktivní vzhled. Její vlastnosti jsou však vykoupeny vysokou pracností
a #asovou náro#ností.

Je-li podklad pro finální vrstvu kvalitn proveden, aplikuje se sm s zpravidla v tlouš0ce
2,5–3 cm a to postupn ve dvou až t%ech vrstvách.
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Obr. 131 Hlazení podlahy japonskými hladítky (archiv autora)
Obr. 132 Hlazení finální vrstvy benátskými hladítky [65]

P%i této precizní úprav vzniká hladký, hebký a lesklý povrch, u kterého je možné
dosáhnout velmi vizuáln  p) sobivých výsledk) .

Hlazený povrch je možné dále opat%it tenkým hlin ným nát rem. Jedná se o%idší sm s
hlíny a písku jemné zrnitosti a p%ípadn také hlin ných pigment) , která je nanášena št tkou
a poté uhlazována hladítkem. Smyslem této „dopl' kové“ vrstvy je realizace výtvarného
zám ru.

Obr. 133 Nanášení hlin né barvy št tkou (archiv autora)

Obr. 134 Nanášení št tkou a uhlazování kovovým hladítkem (archiv autora)
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Obr. 135 Hlazená podlaha; zahradní domek, Bu#any, Slovensko (archiv autora)

Obr. 136 P%íklad barevného%ešení hlazené podlahy [65]

Podlaha dusaná

Podlaha dusaná dosahuje nižší kvality povrchu a mnohem mén upraveného vzhledu
než podlaha hlazená. Tuto skute#nost vyvažuje míra pracnosti a#asové náro#nosti, která je
mnohem menší než v p%ípad podlahy hlazené. Dusaná podlaha je vhodná do prostor)
s menší zát ží provozem nebo tam, kde na úrove' finálního vzhledu nejsou kladeny vysoké
nároky. M) že být také podkladem pro podlahovou krytinu (dlažbu, koberec atd.).

Tlouš0ka dusané podlahy se pohybuje mezi 10 a 15 cm nebo i více, p%i#emž síla
jednotlivých vrstev by nem la p%esáhnout 4 až 5 cm. Sm s je hrubší zrnitosti než p%edešlá
sm s pro hlazení (zde až kolem 1 cm) a sušší. Pro dosažení kvalitní apevné podlahy je
d) ležité, aby použitý písek i št rk byly ostré a aby byla zajišt na pat%i#ná škála velikostí zrn.
To spolu s použitím velmi omezeného množství vody sm %uje k redukci vzniku trhlin p%i
vysychání (viz také výše). K dusání se používají kovová#i d%ev ná dusadla r) zných rozm r) .

Obr. 137 Kovové dusadlo (archiv autora)
Obr. 138 Dusadla obalená v igelitu kv' li omezení lepení hlíny na kovový povrch (archiv autora)

Obr. 139 D%ev né dusadlo (archiv autora)

Obr. 140 Dusání okrajových#ástí pomocí menších špalk' (archiv autora)
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Podlahy monolitické a len#né

Hlin né podlahy mohou být provád ny jako monolitické nebo#len né, a to pomocí
m%ížky. Hlin ná podlaha je však nejodoln jší v monolitické form . Jejím nejslabším místem
jsou okraje a je nutno brát na z%etel, že p%i rozd lení podlahy m%ížkou se množství a délka
okraj) zvyšuje. Nicmén velkou výhodou d lených podlah je výrazné uleh#ení jejich
vyrovnávání. D lící m%ížka m) že být tvo%ena d%ev nými lat mi, pásy cihel, p%ípadn pásy
z betonu atd. Od d lení m%ížkou je už jen malý krok k prefabrikaci, viz dále.

Obr. 141 Podlaha d lená d%ev nou m%ížkou [40]
Obr. 142 Podlaha d lená pásem cihel [40]

Obr. 143 . ez podlahou d lenou d%ev nými hranoly – p%íklad I. (autor dle [41])

Obr. 144 . ez podlahou d lenou d%ev nými hranoly – p%íklad II. (autor dle [58])



Hlin né povrchy v sou#asné architektu%e

93

Podlahy z prefabrikovaných hlin#ných desek

Dalším typem hlin ných podlah jsou podlahy s finální vrstvou tvo%enou
prefabrikovanými hlin nými deskami (a to i ve form desek již stabilizovaných fermeží
z ln ného oleje) loženými do hlin né malty [41]. Tyto podlahy zatím nejsou p%íliš
vyzkoušeny, avšak vytvá%ejí variantu podlah mén #asov náro#nou a omezující mokrý
proces na stavb , což z nich v našich podmínkách d lá potenciáln použiteln jší alternativu.
Viz dále v textu a kap. 4.1.1.

Tento typ hlin né podlahy je moderním%ešením vycházejícím z historického principu
používání nepálených hlin ných dílc) kladených do malty#i zalévaných maltou – viz kap.
2.1.3.3.

Zajišt#ní odolnosti povrchové vrstvy hlin#né podlahy

Z d) vod) dnešních požadavk) na pevnost a trvanlivost povrchu hlin né podlahy je
nutné ji vhodn ošet%it – ochranným nát rem nebo stabilizací sm si pro finální vrstvu.

Stabilizace

Stejn jako pro stabilizaci omítek, lze i pro stabilizaci podlah použít r) zných látek –
rozva%ené mou#né kaše, sm si kaseinového prášku, boraxu a vody [58], ln ného oleje#i
fermeže z ln ného oleje, bitumenové emulze, kravských#i ko' ských exkrement) atd.
Nep%íjemnou vlastností ln ného oleje je jeho silný zápach a pom rn dlouhá doba schnutí,
avšak podlahy jím stabilizované vykazují vynikající pevnost a odolnost.

Je-li podlaha chrán na stabilizovanou vrstvou, m) že to znamenat v tší jistotu odolnosti
než p%i použití ochranného nát ru, nebo0 p%i drobném poškození povrchu nap%. škrábnutím se
stále pohybujeme v rámci stabilizovaného materiálu, na rozdíl od %ešení s ochranným
nát rem, kdy se p%i vrypu dostáváme do nechrán né hmoty podlahy. Nicmén stabilizace
hlin né vrstvy není vždy nutná.

Ochranný nát r

Pro zajišt ní ú#innosti ochranného nát ru je nutno zajistit proniknutí látky co
nejhloub ji do vrstvy hlin né podlahy. V p%ípad , že je vytvo%ena jen pevná „slupka“, která
do podkladu nepronikla, se jedná o nevhodnou kombinaci tenkého a relativn tvrdého
povrchu na vrstv relativn  m kkého materiálu. Takto%ešený povrch je potom pom rn 
náchylný na poškození [58].

V historii tradi#n nejú#inn jší p%ípravky obsahovaly oleje, zví%ecí mo# a krev. Dnes se
setkáme v tšinou s použitím ln ného oleje, který je ekonomickou a dostupnou variantou.
Možné jsou i další oleje, jako konopný, ricinový, olej z bavlníkových semen, kokosový, rybí
atd. Je vhodné používat oleje va%ené, protože doba jejich schnutí je kratší.

P%ed nanášením oleje by m la být podlaha kompletn vyschlá. Olej je nutno%edit
rozpoušt dlem, což m) že být nap%. terpentin, nebo ekologické p%ípravky jako nap%. citrusový
olej. Pro hlubší a ú#inn jší penetraci je nezbytné olej zah%át, pomáhá také teplý povrch
podlahy a teplo v místnosti. Nát ry je vhodné aplikovat v n kolika vrstvách, p%i#emž pom r
oleje a rozpoušt dla se postupn  m ní.

Ochranným nát rem m) že být také tvrdý vosk. Minke, který jinak up%ednost' uje
stabilizaci celé vrstvy, uvádí jako možné%ešení zhutn ní povrchu v již tém %suchém stavu
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zednickou lžící a vet%ení tenké vrstvy tvrdého vosku [41]. Tvrdým voskem je vhodné ošet%it
i podlahy stabilizované,#ímž se oba systémy kombinují.

Stejn jako p%i hledání vhodné sm si pro hlin nou podlahu je i v p%ípad nanášení olej)
a vosk) doporu#ováno vytvo%it zkušební vzorky. Zejména z d) vodu, že p%i aplikaci horkého
ln ného oleje dochází k ovlivn ní barvy podlahy.

Do míst, kde je požadována vod odolnost, lze i u hlin ných podlah, stejn jako
u hlin ných omítek, použít pro záv re#nou úpravu tadelakt (viz kap. 3.6.1.3).

Údržba a opravy

Pro pravidelnou údržbu podlah je možné používat ln ný olej s vysokým procentem
rozpoušt dla (existují i ekologická) nebo tvrdý vosk. Frekvence aplikací se odvíjí od míry
zat žování podlahy provozem, nicmén pro pr) m rnou podlahu se udává jedenkrát za p) l
roku až rok.

Pro p%ípad opravy podlahy v budoucnu je zapot%ebí mít vždy uchované menší množství
hlin né sm si.

P%íklady realizovaných podlah na Slovensku

První p%íklad ukazuje moderní hlin nou podlahu realizovanou v administrativním
objektu v Hrubém Šúru. Jedná se o experimentální stavbu samonosné kopule ze slam ných
balík) , která bude v budoucnu sloužit zárove' jako prostor pro ukázku r) zných p%írodních
materiál) a konstrukcí z nich vytvo%ených. Objekt navrhl a na stavbu dohlížel Gernot Minke.

Podlaha je položena na vrstv  p noskla, které zajiš0uje pot%ebnou tepelnou izolaci
a zabra' uje kapilárnímu vzlínání vody. Následují jednotlivé konstruk#ní vrstvy. Finální
vrstva je potom tvo%ena velmi jemnou sm sí používanou pro hlin né omítky. Povrch byl
pe#liv  uhlazován hladítky a po vyschnutí ošet%en nát ry z ln ného oleje.

Obr. 145 Hlin né vodící linie p%i provád ní podkladní vrstvy (Z. Kierulfová)
Obr. 146 Povrch podkladní vrstvy po zarovnání hladítky (Z. Kierulfová)
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Obr. 147 Suchá podkladní vrstva (archiv autora)
Obr. 148 Uhlazená finální vrstva r' žové barvy p%ed ošet%ením olejem (archiv autora)

Jedná se z%ejm o první moderní hlin nou podlahu v našich podmínkách (#esko-
-slovenských), která je ur#ena pro pohyb ve%ejnosti. Obr. 147 ukazuje, že podlaha již byla
používána ve stavu provedené podkladní vrstvy, nicmén byla velmi prašná a pro trvalé
užívání nevhodná. Po nanesení finální vrstvy a jejím ošet%ení olejem by m la být do b žných
podmínek pln použitelná a trvanlivá. Tato tvrzení nám p%edkládají odborníci, nicmén vždy
je nutné mít zkušenosti z konkrétních staveb. Podlaha ve slam né kopuli byla realizována
v pr) b hu roku 2010 a 2011. Vlastní poznatky o používání moderních hlin ných podlah –
o jejich pevnosti, odolnosti a trvanlivosti – tedy budeme mít až v nadcházejících letech po
plném zapo#etí užívání stavby. Co však v sou#asné dob  m) žeme konstatovat je, že hlin ná
podlaha v Hrubém Šúru pln zapadá do koncepce stavby z p%írodních materiál) s nízkými
náklady na vytáp ní a nízkým množstvím zabudované energie a je velmi p%íjemná jak
vizuáln , tak pocitov .

Dalším p%íkladem je podlaha provád ná v r. 2010 v zahradním domku – kupoli
z nepálených cihel, taktéž v Hrubém Šúru. Zde byla prov %ena možnost použití záv re#né
vrstvy stabilizované ln ným olejem. Bohužel, hlazení stabilizované vrstvy nebylo dokon#eno
a povrch byl nakonec zhut' ován bosýma nohama p%i tanci. Vzniklý povrch je sice velmi
kompaktní a ut sn ný, nicmén není rovný. V budoucnu tedy bude zapot%ebí nanesení nové
stabilizované vrstvy v zarovnané form .

Obr. 149 Hrudkovitá hlin ná sm s s%ezankou a ln ným olejem (archiv autora)
Obr. 150 Povrch hrubé udusané vrstvy (archiv autora)

Obr. 151 Povrch jemné vrstvy, který byl nejprve hlazen kovovým hladítkem a poté ut s*ován bosýma nohama
p%i tanci (archiv autora)
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Obr. 152 Dusání hrubší vrstvy (archiv autora)

Obr. 153 Hlazení jemn jší vrstvy (Z. Kierulfová)

Dalšími dv ma realizacemi jsou hlin né podlahy v interiéru a exteriéru zahradního
domku v Bu#anech provedené v roce 2009. Vnit%ní podlaha je krásným p%íkladem použití
barevného nát ru pro vytvo%ení výtvarného motivu na podlaze; byla již vyobrazena na obr.
133–obr. 135. Bohužel, realizace podlahy nebyla z#asových d) vod) dokon#ena a finální
povrch nebyl opat%en ochranným nát rem. Zahradní domek také neslouží jasnému ú#elu a je
ponechán bez dozoru (volný pohyb psa atd.). P%icházíme tak o jeden z cenných p%íklad) ,
který mohl být v budoucnu použit pro formulování záv r) .

Vn jší podlaha se nachází pod p%íst%eškem, a je tedy velkou m rou chrán na proti dešti.
Jedná se o alternativu tradi#ní japonské hlin né podlahy „tataki“, která obsahuje p%ím s
vápna a nigari.6 Zde byla místo nigari použita magnéziová s) l (chlorid ho%e#natý) – na rozdíl
od nigari b žn dostupná. Finální vrstva byla dlouze hlazena kovovým hladítkem a poté
upravována d%ev ným hladítkem a houbou tak, aby došlo k vystoupení a o#išt ní zrnek písku.
Protože díky p%ídavku vápna došlo ke stabilizaci sm si, nebylo již zapot%ebí podlahu dále
ošet%ovat ochranným nát rem. V p%ípad požadavku na vod odolnost (avšak ne 100%) by
bylo možné ji ošet%it marseillským mýdlem. Podlaha tedy na rozdíl od p%edešlé dokon#ena
byla, avšak její využívání je taktéž pom rn nejasné. Nicmén i za t chto okolností m) že
podlaha, pokud z) stane zachována, v budoucnu sloužit jako ukázka stabilizované hlin né
podlahy ve venkovních podmínkách. Na základ jejího opot%ebení v souvislosti se zp) sobem
využívání mohou být poté vyvozovány záv ry. Podlahu lze stejn jako v exteriéru provád t
také v interiéru.

6 Nigari: krystalizovaná mo%ská s) l, která se používá p%i výrob tofu.
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Obr. 154 Povrch uhlazený kovovým hladítkem (archiv autora)

Obr. 155 Zdokonalování povrchu mistrem (archiv autora)
Obr. 156 Povrch po úprav  d%ev ným hladítkem a houbou (Z. Kierulfová)

Záv#rem

V , eské republice se s moderními hlin nými podlahami v novostavbách tém %
nesetkáme. Pokud se n jaké hlin né podlahy realizují, týkají se památkov chrán ných
objekt) , kde hlin ná podlaha alespo' v n kterých prostorech p%ipomíná p) vodní materiálové
%ešení domu.

V sou#asné dob se nacházíme v ur#itém „mezistavu“ poznání. V odborných
publikacích a na odborných školeních se sice m) žeme dozv d t, že moderní hlin né podlahy
dob%e obstojí jako plnohodnotná varianta podlah v b žných životních podmínkách, nemáme
však zatím vlastní zkušenosti. Jde-li v p%ípad hlin ných omítek a hlin ných st n o pomalé
budování d) v ry, p) jde v p%ípad moderních hlin ných podlah o proces ješt pomalejší.
V sou#asné dob nemáme starší realizace, které bychom mohli navšt vovat, hodnotit a u#it se
z p%edešlých chyb. Tento proces však zapo#aly výše uvedené p%íklady ze Slovenska. Byly
tedy velmi d) ležitým krokem, zejména pak administrativní budova v HrubémŠúru.
Klí#ovým pro p%ípadný budoucí rozvoj hlin ných podlah bude zcela jist zhodnocení kvality
jejich povrch) .

D) v ra ve%ejnosti a odolnost podlah v b žných životních podmínkách jsou však pouze
díl#ími p%edpoklady k potenciálnímu používání hlin ných podlah v budoucnu. Velmi
charakteristickým rysem hlin ných podlah je vysoká pracnost a#asová náro#nost. To z nich
mimo sféru svépomocného stav ní #iní velmi luxusní záležitost. Jako nad ji pro hlin né
podlahy lze tedy spat%ovat dv cesty – jednak zefektivn ní celého procesu, tzn. nap%.
používání prefabrikovaných desek (viz výše), jednak zd) razn ní jejich specifi#nosti
a výjime#nosti. Ru#n hlazená hlin ná podlaha, p%ípadn dokonce se vzorem#i výtvarným
zpracováním, má bezesporu svoje kouzlo a vysokou hodnotu. Zdebychom její šanci na
uplatn ní tedy mohli spat%ovat v rámci tzv. výb rové náro#nosti #i dobrovolné skromnosti
(viz kap. 4.1.3).

Pokud by k širšímu používání hlin ných podlah došlo, sm %ovalo by pravd podobn 
zejména do nízkoenergetické a pasivní výstavby. Zde se totiž velmi #asto setkáváme
s lehkými konstrukcemi (p%edevším d%evostavby) a hlína do domu vnáší pot%ebnou tepeln 
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akumula#ní hmotu. A to nejen pro akumulaci tepla z vnit%ního zdroje, ale také ze slune#ních
paprsk) . Podlaha je díky své poloze v tomto sm ru ješt  ú#inn jší variantou než hlin né
st ny. Zárove' by použití hlin ných podlah v t chto stavbách bylo p%irozené z hlediska
minimalizace množství zabudované energie.

3.7 Ošet%ení a ochrana povrchu hlin#ných konstrukcí

V n kterých p%ípadech je vhodné#i nutné zvýšit odolnost nebo zajistit ochranu povrchu
hlin ných konstrukcí v)#i vliv ) m prost%edí – zejména v)#i p) sobení vody a mechanickému
ot ru, a to jak v exteriéru, tak v interiéru. O tomto tématu již dílem pojednávala kapitola 3.5,
zabývající se hlin nými povrchy v exteriéru, a kapitola 3.6.1.2, zam %ená na stabilizaci
hlin ných sm sí. Zvýšení odolnosti povrchu lze krom stabilizace docílit také zhutn ním
povrchu (tzv. utažením) nebo nát ry. Chránit hlin ný povrch lze však také mén používanou
cestou – použitím jiného pevného materiálu.

3.7.1 Zhutn#ní povrchu

Zhutn ní povrchu je nejjednodušším zp) sobem zvýšení jeho odolnosti. U hlin ných
omítek se jedná o uhlazení jejich povrchu hladítkem, zednickou lžící, kamenem#i jiným
vhodným nástrojem. Dostávají se tak na povrch jílové#ástice, zrnka písku naopak ustupují
do pozadí. Výsledný povrch se díky tomu nedrolí a i v)#i p) sobení vody je do jisté míry
odoln jší. Vyšší míru ochrany však zajistíme nát rem. Vliv zhutn ní m) žeme pozorovat nap%.
také u dusaných konstrukcí, kde míra up chování na okraji konstrukce (tzn. u bedn ní) hraje
v tomto sm ru významnou roli.

3.7.2 Nát#ry

Nát ry hlin ných povrch) jsou, stejn jako stabilizace sm si, velmi ú#innou formou
ochrany. Nát r má však oproti stabilizaci tu nevýhodu, že v p%ípad mechanického poškození
povrchu st ny nebo v p%ípad trhlin vzniká nebezpe#í pronikání vody do konstrukce.
Zejména u exteriérových nát r) je nutno brát v potaz, že jejich pom rn tenká vrstva m) že
být postupn narušena mechanickým p) sobením v tru a mrazu nebo chemicky vlivem UV
zá%ení#i kyselých deš0), a proto je zapot%ebí ji pravideln obnovovat.

Podrobným popisem jednotlivých typ) ochranných nát r) a zp) sobem jejich p%ípravy
se zabývá nap%. publikace Building with earth nebo její#eský p%eklad P%íru#ka hlin ného
stavitelství. Zde však alespo' jmenujme jednotlivé typy a pozastavme se nad n kterými
poznatky. Kapitola také úzce souvisí s kap. 3.6.1.4, kteroudopl' uje o další detaily.

Jednotlivé typy nát r) se liší svojí barvou a pr) svitností, mírou lesku#i matu, mírou
jednolitosti povrchu a viditelností stop nat ra#ské št tky. P%edevším však také odolností
a trvanlivostí. Rozdíly, které je nutno brát obzvlášt v potaz, jsou odlišné hodnoty difúzního
odporu. Zde platí, že difúzní odpor exteriérového nát ru by m l být vždy menší než difúzní
odpor nát ru interiérového.

Vápenný nát r

Vápenný nát r lze použít jak v exteriéru, tak v interiéru stavby. Nanáší se v n kolika
velmi %ídkých vrstvách tak, aby nevznikl krycí nát r, který by m l po vyschnutí tendenci se



Hlin né povrchy v sou#asné architektu%e

99

odlupovat. Vápenný nát r zp) sobuje díky vápnu zb lení hlin ného povrchu. Pro docílení
r) zných barevných tón) lze použít barevný jíl#i prach. P%i použití na fasádu je ve
st%edoevropských podmínkách nutno po#ítat s obnovováním po dvou až#ty%ech letech.

Vápenokaseinový nát r

Vápenokaseinový nát r zajistí podstatn odoln jší a trvanliv jší povrch než nát r
vápenný. Jedná se o sm s vápenného mléka a nízkotu#ného tvarohu (alt. práškový kasein#i
syrovátka). Odolnost nát ru v)#i ot ru lze ješt zvýšit p%idáním ln né fermeže, jejíž použití
však zhoršuje zpracovatelnost sm si a snižuje schopnost materiálu propoušt t vodní páru [41].
Stejn jako u vápenného nát ru je možné m nit barevnost použitím hlin ného pigmentu.

Vápenokaseinový nát r lze p%ipravit v n kolika variantách, které se liší v pom ru
jednotlivých složek#i p%idáním složek dalších (nap%. hlíny) a ve své odolnosti. Nap%. do
prostor koupelen a kuchyní, kde je požadována zna#ná odolnost v)#i ot ru jak v suchém, tak
ve vlhkém stavu, je doporu#ována sm s s velmi vysokým podílem vápna a p%ím sí fermeže
z ln ného oleje.

Kaseinový nát r s p%ím sí boraxu

Místo vápna lze do kaseinového nát ru p%idat borax. Probíhá podobná chemická reakce
jako mezi kaseinem a vápnem a vzniká vod odolná sm s. Pokud uvažujeme o použití
barevných pigment) pro zbarvení nát ru, je výhodou boraxu to, že sm s nezesv tluje, a je
tedy vhodný k použití pro tmavé malby. Naopak k zesv tlení a také zahušt ní sm si se
používá k%ídový prášek [40].

Kaseinový nát r

Použití kaseinového nát ru je vhodné zejména v p%ípad , kdy požadujeme zachování
barvy p) vodní hlin né omítky v co nejvyšší mí%e. Je složen z tvarohu, vody a velmi malého
podílu vápna. Výsledný povrch má lehce mlé#ný nádech s jemným sametovým leskem [40].

Nát r s rozva%enou mou#nou kaší#i s lepidlem na tapety

Nát r z b žn dostupných a levných materiál) lze namíchat z rozva%ené mou#né kaše –
pšeni#né nebo žitné – kde hlavní ú#innou složkou je škrob. Blízkou variantou je použití doma
vyrobeného#i zakoupeného lepidla na tapety. Domácí lepidlo se vyrábí taktéž z mouky
a vody, kupované je potom na bázi celulózy, což je polysacharid, stejn jako škrob.

Jako nát ry kaseinové, jsou i tyto nát ry tém %bezbarvé. Jejich použití je vhodným
%ešením zejména u n kterých filcovaných povrch) omítek, kdy je tak dosaženo vysoké
pevnosti a odolnosti povrchu p%i sou#asném zachování p%irozeného „zrnitého“ vzhledu
a barvy hlin né omítky. Pokud mluvíme o ochran dekorativn zpracovaných povrch) , které
je zapot%ebí zpevnit (nap%. sgrafito), tekutina je aplikována sprejováním ve form tzv.
fixativu.

Hlin  né nát ry

Jednou z možností ošet%ení hlin ného povrchu je použití hlin ných nát r) , maleb. Více
o tomto tématu v kapitole 3.6.1.4.

Syntetické hydrofobní nát ry

Dále existuje celá%ada tzv. hydrofobních prost%edk) , nát r) , které pronikají póry
materiálu (impregnují ho), aniž by ho uzavíraly. Tím je zajišt no snížení kapilární
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nasákavosti, p%i#emž však nedochází ke snížení propustnosti vodní páry. Tytoformy ochrany
hlin ného povrchu jsou prov %eny a lze s jistotou konstatovat, že jsou velmi funk#ní
ochranou proti vod . P%i jejich výrob jsou však používány chemické látky jako silany,
silikony, siloxany, estery kyseliny k%emi#ité, akrylové prysky%ice atd. [41] a jejich užití ve
spojení s hlínou je do jisté míry diskutabilní.

Oleje a vosky

Oleje a vosky jsou vhodnými látkami zejména pro impregnaci hlin ných omítek a
podlah. Z olej) je nejb žn jším ln ný, z vosk) je dobrou variantou nap%. tvrdý podlahový.
Tato povrchová úprava je dostate#nou ochranou hlin ných povrch) v místech, kde dochází
k p%íležitostnému kontaktu s odst%ikující vodou (v koupeln , kuchyni).

Více k tématu již bylo%e#eno v kapitole o hlin ných podlahách (3.6.3).

Poznámka k barevnosti nát#r '

V rámci barevnosti se m) žeme setkat s problémem, který je názorn vysv tlen na
následujících obrázcích. Na obr. 157 vidíme p%íklad ošet%ení spodní#ásti hlin né omítky
bílým vápenným nát rem. Toto %ešení nám m) že p%ipomínat podrovnávky z lidové
architektury (viz kap. 2.2.1); tehdy však byl na bíle nat%enou st nu nanášen nad zemí pruh
tmavší barvy, který svojí barevností snižoval viditelnoststop po ne#istotách a vod odrážející
se od zem . Zárove' svojí tmavší barvou tvo%il p%irozený „t žší“ pruh p%iléhající k zemi
(v exteriéru) #i podlaze (v interiéru). Naproti tomu ukázka na obr. 157, i když je
z materiálového hlediska vhodným ošet%ením hlin né omítky, odporuje p%irozenému vnímání
#lov ka. Jako nejp%irozen jší vertikální uspo%ádání totiž hodnotíme tmavší barvy dole
a sv tlejší naho%e (viz také kap. 3.4). Vhodn jším %ešením je z tohoto hlediska kombinace na
obr. 158.

Obr. 157 Spodní#ást hlin né omítky je ošet%ena bílým vápenným nát rem; rodinný d' m, USA [66]

Obr. 158 Vhodné uspo%ádání tmavší a sv tlejší plochy; konferen#ní místnost, Francie [21]

Záv#rem

V sou#asné dob již výrobci v , R nabízejí r) zné typy nát r) , zejména kaseinové,
vápenné#i hlin né. Nelze však%íci, že by se používání jak kupovaných, tak svépomocn 
p%ipravených nát r) rozší%ilo ve v tším m %ítku. U nejb žn jšího typu hlin ných povrch) –
hlin ných omítek – je v#eské praxi snahou p%edevším dosáhnout povrchu, který bude odolný
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a trvanlivý sám o sob a zachová si zcela p%irozenou podobu bez p%idaného nát ru. Zde se
však znova nabízí p%ipomenutí prostor využívaných ve%ejností, které již byly zmi' ovány
v kap. 3.6.1.2. V nich je hlin ný povrch vždy vystaven v tšímu opot%ebení. V t chto
p%ípadech je použití ochranných nát r) velmi vhodným%ešením, které by se m lo objevovat
#ast ji. Nicmén i v soukromých rodinných domech naleznou nát ry své upot%ebení.

Problematické chování n kterých výrobc) v souvislosti s hlin nými nát ry je uvedeno
v kapitole 3.6.1.4.

3.7.3 Ochrana jiným pevným materiálem

Další možnou formou ochrany hlin ného povrchu je jeho pokrytí zcela jiným
materiálem, který je dostate#n pevný a odolný pro tyto ú#ely. Tato forma ochrany je
v odborných publikací zcela opomíjena, p%itom však tvo%í d) ležitou alternativu, a to nejen
z hlediska funk#ního, ale také z hlediska estetického. Pokud je materiál vybrán s citem,
p%íjemn dopl' uje hlin ný povrch a vytvá%í s ním harmonickou kombinaci. Zárove' také
roz#le' uje plochu hlin né omítky #i jiného hlin ného povrchu a poukazuje na odlišnou
funkci díl#ích ploch.

Materiály chránícími hlin ný povrch p%ed ot rem mohou být r) zné druhy látek, tapet#i
barevných papír) , d%ev ný obklad, r) zné druhy rohoží apod. Jako ochrana p%ed odst%ikující
vodou m) že dob%e sloužit nap%. sklo #i jiný omyvatelný materiál. Následující p%íklady
ukazují, jak bylo použito režného plátna a papíru se semišovým povrchem. Režné plátno bylo
umíst no pod v šáky v kulturním dom , kde se p%irozen po#ítá s v tším pohybem osob
a zna#n jším namáháním omítky na ot r. Takto provedená ochrana je vzorovým p%íkladem
%ešení problému ve ve%ejných stavbách, která však najde uplatn ní i v soukromých rodinných
domech#i jiných typech staveb.

Obr. 159 Režné plátno tvo%í ochranu hlin né omítky v prostoru šatny; kulturní d' m, Rost nice (archiv autora)

Obr. 160 Detail%ešení ochrany hlin né omítky plátnem; kulturní d' m, Rost nice (archiv autora)

Jemný papír se semišovým povrchem byl použit k ochran hlin né omítky v místech za
lavicí v p%íst%ešku v japonské zahrad . Je otázkou, jakou životnost takovéto%ešení má; je
však jisté, že jeho obnova bude velmi snadná. Semišový papírcharakterem svého povrchu
harmonicky navazuje na filcovaný povrch hlin né omítky, jeho barva je pak oživením jinak
jednobarevné plochy poklidného, zemitého tónu.
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Obr. 161 P%íklad %ešení ochrany hlin né omítky pomocí papíru; p%íst%ešek v japonské zahrad , Berlín (archiv
autora)

Obr. 162 Detail%ešení ochrany hlin né omítky papírem; p%íst%ešek v japonské zahrad , Berlín (archiv autora)

Stejn jako je tato forma ochrany opomíjena v odborných publikacích, je i její použití
v praxi z%ídkavé. P%itom jsou tato%ešení velmi jednoduchými a ú#innými a v n kterých
p%ípadech mohou vytvo%it mnohem levn jší alternativu nap%. finan#n náro#ného marockého
štuku.

3.8 Výtvarné možnosti hlin#ných omítek a maleb

Výtvarné možnosti hlin ných omítek a maleb se projevují ve dvou rovinách. Jednak je
to samotná estetika materiálu – jeho barva, textura, struktura –jednak estetika#lov kem
zám rn vytvá%ená – to se týká výtvarného#i dekorativního zpracování dosahovaného
pomocí jednotlivých technik. Samotnou estetikou materiáluse již zabývala kap. 3.4.

Tato kapitola navazuje na zmínky o dekorativních a výtvarnýchmožnostech hlin ných
omítek a maleb, které byly postupn uvád ny u jejich jednotlivých typ) . V následujícím textu
jsou tyto možnosti podrobn rozebrány a pr) b žn ilustrovány realizacemi (p%evážn 
z #eského prost%edí), na které je nahlíženo analyticky, v souvislostech uvedených kategorií.
Realizace jsou#asto kombinací n kolika technik a práv jejich analýzou se prohlubuje
schopnost pochopit a ocenit%emeslné/um lecké zpracování. Níže uvedené kategorie by
krom tohoto m ly také sloužit jako struktura, která m) že pomoci p%i výuce#i vlastní tvorb .
Je nutno upozornit, že vý#et technik nemusí být úplný – originálním p%ístupem
a kombinováním je možno vyvíjet techniky další. Dílem kapitola navazuje na výukové
materiály programu Poznej hlínu (kurz U5 – Dekorace v hlin ných omítkách), z v tší #ásti je
však vlastním rozborem výtvarných technik.

Sou#ástí dekorativní a výtvarné tvorby je práce s ornamentem. Ornamentální výzdoba
má svoje zákonitosti a pravidla, tato práce si však neklade za cíl zabývat se teorií ornamentu
hloub ji. Ta již byla zpracována v mnohých publikacích a v souvislosti s hlin nými omítkami
se jí zabývá výukový program Poznej hlínu.

Na úvod dekorativních a výtvarných technik se však alespo' pozastavme u t%í
základních disciplín ornamentální a výtvarné tvorby. Jednak je to samostatný prvek (obr. 163,
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obr. 164) vhodn umíst ný v ploše omítky, jednak zdobný pás – vlys – umíst ný nej#ast ji na
architektonickém prvku nebo lemující podlahu#i strop (obr. 197, obr. 207) a jednak celá
plocha omítky výtvarn #i dekorativn pojednaná. Zde se pak forma rozd luje na opakující se
vzor (obr. 166) a velkoplošný „obraz“ pojednávající celou plochu omítky (obr. 165).
Kategorizovat nelze striktn , m) žeme se setkat také s prolínáním jednotlivých forem.

Krom velkoplošné práce na st n se#ím dál#ast ji objevují záv sné obrazy vytvá%ené
hlin nými omítkami a p%íslušnými technikami (obr. 167 a obr. 168). Mezistupn m mezi
obrazem a omítkou je potom obraz tvo%ený p%ímo na st n v ploše omítky (obr. 164).

Obr. 163 Drobný motiv v ploše st ny (archiv autora)
Obr. 164 Obraz v ploše st ny, V. Voborník (archiv autora)

Obr. 165 Celá st na je obrazem, L. Gavlovský (L. Gavlovský)
Obr. 166 Vzor, D. Duchert [14]

Obr. 167 P%íklad hlin ného obrazu I., R. Muro* (archiv autora)
Obr. 168 P%íklad hlin ného obrazu II., R. Muro* (archiv autora)

3.8.1 Práce s plochami

Tématikou%ešení rozm rných ploch – st n – a jejich kombinováním se do jisté míry
zabývá kapitola 3.4. Zde se však budeme zabývat menším m %ítkem, tedy menšími plochami
v rámci jedné st ny #i panelu.

S plochami je možné pracovat jak v jedné, tak ve více úrovních aexistuje mnoho
možností, jak%ešit jejich okraj a p%ípadn navazování plochy sousední. To m) že být
provedeno jednak precizním odd lením, jednak plynulým p%echodem jedné plochy v druhou.
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. ešení precizního odd lení v rámci jedné úrovn ukazují obr. 169–obr. 172. P%i kolmém
spoji (obr. 169) je plocha první ukon#ena kolmo k podkladu (nebo mírn zešikma) a plocha
druhá je k ní dotažena. Hranu první plochy je možné vytvo%it pomocí maskovací pásky, která
je posléze se zbytkem materiálu odstran na. Okraj je možno vytvo%it také od%íznutím
p%ebyte#ného materiálu podél rovné lat #i p%edm tu požadovaného zak%ivení, nebo „od
ruky“. P%i %ešení na obr. 170 se okraje obou ploch svažují, jejich tvar je upraven dle
požadavk) . Další možností je ponechání mezery mezi plochami (obr. 171),#ehož lze op t
dosáhnout nap%. pomocí maskovací pásky, která je po aplikaci obou ploch odstran na.
Alternativním%ešením je použití lišty#i jiného prvku, který v omítce z) stává i po dokon#ení
(obr. 172).

Obr. 169 Kolmý spoj (archiv autora)
Obr. 170 Vytvarované profily (archiv autora)

Obr. 171 S mezerou (archiv autora)
Obr. 172 Vložená lišta (archiv autora)

P%i vrstvení, kdy je na stávající vrstvu jemné omítky nanášenavrstva další, lze
dosáhnout zajímavých plastických%ešení. Ta mohou nap%. budit dojem prostoru, jako je tomu
u tzv. plán) používaných v malb (obr. 173), ale také vytvá%et samostatné vystouplé tvary –
objekty (obr. 174). Pracovat lze op t s pomocí maskovacích pásek, šablon,#i tvo%it „od ruky“.
S vrstvením ploch samoz%ejm souvisí vyšší spot%eba materiálu.

Obr. 173 Vrstvení ploch – „plány“ (archiv autora)
Obr. 174 Vrstvení ploch – objekt (archiv autora)

P%i plynulém p%echodu ploch lze používat mnohých technik úpravy povrchu a r) zných
nástroj) – hladítka, molitanové houby, atd. Tyto techniky mohou být uplatn ny zejména pro
vytvá%ení pozvolných p%echod) barevných (obr. 186).

Na obr. 175 vidíme p%íklad základní práce s plochami. Bylo vytvo%eno n kolik
barevných ploch, které byly kompozi#n uspo%ádány a jejich styky byly provedeny
svažujícími se profily. V tomto p%ípad se jedná o kompozici, která navozuje dojem krajiny.
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Obr. 175 Práce s barevnými plochami – vzorník hlin ných omítek, Hrad#any u Tišnova (archiv autora)

Jako p%íklad vrstvení ploch hlin ných omítek je možné poukázat na%ešení na obr. 176.
Druhá –#ervená – vrstva p%edstupuje do pop%edí jak fyzicky, tak opticky díky zvolené barv .
S plochou okolní omítky také kontrastuje, a to nejen barevn , ale také specifickým
zpracováním povrchu.

Obr. 176 Vrstvení ploch hlin ných omítek; byt, Brno (archiv autora)
Obr. 177 Detail omítky (archiv autora)

Výrazným prvkem p%i práci s plochami odlišné barevnosti je vkládání dalších materiál)
jakožto hrani#ních linií. Tyto linie jsou nejen technologickou pom) ckou p%i tvorb samotné,
ale jsou také díl#ím #initelem výsledného výrazu díla. Na obr. 178 vidíme použitírákosových
pás) v situaci, kde by jinak praktické rovné d%ev né lišty byly nepoužitelné.
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Obr. 178 P%íprava rozhraní z rákosových pás' ; obraz Toma Rijvena, Hrad#any u Tišnova [20]

Obr. 179 Rákosové pásy mezi r' zn barevnými plochami hlin ných omítek [20]

Na obr. 180 vidíme kombinaci s technikou vtla#ování (viz dále v textu). Kamínky jsou
taktéž možným%ešením pro vytvá%ení k%ivek. V tomto p%ípad však netvo%í souvislou hranici
a nebyly tedy použity jako technologická pom) cka. Slouží spíše pro zvýrazn ní a ozdobení
hranice ploch. Velký estetický význam mohou mít takto použité kamínky také pro
zamaskování neprecizního provedení spoje ploch. V p%ípad , že by kamínky byly zamýšleny
jako technologická hranice, m ly by tvo%it souvislou linii, která by byla vtla#ena nejlépe již
do p%edešlé vrstvy – do hrubé omítky.

Obr. 180 Kamínky lemující rozhraní dvou r' zn barevných ploch; zahradní domek, Hrad#any u Tišnova [20]

V sou#asné dob není v#eském prost%edí p%íliš využíváno potenciálu kombinování
ploch. Slabý d) raz je mimo jiné kladen také na vytvá%ení promyšlených struktur a textur (tzn.
složení sm sí) a jejich kombinování v plochách a dále na zp) soby opracování povrch) . Jen
pouhý zlomek možností ukazuje obr. 41 v kap. 3.4, na n mž jsou zobrazeny n které z návrh)
D. Ducherta. Je z%ejmé, že navrhování textur, struktur a forem opracování ploch je
samostatnou výtvarnou disciplínou.
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3.8.2 Otiskování

Otiskování nejr) zn jších p%edm t) lze provád t jak v reliéfní form , kdy je p%edm t
zatla#ován do vlhké omítky a vytvá%í „prohlube' “, tak ve form plošné, kdy zanechává pouze
barevnou stopu na již zaschlém povrchu omítky (obr. 183). Plošná forma je technikou dob%e
známou z historie (viz kap. 2.2.1), kdy tiskátka byla má#ena jak do hlinkových barev, tak do
vápna a pravidelným otiskováním jednoduchých tvar) vytvá%ela dekorativní pásy.

Dnes je této techniky využíváno naopak spíše pro tvorbu nepravidelných vzor) st n
(obr. 184) nebo specifických reliéfních povrch) (obr. 187). K otiskování se obvykle používají
nejr) zn jší p%edm ty z domácnosti, rostliny#i jiné p%írodniny, které zejména v interiéru
navozují p%íjemný pocit kontaktu s p%írodou.

Obr. 181 Princip reliéfního otiskování (archiv autora)
Obr. 182 Reliéfní otisk s barevným%ešením (archiv autora)

Obr. 183 Princip plošného otiskování (archiv autora)

Otiskování ve své reliéfní form  m) že být variantn provád no také s barevným
projevem, tzn. otiskovaný p%edm t lze opat%ovat barvou/barvami a zanechávat tak barevnou
stopu (nap%. obr. 227); nebo lze v míst již provedeného otisku#istého p%edm tu aplikovat
vrstvu barevné dekorativní omítky a p%edm t do stejného místa znova otisknout. Je možné
také použít dodate#ného nát ru hlin nou barvou (viz obr. 182).

Následující p%íklady ukazují výzdobu rodinného domu, která pracuje p%edevším s prvky
p%írody. Autorem je V. Voborník, obr. 185 potom ve spolupráci s L.Gavlovským (viz dále).
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Obr. 184 Nepravidelný vzor na st n vytvo%ený otiskováním rostlin; rodinný d' m, Hrad#any u Tišnova (archiv
autora)

Obr. 185 Abstraktní reliéf vytvo%ený otiskováním nejr' zn jších p%edm t' ; rodinný d' m, Hrad#any u Tišnova
(archiv autora)

Obr. 186 Detail otiskování rostlin a prolínání barev; rodinný d' m, Hrad#any u Tišnova (archiv autora)
Obr. 187 Detail otiskování, které vytvá%í souvislý reliéfní povrch; rodinný d' m, Hrad#any u Tišnova (archiv

autora)
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3.8.3 Vtla ování – kombinování s dalším materiálem

Oproti „otiskování“ jsou p%i „vtla #ování“ p%edm ty v omítce ponechány. Protože
p%edm ty drží v omítce #ist mechanicky, je nutné zajistit jejich zatla#ení alespo' do
poloviny jejich tlouš0ky.

Obr. 188 Princip vtla#ování p%edm t' (archiv autora)

Vtla#ování lze uplat' ovat ve form solitérních prvk) (obr. 189), linií (obr. 192), ploch
(obr. 190), p%ípadn složit jších kompozic. O liniích již byla%e# v souvislosti se spoji ploch
(viz obr. 180).

Materiál zatla#ovaných prvk)  m) že být r) zný; nejvíce se vžilo používání úlomk)
dlaždic, kamínk) a mušli#ek. Bohužel jen velmi z%ídka se setkáme s origináln jším pojetím.
Do hlin né omítky však lze zapracovat v podstat jakýkoli p%edm t (viz obr. 189), jehož
rozm ry umožní jeho dostate#né zatla#ení do vrstvy omítky, a který nebude po#as schnutí
s omítkou nežádoucím zp) sobem reagovat (rozpoušt ní, uvol' ování nežádoucích látek atd.).
Z #eské lidové architektury je znám zvyk umís0ování (zatla#ování) malých zrcátek, která
sloužila hospodyním k pr) b žné úprav  b hem dne [69], viz kap. 2.2.4.

Obr. 189 Solitérní prvky – zatla#ené nefunk#ní hodinky [25]
Obr. 190 Plocha vypln ná keramickou mozaikou [17]
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Obr. 191 Rostlinný motiv tvo%ený kousky rozbitých dlaždic [66]

Obr. 192 Linie z r' zn velkých kamen' (B. Johanisová)

Odlišnou kategorii pak m) žeme spat%ovat v umís0ování p%edm t) hloub ji do
konstrukce omítky, p%ípadn do konstrukce hlin né st ny. V p%ípad konstrukce omítky je
nutné zajistit dostate#nou tlouš0ku podkladní hrubé omítky. Na obr. 193 vidíme inspira#ní
p%íklad vázi#ek z bambusových stonk) zakomponovaných do hlin né omítky a konstrukce
st ny #ajového domku.

Obr. 193 Bambusové vázi#ky; #ajový d' m, , eská Lípa [1]

3.8.4 Sgrafito

Vycházíme-li z terminologie historických omítek, sgrafito vpravém slova smyslu
znamená dvou a více-vrstvou proškrabovanou omítku. Dnes se sgrafitem n kdy nazývá také
výzdoba, která je provád na v rámci jedné vrstvy. Správným názvem vzhledem k názvosloví
historických omítek by však m lo být „jednovrstvá škrábaná omítka“, nebo alespo' „sgrafito
jednovrstvé“ [23]. Protože se budeme držet tohoto názvosloví, jednovrstvému sgrafitu je
v nována samostatná kapitola.

Dle historické terminologie znamenal pojem sgrafito proškrabování sv tlé omítky na
tmavší spodní vrstvu, tzn. vznik tmavších ornament) . Byla-li technika použita opa#n –
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vrchní proškrabávaná vrstva byla tmavá a spodní sv tlá, tzn. vznikal sv tlý ornament, byla
technika nazývána kontrasgrafitem.

Sgrafito lze rozlišit na dva základní typy – lineární a plošné. P%i citlivém p%ístupu lze
oba typy také zda%ile kombinovat. Podle lišících se technik škrábání se liší také nástroje.
Dostupné jsou mnohé velikosti i tvary sgrafitových smy#ek, škrabák) atd. Motivy by m ly
být navrženy s adekvátní mírou detail) , v tšinou není vhodné vytvá%et p%íliš drobné vzory;
vše záleží na hrubosti omítky a její tlouš0ce. Není-li vyškrabáván motiv, ale naopak jeho
okolí, m) žeme výsledek nazvat sgrafitem negativním (obr. 196, u jednovrstvého sgrafita
potom obr. 207).

Obr. 194 Sgrafito lineární (archiv autora)
Obr. 195 Sgrafito plošné (archiv autora)

Obr. 196 Sgrafito negativní (archiv autora)

Postup p%i vytvá%ení sgrafita má tyto etapy: nanesení svrchní vrstvy#i vrstev na
podkladní omítku, p%enesení navržené kresby na povrch a škrábání tvar) do lehce zavadlé
horní vrstvy/vrstev. P%enášení kresby m) že být vypušt no a motiv je pak škrábán p%ímo „od
ruky“, avšak#asté je použití šablony#i jiné pom) cky. Zejména jedná-li se o opakující se
vzor, nebo je-li vyžadováno p%esné okopírování navrženého tvaru. St%ední cestou s jistou
mírou volnosti, avšak také jistoty, je p%enášení vzoru pomocí tzv. zv tšovací sít . Moderní
metodou, kterou využijeme zejména u rozm rných motiv) , je potom promítnutí návrhu na
st nu pomocí diaprojektoru. Alternativou pro v tší motivy m) že být také nakreslení obrysu
na pevný igelit a jeho p%enesení na st nu pomocí postupného propichování.

V p%ípad , že je k dosažení výtvarného zám ru zapot%ebí více barev, než jaký je po#et
omítkových vrstev, lze škrábané plochy následn dobarvovat hlin nými barvami a barvami
s hlin nými pigmenty.

Na následujících fotografiích vidíme p%íklady lineárního (obr. 197) a plošného sgrafita
(obr. 199). Zdobný prvek na obr. 197 je zda%ilým p%íkladem pásové ozdoby umíst né na
architektonickém#lánku, který zde odd luje dva prostory restaurace. Obr. 198 p%edstavuje
celoplošný vzor vytvo%ený technikou lineárního sgrafita, obr. 199 a obr. 200 potom
velkoplošné motivy.
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Obr. 197 Lineární sgrafito; restaurace, Berlín (archiv autora)

Obr. 198 Plošný vzor vytvo%ený lineárním sgrafitem [14]

Obr. 199 Rozm rný sgrafitový motiv; zahradní domek, Bu#any, Slovensko (Z. Kierulfová)
Obr. 200 Motiv rozprostírající se na ploše omítky; rodinný d' m, Slanská Huta, Slovensko (Z. Kierulfová)

Zajímavé je srovnání p%ístupu k tvorb praktikovaného v minulosti a p%ístupu, který je
pom rn obvyklý v dnešní dob . Ženy kdysi b žn provád ly malbu #i sgrafitové výzdoby
bez p%edkreslování. Vnímaly plochu, p%ípadn její pomyslné rozd lení na symetrické#i jiné
#ásti, a v rámci této plochy/ploch již tvo%ily voln , bez p%edchozí p%ípravy. Výsledek byl
odkázán na zru#nost a zkušenosti konkrétní malí%ky. Z výzdoby na nás dýchala malebnost,
jistá p%irozenost a bezprost%ednost. Té si m) žeme nejlépe povšimnout na tvarech, které se
opakují – nikdy nejsou úpln totožné. Je otázkou, zda se tato „nedokonalost“ dá nazývat
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nedokonalostí, nebo naopak mistrovstvím. Dnes se m) žeme díky technickým možnostem
mnohdy setkat s p%ístupem odlišným – p%edkreslení motivu do posledního detailu v po#íta#i
a jeho promítnutí na st nu, kde se tak p%i práci eliminuje možnost náhodného, ne#ekaného,
„nedokonalého“ a tíhne se k co možná nejvíce garantovanému výsledku. Oba p%ístupy mají
svoje klady; je vhodné zamýšlet se nad tím, co který zp) sob mohl a m) že p%inášet a co
naopak brát. Je t%eba si však uv domit, že lidové um ní je #asto bohatým a mimo%ádn 
kvalitním zdrojem inspirace a vzorem p%ístupu k tvorb .

Obr. 201 Graficky zpracovaná p%edloha motiv'  pro tvorbu sgrafita na obr. 200 (Z. Kierulfová)

3.8.5 Jednovrstvé sgrafito

Základním principem jednovrstvého sgrafita je vztah hrubého a hladkého povrchu,
které se navíc jeví také jako sv tlejší a tmavší.

Tohoto kontrastu je docíleno škrábáním linií#i ploch v jedné vrstv vyhlazené omítky.
Na zdrsn lé plochy je p%ípadn možné použít barevného hlin ného nát ru. Stejn jako
u sgrafita zde také rozlišujeme vzory pozitivní a negativní podle toho, zda je škrábána plocha
vzoru#i jeho okolí.

Obr. 202 Jednovrstvé sgrafito lineární (archiv autora)
Obr. 203 Jednovrstvé sgrafito plošné (archiv autora)

Obr. 204 Jednovrstvé sgrafito negativní (archiv autora)

Jemný sgrafitový prvek na obr. 205 je krásným p%íkladem nenápadného, le# ú#inného
oživení a ozdobení plochy hlin né omítky jinak konstantního vzhledu. Pr) m r motivu je
zhruba 20–30 cm, v ploše st ny je tedy malým detailem. Není navíc zd) razn n ani barvou#i
jakkoli jinak. P%i letmém zhlédnutí prostoru místnosti ho divák ani nemusí zaregistrovat,
avšak motiv je tam a d%íve #i pozd ji bude objeven. Jakmile ho divák jednou zaregistruje,
bude se k n mu pr) b žn vracet a dekor ho bude jemn a nevtírav  t šit (srov. záv r kap. 3.8).
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Obr. 205 Samostatný motiv škrábaný v jedné vrstv  hlin né omítky; víkendový d' m, N mecko (archiv autora)

Obr. 206 Grafický vzor škrábaný v jedné vrstv  omítky [21]

Obr. 207 Pásová výzdoba negativním jednovrstvým sgrafitem; polyfunk#ní d' m, N mecko [21]

Škrábání v rámci jedné vrstvy lze také efektn využívat jako díl#í #ást
komplikovan jšího vzoru vícevrstvého sgrafita.

Obr. 208 Plošné škrabání v jedné vrstv je jen díl#í sou#ástí celého souvrství (viz obr. 199), detail I. (archiv
autora)

Obr. 209 Detail II. (archiv autora)

Plošné i lineární škrábání jak v jedné, tak ve více vrstvách (pravé sgrafito) má svoje
technologická úskalí, která je nutno znát a pro dosažení esteticky i funk#n kvalitního
výsledku respektovat. Vše za#íná již u samotných vzor) , které by nem ly být p%íliš drobné,
zejména pak linie mezi dv mi škrábanými plochami (#i liniemi) by nem ly být p%íliš úzké,
protože hrozí jejich poškození. Náchylné jsou také ostré úhly u drobných vzor) . Škrábaná
plocha m) že být pro zpevn ní ošet%ena ochranným fixativem – viz kap. 3.7.2. Obecn lze %íci,
že je vždy nutné, aby zvolený vzor byl v souladu s technikou provád ní, tlouš0kou vrstvy
hlin né omítky a hrubostí zrn v ní obsažených.
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Sgrafito pravé i jednovrstvé je v sou#asné dob ve sv t pom rn oblíbenou technikou
vytvá%ení dekorací v hlin ných omítkách. Je zajímavé, že v, eské republice nebylo navzdory
historickým ko%en) m prozatím více rozší%eno. Jednoduchá forma sgrafita byla jednou
z b žných technik zdobení hlin ných omítek v lidové architektu%e (viz kap. 2.2.4). Sv) j
nejv tší rozkv t pak sgrafito zažívalo v souvislosti s vápennými omítkami, ato na fasádách
m stských renesan#ních dom) . Rozhodn je tedy v#eském prost%edí na co navazovat.

3.8.6 Barevná intarzie

Barevná intarzie je po sgrafitu i jednovrstvém sgrafitu další technikou, která využívá
principu škrábání tvaru do vrstvy zavadlé omítky. Následn je však vzniklá
„prohlube' “ zapl' ována omítkovou sm sí odlišné barvy. Výsledkem je barevný obrazec,
jehož povrch je výškov zarovnán s povrchem okolní omítky.

Obr. 210 Princip barevné intarzie (archiv autora)

Obr. 211 Ukázka provád ní barevné intarzie (M. Navrátil)

Technika barevné intarzie je velmi náro#ná na preciznost provedení a tím také na#as –
snad ješt více než sgrafito. V, eské republice není používanou technikou, ani p%íklady ze
sv ta nejsou p%íliš známé.

3.8.7 Vytvá%ení hranic pomocí lineárních prvk'

Další technikou, která v, R zatím nenašla svoje v tší uplatn ní a ani v Evrop není
b žná, je vkládání lineárních prvk) do omítky za ú#elem vytvá%ení precizních a ostrých
hranic mezi barevnými plochami. Tato technika je známá v Africe, kde se jako lineární prvky
používají stvoly místních rostlin – viz obr. 212. Technika souvisí s vytvá%ením hranic ploch
uvedeným v kap. 3.8.1, avšak týká se menšího m %ítka.

Klí#em k úsp chu je zde materiál vkládaného proužku, který musí spl' ovat požadavky
na pevnost a ohebnost. V našich podmínkách jím m) že být balza, i když ta není ideální pro
ohýbání, dýha apod. Tato technika je velmi specifická. Do dizerta#ní práce je za%azena
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z d) vod) co nejv tší celistvosti vý#tu dekora#ních technik, avšak nebude se jí podrobn ji
zabývat. Blíže se jí v nuje nap%. výukový program Poznej hlínu.

Obr. 212 Vzor z Ghany [44]
Obr. 213 Rovné lineární prvky – proužky balzy (archiv autora)

Obr. 214 Nepravideln  ohýbané lineární prvky – proužky balzy (archiv autora)

3.8.8 Specifické zp' soby zpracování

Tato kategorie zahrnuje veškeré originální úpravy povrchu, které se vymykají za%azení
do jakékoliv z ostatních kategorií. Jedná se o specifické zp) soby nanášení a zpracování
(opracování) materiálu, v#etn reliéfního ztvárn ní a kombinování barev –#asto v rámci celé
plochy st ny.

V p%ípad práce na vícemén zarovnané ploše jsou pro tyto techniky zpracování
vhodné zejména jemné omítky a omítky dekorativní. Co se týká nástroj) a zp) sob) práce,
jsou možnosti velmi široké. Výjime#n jemné stopy#i vzoru lze dosáhnout s jílovo-
-vápenným štukem#i s japonskou hlin no-vápennou omítkou, které jsou popsány
i vyobrazeny jednak dále v textu, jednak v kapitole 3.6.1.3.

U reliéfního ztvárn ní hraje klí#ovou roli požadovaná míra plasti#nosti. Vytvá%et lze
velmi jemné a decentní vzory v omítce jemnozrnné, stejn jako hrubší a plasti#t jší v omítce
hrubšího složení a v tší tlouš0ky. Zejména p%i této technice není nutné držet se používání
pouze omítká%ských nástroj) , požadovaného tvaru lze#asto dosáhnout nejr) zn jšími
p%edm ty, p%írodninami, rukama atd. Reliéfn zpracované povrchy lze také následn 
zjem' ovat hlin ným nát rem.
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P%ed analýzou p%íklad) však ješt malá poznámka. U specifické úpravy povrch) si
m) žeme více než u jakékoli jiné techniky povšimnout rozdílu v p%ístupu. P%ístupem prvním
je vytvá%ení vícemén stejnorodého dekoru (vzoru) v ploše st ny. Jedná se o p%ístup%emeslný
dekorativní, kdy klí#em k úsp chu je získání ur#itého „grifu“. P%ístup druhý vyžaduje krom 
%emeslného zvládnutí technik také výtvarné a um lecké cít ní a schopnosti. V tomto p%ípad 
jsou vytvá%eny originální nást nné obrazy.

Za#neme-li vzorem#i stopou nejjemn jší, prvním p%íkladem bude zmín ný jílovo-
-vápenným štuk – viz obr. 215. P%i nanášení materiálu dochází k p%ekrývání vrstvi#ek
minimální tlouš0ky, plochy vzájemn prosvítají a hladítko vytvá%í viditelné stopy. Vzniká tak
výjime#ný nepravidelný vzor, který lze dále rozvíjet kombinováním barev a jejich
prosvítáním. Stopy hladítka jsou výrazn jší ve vlhkém stavu po nanesení materiálu (obr. 215),
po vyschnutí dochází ke zjemn ní kontrast) , avšak vzor je stále znatelný.

Obr. 215 Specifický povrch jílovo-vápenného štuku (archiv autora)

Další uvedená realizace je velmi zda%ilým p%íkladem „prom ny“ st n v obrazy.
Nejedná se tedy o mechanické opakování „rutinního grifu“, ale o promyšlené kompozice#i
plochy s „vývojem“ vzoru#i stopy. Každá z omítek je svébytným výtvarným dílem. Hlin né
omítky zde p%irozen navazují na ostatní použité materiály i celkovou koncepci domu. Autor,
výtvarník Lukáš Gavlovský, zde ztvárnil n kolik polí mezi d%ev nými sloupy jako hlin né
obrazy. Používal lokální hlínu z okruhu p%ibližn 10–20 km. Každá oblast byla n #ím
specifická a její hlína m la jinou barvu – vznikaly tak obrazy odlišné jak svou barevností, tak
zp) sobem zpracování. Postupn se zrodil cyklus maleb s tématem geologie místní krajiny.
Následující fotografie zachycují jednak stav po dokon#ení, jednak stav zhruba po dvou letech
užívání domu. Obrazy, které byly p) vodn výraznými prvky, sebev domými#lánky interiéru
poutajícími pozornost, za#aly postupem#asu ustupovat do pozadí a „sr) stat“ s p%ibývajícím
vybavením domácnosti, s životem a d ním uvnit%domu. Vývoj je to zcela p%irozený a autor
ho p%irovnává k „zar) stání“ krajiny prvky lidské#innosti.
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Obr. 216 Obraz v hlin né omítce; rodinný d' m, Výžerky (L. Gavlovský)
Obr. 217 Zabydlený prostor s hlin ným obrazem (archiv autora)

Obr. 218 Detail obrazu (archiv autora)

Na obr. 220 vidíme, jak jeden z hlin ných obraz) upravily d ti. V souvislosti
s hlin nými omítkami je to zajímavý moment. Povrch jakýchkoli omítek #i maleb se#asem
opot%ebovává, m) že se vyskytnout skvrna, otisk, mal) vka od d tí apod. Hlin ná omítka,
pokud není použit stabilizátor#i stabiliza#ní úprava povrchu, je i po úplném vytvrdnutí
rozmývatelná vodou, což znamená, že je možné op tovn pracovat s jejím povrchem –
opravit ji, upravit#i „umýt“. U hladkých jednobarevných omítek se po úprav #asto setkáme
s problémem skvrn lehce odlišné barvy než je barva omítky a celou plochu je tedy mnohdy
nutno p%efilcovat. Avšak u omítek ztvárn ných podobným zp) sobem, jaký ukazují tyto
p%íklady, m) že být úprava velmi snadná a nenápadná (záleží na vzoru, map ). V domí této
vlastnosti hlíny nás m) že vést k úvaze o vhodnosti používání hlin ných omítek do prostor)
používaných d tmi, a to nejen z d) vod) zdravotních, ale práv také z d) vodu údržby.
Samoz%ejm za p%edpokladu, že omítka je sm sí s vylad ným složením, které zajiš0uje
dostate#nou odolnost v)#i ot ru #i jinému mechanickému poškození.
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Obr. 219 Obraz v hlin né omítce, celkový pohled na st nu; rodinný d' m, Výžerky (archiv autora)

Obr. 220 Detail povrchu s „úpravou“ od d tí (archiv autora)

Obr. 221 (vlevo) Obraz v hlin né omítce; rodinný d' m, Výžerky (L. Gavlovský)
Obr. 222 (vpravo naho%e) Detail zpracování hlin ného obrazu I., Výžerky (L. Gavlovský)

Obr. 223 (vpravo uprost%ed) Detail zpracování hlin ného obrazu II., Výžerky (L. Gavlovský)
Obr. 224 (vpravo dole) Detaily zpracování hlin ného obrazu III., Výžerky (L. Gavlovský)
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Význam použití hlín a písk) ze staveništ #i blízkého okolí je dnes nevhodn 
zjednodušován pouze na hledisko energetické. Jeho význam však zasahuje mnohem dále
a byl v této práci již n kolikrát zmín n. Uvedená realizace je jeho cenným p%íkladem.

Následující dílo pochází od stejného autora. Jedná se o výtvarn pojednanou hlin nou
omítku ve vstupním prostoru st%ediska pro environmentální výchovu (Lipka, Brno). St na –
– obraz – je kompozicí n kolika ploch – „kamen) “, stejn jako kompozicí zážitk) autora,
p%íb h) jednotlivých „kamen) “ a technik. Dílo je stejn jako v p%edešlé realizaci hlin ných
obraz) propojeno s místem, ve kterém se nachází. Op t použitými materiály, ale také
samotným motivem – motiv kamen) na ulici Kamenná. Autor v pr) b hu tvorby procházel
okolí a #erpal z lokálních naleziš0 – barevné jíly z výkopu p%ímo u zdi domu,#ervenofialové
spraše a rezavé jíly z nedalekého, erveného kopce, úlomky keramických nádob a kostí
z blízkých výkop) atd. Jednotlivé plochy – „kameny“ – byly ztvárn ny r) znými technikami,
od vytvá%ení reliéfního r) znobarevného povrchu p%es otiskování p%írodnin, zatla#ování
p%edm t) a kamínk) , abstraktní malbu barevnými hlínami, práci s trhlinami až po
proškrabávání hlin né omítky. Na zbývající plochu st ny byla nanesena jemná omítka ze
zakoupených pytlovaných sm sí. P%es r) znorodost technik je dílo uvedeno v kapitole o
specifických površích, nebo0 ty jsou v n m hojn zastoupeny a dílo má navíc výtvarn a
filozoficky velmi blízko k p%edešlým p%íklad) m.

Obr. 225 (vlevo) Hlin ný obraz ve vstupním prostoru pracovišt Lipka, Brno (archiv autora)

Obr. 226 (vpravo naho%e) Detail – práce s trhlinami, malba barevnými hlínami (archiv autora)
Obr. 227 (vpravo dole) Detail – barevný reliéfní otisk kapradiny (archiv autora)
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Obr. 228 Detail – vzor vytvá%ený pomocí trávy (archiv autora)
Obr. 229 Detail – práce s reliéfem, barvou a vtla#ováním kamínk' (archiv autora)

Obr. 230 Detail – zatla#ování p%edm t'  – úlomk' keramiky z nedalekých výkop'  – a proškrabávání omítky
(archiv autora)

Hlin ný obraz ve vstupním prostoru centra pro environmentální výchovu p) sobí jednak
pozitivn a poutav , jednak je zvolení p%írodního materiálu – hlíny – do takovéhoto typu
za%ízení vhodné a velmi p%irozené. St na tedy díky použitým materiál) m souzní nejen se
svým okolím (viz výše), ale také se samotnou náplní budovy.

V textu práce jsme již n kolikrát narazili na téma zvýšeného povrchového opot%ebení
hlin ných povrch) ve stavbách používaných ve%ejností. U omítek se specificky upravenými
povrchy m) že za jistých okolností (typ materiálu, konkrétní zp) sob úpravy povrchu) dojít
k tomu, že je omítka v)#i ot ru a mechanickému poškození mén odolná. V t chto p%ípadech
je pak nutno zvážit možnosti její ochrany. A0 už ve form ochranných vrstev (nap%. fixativ,
viz kapitola 3.7.2)#i bariér v prostoru (viz dále). Již v samotném po#átku tvorby by však m l
sám autor uvažovat o umíst ní povrch) mén odolných mimo dosah osob. Ve vstupním
prostoru Lipky je dobrým p%íkladem „odsunutí“ takovéhoto povrchu plocha s trhlinami
umíst ná v horní#ásti st ny; inspirativním je dále použití ratanové lavice, která slouží jako
decentní bariéra (obr. 225).

Následující fotografie dokumentují uplatn ní dekorativního p%ístupu, kdy na ploše
st ny vzniká více mén jednotný vzor. Hlin né omítky se nacházejí v prostoru
administrativní budovy, která je postavena z balík) slámy, jež jsou použity také do
zast%ešující kopule. Povrchy byly vytvá%eny dekorativními hlin nými omítkami od výrobce.
Autorem vzor) je Eduardas Kaltanai z Litvy.
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Obr. 231 Co klenba, to jiný vzhled omítky – vzory, barvy; administrativníbudova, Hrubý Šúr, Slovensko (archiv
autora)

Obr. 232 Detail vzoru klenby – vrstvení barev (archiv autora)
Obr. 233 Detail vzoru klenby – r' znobarevné plochy a sgrafito (archiv autora)

Obr. 234 Detail vzoru klenby – r' znobarevné plochy roztírané zubatou špachtlí (archiv autora)

Obr. 235 Detail zkušebního panelu – prolínání dvou barev (archiv autora)
Obr. 236 Detail zkušebního panelu – reliéfní omítka (archiv autora)
Obr. 237 Detail zkušebního panelu – vrstvení barev (archiv autora)
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Obr. 238 Vytvá%ení reliéfního plaménkového vzoru v kopuli, Hrubý Šúr (Z. Kierulfová)
Obr. 239 Reliéfní omítka nat%ená%ídkou omítkovou sm sí sv tlého odstínu, Hrubý Šúr (archiv autora)

Úprava vnit%ní plochy kopule reliéfním vzorem hraje v takovémto typu prostoru
d) ležitou roli z hlediska akustických vlastností, které zlepšuje. V možnostech reliéfního
ztvárn ní hlin ného povrchu leží tedy další potenciál pozitivního ovliv' ování interiérových
podmínek. Zatím však není zvykem ho b žn využívat.

V našem prost%edí se s vytvá%ením reliéfních vzor) na celých plochách st n snad tém %
nesetkáme, uve3me tedy ješt  p%íklady amerického autora Kiko Denzera, který se designem
hlin ných povrch) a jejich použitím zabývá velkou#ást svého života.

Obr. 240 Reliéfní povrch hlin né omítky, brána ve výstavním prostoru [13]
Obr. 241 Detail omítky [13]
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Obr. 242 Reliéfn zpracovaný povrch venkovní st ny [42]

Z #eského prost%edí p%ipome' me oblou#kový vzor známý z historie, který pokrýval
celé plochy zdí, a to v interiéru i exteriéru (viz kap. 2.2.3). Jak m) žeme vid t na obr. 243
a obr. 244, je tento vzor inspirací i pro tvorbu sou#asných autor) (na fotografiích jsou díla
R. Muron ).

Obr. 243 Oblou#kový vzor jako obraz zdobící hotelovou halu, Nové M sto na Morav (archiv autora)
Obr. 244 Práce s oblou#kovým vzorem; hotelová hala, Nové M sto na Morav (archiv autora)

3.8.9 Práce s podkladem

V rámci vý#tu technik uve3me také práci s podkladem, resp. uplatn ní viditelnosti
podkladu., asto je pro tyto ú#ely používán rákos.

Technika je vhodná zejména pro rozm rn jší díla, a to do interiér) . Spíše než pro
výtvarná díla (obr. 245, obr. 246) je však tohoto principu v sou#asnosti užíváno pro
celoplošné zpracování st n (obr. 247). Ani jeden ze zp) sob) však v, R není#astý. V#eském
prost%edí se technikou zabývá zejména Ludmila Temelová.



Hlin né povrchy v sou#asné architektu%e

125

Obr. 245 Omývání zbytk'  hlin né omítky z rákosového podkladu; rodinný d' m, Hostišová (V. Karlík)

Obr. 246 Velkoplošné dílo, L. Temelová (V. Karlík)

Obr. 247 Viditelný podklad – rákos [44]

3.8.10 Malba, kresba

Malba #i kresba mohou být provád ny hlin nými barvami #i barvami s hlin ným
pigmentem, ale také dekorativními omítkami. Více informací obarvách lze nalézt v kapitole
3.6.1.4. Nástroji mohou být št tce a št tky, prsty, smotané kusy látky, r) zné špachtle#i
hladítka atd. Stejn jako u sgrafita je možné malovat#i kreslit od ruky, za pomoci šablony,
pomocí projekce vzoru na st nu atd.

Malba a kresba m) že najít své uplatn ní na nejr) zn jších typech hlin ných povrch) ,
stejn tak ovšem na zcela jiných materiálech – d%evo apod. Práv takto je vytvo%en první
z p%íklad) – obraz Dvojice, který se nachází op t ve st%edisku pro environmentální výchovu
v Brn a pochází od stejného autora jako hlin ný obraz ve vstupní hale (L. Gavlovský).
Malba byla vytvo%ena zvláštní malí%skou technologií, kterou autor nazývá minerální akvarel.
Pro jednotlivé barvy a jejich odstíny byly použity vzorky ornice a kusy opuky, dále pak vývar
z dubové k) ry a š0áva z lipových list) . Jako pojidlo sloužila arabská guma.

Malba znázor' uje dva stromy – lípu a dub – které autor kdysi sázel. Oslavuje jejich
život... pr'%ez kmeny odhaluje p%íb h jejich života od vyklí#ení semen až po kone#ný rozpad
mohutných t l (slova autora). Tak jako cítíme p%ímou souvislost mezi motivem a použitými
materiály – hlína a výluhy z#ástí vyobrazených strom) , m) žeme vnímat i souvislost mezi
tématem obrazu a jeho okolím. Jak v rovin materiál) , kdy jsou stromy obklopeny hlínou ve
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form hlin ných omítek na st nách místnosti, tak i v rovin obsahové – konkrétn ve
st%edisku environmentální výchovy p) sobí motiv stromu jako velmi silný prvek.

Obr. 248 Nást nný obraz malovaný hlin nými barvami, na pozadí jemná hlin ná omítka; školící st%edisko Lipka,
Brno (archiv autora)

Na hlin ných omítkách lze pomocí malí%ských a kresebných technik pracovat také
s písmem. Text lze v prostoru využívat s r) znými zám ry, k r) zným ú#el) m – informa#nímu,
výtvarnému, grafickému#i graficko-informa#nímu, dekorativnímu, k navození atmosféry atd.

Obr. 249 Text na hlin né omítce; restaurace Slune#nice, Plze* [20]
Obr. 250 Text na hlin né omítce; restaurace Maitrea, Praha (archiv autora)
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Na obr. 251 vidíme pec v novostavb slam ného domu. Povrch barevných nát r) na
hlin ných omítkách je pomalován dcerou obyvatele domu. I takto tedy m) že vypadat zdobení
hlin nými barvami – zapojení d tí do ztvár' ování domova.

Obr. 251 Malba na kamnech; rodinný d' m, Zaježová, Slovensko

Malbou barvami z hlin ných pigment) se intenzivn zabývá#esko-rakouská um lkyn 
prof. Irena Rá#ek. Její práce je v posledních letech mimo jiné zam %ena práv na práci
s d tmi. Více v kapitole 4.2.4.

Následující p%íklad ukazuje velmi zda%ilé použití dekorativních omítek pro malbu.
Jedná se o velkoplošné výjevy pokrývající celé st ny prostor waldorfské školky v Plzni.
Autorem je V. Voborník. Vytvá%ení veselých a d tem srozumitelných obraz) je jedním
z možných forem použití hlin ných omítek v prostorech užívaných d tmi. Toto téma
nasti' uje kap. 4.1.7.3.

Obr. 252 Nást nná malba vytvo%ená dekorativními hlin nými omítkami; waldorfská školka v Plzni [20]
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Obr. 253 Detail malby vytvo%ené dekorativními hlin nými omítkami; waldorfská školka v Plzni [20]

3.8.11 St%íkání, sypání

St%íkání #i sypání se v návrzích hlin ných povrch) v sou#asné dob v podstat 
nevyskytuje, m) že však jist být další výrazovou formou, která je navíc v#eských
souvislostech p%ipomínkou sypání a kropení hlin ných podlah (viz kap. 2.2.6) a st%íkání
strop) barevnou hlinkou (viz kap. 2.2.1) známých z historie.

St%íkání%ídkou hlin nou barvou na hlin nou omítku#i podlahu nebo vysypávání vzor)
hlin ným pigmentem (#i barevnou omítkovou sm sí) na podlaze mohou být p%i správné
úprav , která zajistí trvanlivost a odolnost povrchu, dalším plnohodnotným sm rem
v dekorování a výtvarném zpracování hlin ných povrch) .

St%íkání na vertikální plochy lze provád t pomocí fixírky nebo št tek, stejn jako je
tomu p%i st%íkání v malí%ských technikách. Sypání je o n co náro#n jší, avšak není nereálné.
Plochu omítky#i jiného hlin ného povrchu je však po nanesení prášku nutno ošet%it proti
ot ru – fixativem pomocí fixírky, nebo „zat%ením“ hladítkem (obr. 254) a nanesením
n kterého z bezbarvých nát r) . U vodorovných ploch je aplikace jednodušší, zejména co se
týká sypání.

Stejn jako u mnoha jiných výtvarných technik spojených s hlin nými povrchy, je i zde
možné využívat šablon (obr. 255).
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Obr. 254 Zkouška sypání pigmentu do vlhké omítky na zkušebním panelu ve vodorovné poloze (archiv autora)
Obr. 255 Používání rukou jako šablon; jeskyn Gargas, Pyreneje, Francie [4]

Pro zajímavost uve3me souvislost s prav kými jeskynními malbami. Je totiž tém %
jisté, že byly provád ny aplikací jemného pigmentového prášku, a to ve vlhkém#i suchém
stavu, na p%irozen vlhkou ze3 [32]. V literatu%e, kde auto%i zabíhají do v tších
archeologických podrobností, se m) žeme setkat s pom rn detailními úvahami o zp) sobech
provád ní. V p%ípad suchého prášku se údajn používalo foukací trubi#ky, v p%ípad 
pigmentové tekutiny se sm s plivala z úst, pozd ji se pravd podobn vyvinula primitivní
forma fixírky. Pro p%ilnutí suchého prášku bylo zcela zásadní, aby ze3 jeskyn byla vlhká;
p%i tekuté sm si pak hrály roli sliny#i oleje rostlinného nebo živo#išného p) vodu jako pojivo
[4].

Je pom rn  p%ekvapivé, že tyto techniky z) stávají prozatím pro sou#asné provád ní
hlin ných povrch) neobjeveny. P%izp) sobeny sou#asným podmínkám a požadavk) m by se
mohly stát plnohodnotnými výtvarnými a dekorativními formami.

3.8.12 Trhliny

Trhliny ve finální povrchové omítce jsou ve v tšin  p%ípad) vnímány jako negativní jev,
jako nedostatek, kterého je lépe se vyvarovat, p%ípadn je nutno ho napravit. Trhlin je však
možno také cílen využívat pro výtvarné a dekorativní ú#ely. Podmínkou je znalost p%í#in
a zákonitostí jejich vzniku, schopnost lokalizovat jejichvznik, ovliv' ovat jejich velikost,
#etnost atd.

Faktory, které nejvíce ovliv' ují vznik trhlin7, jsou složení hlíny (konkrétn pom r jílu
a zrnitost), množství vody použité do sm si, p%ípadn vody dodate#n  p%idávané ve form 
vlh#ení, a dále tlouš0ka vrstvy. Obecn lze %íci, že #ím více jílu, #ím jemn jší zrnitost,#ím
více vody a#ím tlustší vrstva, tím více a v tších prasklin se bude objevovat. Tím, co
ovliv' uje velikost trhlin, je zejména tlouš0ka vrstvy a její zrnitost, a tím, co má vliv na
#etnost trhlin, p%edevším množství vody [21]. Pnutí a následný vznik trhlin lzetaké vyvolat
umíst ním p%edm tu do omítky (kamenu apod., viz obr. 258).

7 Máme na mysli trhliny vznikající p%i schnutí hlin né omítky. Trhlinami zp) sobenými statickými a jinými
p%í#inami se nyní nezabýváme.
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Obr. 256 P%íklady ovliv*ování vzniku trhlin v ploše jemné omítky (autor dle [21])

Obr. 257 (4 obr.) P%íklady vzniku trhlin [2]
Obr. 258 Trhliny zp' sobené vloženými kameny [2]

Za každým výtvarným zám rem vždy musí stát zvládnutí technologie; v p%ípad trhlin
je to nejen zp) sob jejich tvorby, ale také zajišt ní bezpe#ného p%ichycení hlin né vrstvy
k podkladu. P%i schnutí a vzniku trhlin totiž sou#asn dochází k prohýbání kus) hlin né
vrstvy a tím také k oddalování jejich okraj) od podkladu.

Obr. 259 Nutnost zajistit p%ichycení praskající vrstvy/úseku ke spodním vrstvám (archiv autora)

Obr. 260 Nosná struktura pro jílovou vrstvu (L. Gavlovský)
Obr. 261 , erstv  nanesená jílová sm s (L. Gavlovský)

Obr. 262 Sm s po vyschnutí (L. Gavlovský)
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Výše uvedené obrázky ukazují možnost%ešení – do podkladu byl zapracován systém
z h%ebík) (vždy by m ly být používány nerezové) a lanek#i provázk) , na kterých se
odlupující se hlína udrží (srov. obr. 271).

Cílená práce s trhlinami v hlin ných omítkách se zatím ve v tším m %ítku neprosadila.
Nicmén i na základ  n kolika málo p%íklad) lze vytvo%it jisté t%íd ní, by0 prozatím hrubší.
Jednou z variant využití trhlin je jejich p%ítomnost v celé ploše st ny (#i její #ásti), #ímž je
tato plocha zd) razn na a odlišena od ostatních ploch místnosti (obr. 263). Další možností je
vymezení konkrétního tvaru, ve kterém se bu3 (na rozdíl od zbytku omítky) trhliny objeví,
nebo se objeví v jiné form , než ve zbylé ploše omítky. Jako p%íklad tohoto postupu dob%e
poslouží záb r z filmu Rivers and Tides dokumentující práci landartisty A. Goldsworthyho
(obr. 264), na kterém je vyobrazena st na galerie pokrytá dv ma typy hlín s r) zným složením
zajiš0ujícím rozdílný vznik trhlin. Lze p%edpokládat, že tato st na byla jen do#asným
experimentem, ne povrchovou úpravou st ny, která by spl' ovala požadavky na trvanlivost,
odolnost atd. M) že nám však být vítanou inspirací.

Obr. 263 Velkoplošný vzor trhlin [14]

Obr. 264 Práce s trhlinami landartisty A. Goldsworthyho [51]

Další možností je tvorba obraz) s trhlinami. Vzor trhlin m) že být silným výrazovým
prost%edkem a obraz tvo%ený pouze popraskanou hlínou tak m) že tvo%it svébytné výtvarné#i
dekorativní dílo (obr. 265). Takovéto obrazy vyniknou zejména na st nách bez výrazných
textur a struktur#i vzor) . Na rozdíl od tohoto postupu, kdy výtvarným dílem je „prost 
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jen“ zajímavý vzor, lze také pracovat s promyšlenými výtvarnými zám ry, s konkrétními
tvary a kompozicemi.

Obr. 265 Obraz s trhlinami na pozadí#ist bílé st ny [14]

3.8.13 Modelování, reliéf

Obecn platí, že hlína je ideálním materiálem pro modelování, a to seprojevuje
i v oblasti hlin ných omítek.

Modelování je možné provád t formou nízkého reliéfu, p%es reliéf vyšší až po podobu,
kdy n která jeho#ást z povrchu omítky výrazn vystupuje (v tomto p%ípad je nutno využít
pomocné konstrukce, výztuže).

Míra plasticity motivu je ur#ující pro rozhodnutí, v rámci jaké vrstvy bude reliéf
proveden. Plasti#t jší tvary je vhodné vytvá%et na hrubou omítku (#i v hrubé omítce) za
použití hrubší jílovit jší sm si, ideáln s p%ím sí %ezanky#i jiné výztuže, zatímco drobné
tvary je vhodné provád t v rámci omítky jemné. Odlišným zp) sobem je potom vytvá%ení
reliéf) (jak plochých, tak velmi plastických) pomocí vnit%ních konstrukcí#i výplní z jiných
materiál) (viz dále v textu).

Vrátíme-li se však ke klasickému pojetí (tzn. modelování v hmot hlíny), dv ma
d) ležitými kroky jsou zajišt ní dobré soudržnosti nanášené hmoty s podkladem (srov. obr.
271) a udržení míry jejího praskání pod kontrolou. Zejména u mohutn jších plasti#t jších
tvar) se mohou tvo%it výrazné trhliny, #emuž lze zamezit vhodným složením sm si
a vhodným postupem práce.

P%i modelování lze používat jak ruce, tak rozli#né nástroje. Co je však mén obvyklé, je
použití šablony. Tvar vy%íznutý v pevném materiálu je zapln n vrstvou hlin né sm si a
vzniká tak plošná výzdoba vystupující z omítky. Zde se technika modelování protíná
s technikou práce s plochami, a to nám jen p%ipomíná, že není možné vytvá%et zcela
ohrani#ené kategorie, že rozli#né techniky budou mít vždy své sty#né body.
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Obr. 266 Použití šablony pro vytvo%ení jasn  ohrani#eného plasticky vystupujícího tvaru (archiv autora)

V sou#asné dob jsou u nás k vid ní spíše spontánní pokusy jednotlivc) #i kolektiv)
nežli propracovaná výtvarná díla provedená s%emeslnou jistotou, výtvarným názorem
a obsahem. Amatérské pokusy vznikají p%evážn v rámci kurz) #i workshop) a na stavbách
stav ných svépomocí. Velmi#asto se vyskytují jednoduché motivy z p%írody, spíše
realisticky provedené.

I p%esto se však první vlaštovky již objevují, viz obr. 267–obr. 270. Modelování
v hlin ných omítkách lze považovat za svébytnou výtvarnou disciplínu, u které se tv) rce
neobejde bez porozum ní technologickému procesu, výtvarného cít ní a zmín ného zvládnutí
%emeslné stránky. Zcela oprávn n se m) žeme domnívat, že jedinc) schopných tuto
disciplínu, a0 už v podání um leckém,%emeslném#i dekorativním, profesionáln zvládnout,
je u nás zatím velmi málo. To také m) že #áste#n souviset s nedostatkem zájmu a d) v ry ze
strany potenciálních klient) . Zde nezbývá než op t p%ipomenout skute#nost nedostate#ného
propojení tvorby hlin ných povrch) a konstrukcí s um leckou sférou.

Obr. 267 Reliéf v d tském koutku restaurace; hotel, Nové M sto na Morav , autor R. Muro* (archiv autora)
Obr. 268 Reliéf v prostoru restaurace; hotel, Nové M sto na Morav , autor R. Muro* (archiv autora)
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Obr. 269 Reliéf ženy na dusané st n ; restaurace, Pr' honice [53]

Obr. 270 Reliéf v sídle firmy Natur & Lehm, Tattendorf, autor I. Rá#ek (B. Johanisová)

Na obr. 271 vidíme tvarov zda%ilý reliéf, u kterého však nebyl zvládnut technologický
postup. Byla podcen na váha hlíny a nutnost jejího p%ichycení k podkladu (srov. obr. 259,
obr. 260). V sou#asnosti je provedena jeho vhodná úprava a reliéf bude znova aplikován.

Obr. 271 Reliéf, u n hož byla podcen na pot%eba p%ichycení k podkladu; rodinný d' m, Ostrov u Macochy
(archiv autora)

Obr. 272 Plasticky ztvárn ná venkovní ze0 [40]

Výše uvedené p%íklady až na výjimku ukazují reliéfy jako n co evidentn  p%idaného na
více #i mén rovné st n . Hlína však umož' uje plastické pojetí již v rámci samotné
konstrukce (v rámci technologických a statických možností dané konstrukce) a reliéf z ní
tedy m) že p%irozen „vyr ) stat“ (viz obr. 272). S takovouto mírou socha%ského ztvárn ní se
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z%ejm nej#ast ji setkáme na r) zných ohradních exteriérových zdech#i lavi#kách. U nás
zatím op t velmi z%ídkavé. Pro venkovní použití je vhodné hlin ný povrch ošet%it n kterou
z možností, nap%. tadelaktem#i vápeno-kaseinovým nát rem, jako je tomu v p%ípadu na obr.
272.

Další variantou modelování je vytvá%ení dutých tvar) z pletiva, které je bezpe#n 
p%ipevn no ke zdi, vytvarováno do požadovaného tvaru a následn obaleno vrstvou hlin né
sm si. Jako velmi vhodné se jeví pletivo s keramickými spojovacími díly (v míst  k%ížení
drát) ), v nichž dráty drží pozici, avšak je jim zárove' umožn no voln prokluzovat. Tato
vlastnost umož' uje vytvá%ení libovolných tvar)  v#etn zborcených ploch. Pletivo je
v sou#asné dob pom rn oblíbené zejména pro modelování nást nných svítidel, která se po
obalení omítkou stávají sou#ástí hlin ného povrchu st ny, nicmén lze ho využít pro mnohé
jiné socha%ské zám ry.

Obr. 273 Plasticky ztvárn ný kryt svítidla [67]

Obr. 274 Plasticky ztvárn né nást nné prvky [67]
Obr. 275 Keramické pletivo (archiv autora)

Rozmanité tvary je možno vytvá%et také pomocí juty a r) znorodých p%edm t) (obr. 276,
obr. 277 – fotografie pocházejí ze seminá%e „Malujeme barvami zem “ vedeného prof. I.
Rá#ek, 2010). Tyto p%edm ty jsou pevn  p%ichyceny k podkladu, následn obaleny jutou
a poté hlin nou kaší, nebo jsou rovnou obalovány již namo#enou jutou.

Obr. 276 Zava%ovací sklenice obalené jutou a hlin nou kaší (N. Meister)
Obr. 277 V tve a další prvky obalené jutou a hlin nou kaší (N. Meister)
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I samotná juta#i jiná textilie skýtá možnosti modelování – ma#káním, vrstvením apod.
Následující obrázek ukazuje „hlin nou tapetu“, která vznikla namo#ením textilie do hlin né
kaše, p%itla#ením textilie na st nu a následným posunutím. V tomto p%ípad vznikl jen velmi
jemný reliéf, který bychom mohli za%adit spíše do kategorie „specifických zp) sob)
zpracování“ (kap. 3.8.8), nicmén s textilií lze vytvá%et i mnohem plasti#t jší povrchy.

Obr. 278 Textilie namo#ená v hlin né kaši vytvá%í reliéfní povrch [41]

Záv#rem k výtvarným a dekorativním technikám

Jak již bylo zmín no jednak v kapitole této, jednak v kapitolách o hlin ných omítkách
a malbách, v, eské republice není výtvarná a dekorativní práce s hlin nými omítkami
a malbami prozatím pln rozvinuta. Není pochyb o tom, že již máme zda%ilé realizace, avšak
je jich zatím pom rn málo a týkají se vícemén stále stejných autor) , kte%í p%irozen pracují
s ur#itou škálou výrazových prost%edk) . Sou#asná situace také koresponduje s celkovou
úrovní rozvinutosti používání hlin ných omítek a hlíny v architektu%e obecn . Prostor
k rozvoji m) žeme spat%ovat zejména v následujícím:

Profesionalizace

Oblast tvorby je zapot%ebí profesionalizovat, a0 už formou oficiálního vzd lávání, nebo
formou získávání#etných praktických zkušeností na stavbách.

Profesionalizace se týká nejen%emeslného zvládnutí technik, ale také výtvarných
návrh) . Zde p%ichází ke slovu již n kolikrát zmín né profesní propojení s výtvarníky.

Rozvoj a kultivace estetické stránky

V sou#asné tvorb je hojn zastoupena touha ukázat, že s hlin nými omítkami lze
provád t velmi zajímavé povrchy, které zaujmou na první pohled. Ale v n kterých p%ípadech
mén znamená více a i jemnost formy se m) že vhodn uplatnit. Ve v tší mí%e dnes chybí
projevy decentnosti a nenápadnosti. Týká se to jak materiál) samotných, tak formy zdobení.
Chybí v tší využívání originálních textur a struktur (viz obr. 41) a jejich kombinování
v plochách, vytvá%ení jednoduchých velkoplošných vzor) , jemné reliéfní ztvár' ování
povrch) (viz obr. 41), ocen ní drobného a nenápadného dekoru „n kde v kout “ (srov.
komentá%k obr. 205)#i precizn provedených detail) , které objevíme až na „druhý pohled“.
Za zmínku stojí také uv domování si kvalit zemitých barev a nuancí jejich odstín) .

Inspirace

V souvislosti se soudobou#eskou architekturou, ve které dominuje#istota
a jednoduchost, nám mohou být velkým inspira#ním zdrojem japonské hlin né omítky
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a zp) sob jejich užití. Zde se práv hojn setkáme s používáním materiálu v jeho p%irozené
form (tzn. v#etn barvy), zda%ilým kombinováním s ostatními p%írodními materiály,
d) razem na detail a%emeslné zpracování a se zmi' ovanou decentností a jemností vizuální
podoby. Dalším bodem k úvaze je naprostá profesionálnost japonských mistr) .
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4 PERSPEKTIVY A MOŽNÉ VÝVOJOVÉ TENDENCE

HLIN . NÝCH POVRCH 2

Kapitola pojednává jednak o pravd podobném a o#ekávaném vývoji užití hlíny
a potažmo hlin ných povrch) , jednak o vývoji možném, avšak v oblastech prozatím p%íliš
neprobádaných.

První zmín né se vztahuje zejména ke stavebnímu oboru, následující kapitoly tedy
pojednávají o rozvoji sou#asných tendencí stavebních technologií a dále o p%ístupu
k materiálu. Na základ analýzy sou#asného stavu poznání text p%edkládá návrhy na oblasti
dalšího technického bádání a oblasti hodné zvýšení zájmu.

Druhé zmín né potom poukazuje na potenciály hlíny a hlin ných povrch)  p%esahující
obor stavebnictví.

4.1 Tendence vývoje ve stavebnictví a architektu%e

4.1.1 Charakter práce a p%ístup k materiálu

Dle sou#asných poznatk)  p%edpokládáme, že se v, eské republice bude v budoucnu
zvyšovat poptávka po hlín aplikované ve stavbách. Pokud dojde ke zvýšení této poptávky ve
v tším m %ítku, sou#asný styl výroby a zp) sob aplikace hlin ných produkt) nebudou
pravd podobn považovány za uspokojivé a udržitelné. Ve v tšin sou#asných realizací se
setkáme s vysokou mírou rukod lné práce a#asov náro#nými postupy, naopak mechanizace
a technizace je prozatím spíše výjimkou. Obecný trend v hlin ném stavitelství v západní
Evrop však již dnes sm %uje práv touto cestou, která výrazn zvyšuje efektivnost, a lze
p%edpokládat, že vývoj nabere stejný sm r i v , eské republice.

Jedná se p%edevším o následující trendy: prefabrikace, suchá montáž,technizace
a mechanizace.

Technizace a mechanizace se týká celkového techni#t jšího pojetí ve všech oblastech;
nicmén zd) razn me alespo' dv – strojní míchání a nanášení sm sí hlin ných omítek (viz
kap. 3.6.1.1, obr. 44, obr. 45), které se postupem#asu budou zejména u objemov  v tších
zakázek jevit jako nevyhnutelné.

U suché montáže a prefabrikace za#n me alternativou pro hrubé hlin né omítky – tou
jsou hlin né desky a panely. Krom vyhnutí se mokrému procesu na stavb je výhodou také
rychlost provedení konstrukce. V, R zatím není jejich používání p%íliš rozší%eno, více viz
3.6.1.5.

V p%ípad podlah se prefabrikace a#áste#n suchá montáž realizuje používáním
prefabrikovaných hlin ných desek, které jsou kladeny do hlin né malty. Je možné využít
desek, které jsou již také stabilizovány ln ným olejem. S t mito podlahami však zatím není
p%íliš mnoho zkušeností.

Co se týká svislých st nových konstrukcí, jedná se zejména o prefabrikované prvky
z dusané hlíny. P%íkladem z #eského prost%edí m) že být pilotní projekt výroby
d%evohlin ného panelu tvo%eného jádrem z dusané hlíny a d%ev ným rámem vedený
J. R) ži#kou [52]; z evropského prost%edí potom odlišná technologie M. Raucha (Rakousko),
která spo#ívá ve vytvo%ení celé dusané konstrukce domu ve výrobním prostoru, jejím
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následném roz%ezání na menší transportovatelné dílce a jejich op tovném spojení hlin nou
maltou na míst stavby. Díly mohou být na stavb jak omítnuty, tak ponechány pohledové.

Obr. 279 D%evohlin ný panel – J. R' ži#ka [52]
Obr. 280 Dusané dílce M. Raucha [59]

Prefabrikace krom zrychlení výstavby a snížení negativního vlivu procesu stavby na
okolí bezesporu p%ináší mnoho dalších výhod – využitím stálého zdroje výrobní suroviny
s definovanými vlastnostmi a použitím stálé receptury a postupu se snižují technologické
nedostatky; stavební prvky lze p%ipravovat i mimo stavební sezónu, výhodný je#asový
odstup výroby a zabudování prvk) do stavby atd. Prefabrikací se však také zárove' zvyšuje
energetická náro#nost na transport a odstra' ují se p%ednosti spojené s používáním místních
materiál) (viz kap. 4.1.10 a 3.6.1.1 v oddíle o jemných omítkách). Je zapot%ebí, abychom si
možnosti využívání místních materiál) byli i nadále pln  v domi a abychom vždy pe#liv  
zvažovali kontext celé situace. Zejména možnosti konstrukce, možnosti místní hlíny, ale také
souvislosti nemateriální.

Z hlediska p%ístupu k materiálu lze o#ekávat tendenci vývoje sm rem k tzv. ideálním
hlin ným sm sím pro jednotlivé produkty z nepálené hlíny. Stejn jako je v cihlá%ském
pr) myslu znám trojúhelníkový diagram, ve kterém je vyzna#eno ideální procentuální složení
hlíny pro pálenou cihlu, takovýto diagram známe i v „pr) myslu hlina%ském“ (viz obr. 281)
a snahy povedou k p%esnému vyzna#ení jednotlivých typ) sm sí. Ambice stanovení ideálního
složení se budou dále týkat samostatn jílu, u n hož nás bude zajímat p%esné procentuální
složení jednotlivých typ) jílu – zejména montmorillonitu, illitu a kaolinitu.
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Obr. 281 Znázorn ní obsahu jílu, prachu a písku v hlín  pomocí trojúhelníkové sít (Voth 1978) [41]

Vznikne jakýsi ideál, kterému se budeme chtít p%iblížit – to však bude fungovat spíše
jen na stran výrobc) hlin ných produkt) . Na stran druhé bude stále existovat svépomocné
stav ní s vlastní p%ípravou hlin ných sm sí a hlin ných prvk) z hlíny na staveništi. Jediným
ukazatelem správnosti namíchané sm si bude v t chto p%ípadech testování jednotlivých
vzork) hlín (viz kap. 1.1).

Informace postupn uvád né v celé této kapitole sm %ují k jasnému tvrzení o vývoji
pojetí hlíny ve stavebnictví. P%edstavme si pomyslnou pyramidu symbolizující formu
používání hlíny: na jejím vrcholu je obor jakožto v decká disciplína a stavební komfort (tzn.
mechanizace, technizace, standardizované sm si ideálního složení atd.). Toto je zcela
jednozna#n sm r, který nabrala problematika hlin ných omítek a dalších hlin ných
konstrukcí v evropském prost%edí. Každá pyramida má však také svoji základnu, a tou je
u hlíny její podstata – „primitivní“ materiál, který byl od pradávna zcela základním pro
stavbu dom) . Uživatelé hlíny v, eské republice se v nejbližších letech budou pohybovat
n kde mezi t mito dv ma póly. Stejn tak jak bude nabývat na d) ležitosti horní polovina
pyramidy a zejména její špi#ka, bude pro ur#itou skupinu uživatel)  d) ležit jší polovina dolní
– pevná základna a samotná filozofie hlíny –#asto spojená se svépomocným stav ním,
pracností a#asovou náro#ností, nicmén také s jistým kouzlem a poetikou.

Po zavedení p%íslušných norem se hlína také stane oficiálním stavebním materiálem.

4.1.2 Vzd#lávání

Problematika vzd lávání v oboru a její sou#asná situace byla již nastín na v kap.
„P%ehled o sou#asném stavu problematiky“ v úvodních#ástech práce, sou#asná forma
vzd lávání pak rozebrána v kap. 3.1. Nyní se zam %me na tendence do budoucna.

Na základ  o#ekávaného rozvoje používání hlin ných povrch) a hlin ných konstrukcí
p%edpokládáme, že se toto odv tví stane, i když ne masovou, tak plnohodnotnou sou#ástí
stavebnictví. Sou#asn s tím dojde k za%azení odv tví do systému vzd lávání. V sou#asné
dob se již postupn etabluje vzd lávání v hlin ných omítkách, následovat však budou i další
typy hlin ných konstrukcí a hlin né stavitelství obecn . Vzd lávání bude probíhat ve t%ech
formách. Jednak jako sou#ást studia oboru zedník#i štukatér, dále jako díl#í kvalifikace
(zatím se jedná o vytvo%ení díl#í kvalifikace omítká%e hlin ných omítek) a rovn ž jako
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p%evážn teoretická výuka na st%edních a vysokých školách stavebního zam %ení. Zde bude
problematika za%azena do stávajících výukových osnov. Hlin né omítky a další hlin né
konstrukce budou student) m p%edstaveny jako plnohodnotná varianta povrchových a dalších
konstrukcí ve stavebnictví.

4.1.3 , emeslo

U %emesla jakožto dovednosti jsme, a v budoucnu i nadále budeme, sv dky zajímavého
navazování#i u#ení se znova n #emu, co na území dnešní, eské republiky m lo svoji
dlouholetou tradici. Práce s hlin nými omítkami #i podlahami a také ostatními typy
konstrukcí byla až do konce 19. stol. zcela b žnou široce rozší%enou dovedností.8 Od konce
19. do poloviny 20. století byl však tento p%irozený vývoj %emesla#i dovedností p%erušen.
Dnes se %emeslu u#íme znova, avšak již v jiném spole#enském kontextu. Vidíme
problematiku jinýma o#ima a zasazujeme ji do nových souvislostí. O tom, co pro nás
v dnešní dob %emeslo znamená a jaký má potenciál v budoucnu, pojednává následující text.

V porovnání s historií m) žeme jednozna#n konstatovat, že%emeslo prod lalo jistý
úpadek – mnohem mén se dnes setkáme s kvalitním zpracováním, snížil se zájem
spole#nosti se kvalitním%emeslem obklopovat atd. Konkrétn v architektu%e se tyto tendence
projevily zna#ným omezením projevu%emesel v detailech interiér) i exteriér) a zapomenutím
významu ru#ní práce v#etn drobné nep%esnosti. Vedle tohoto sm ru však jakoby se zárove'
probouzel sm r nový – renesance%emesel – jehož pokra#ování lze p%edpovídat i v budoucnu.
Tímto tématem se budeme v textu zabývat pozd ji. Obecn %e#eno, %emesla jsou pom rn 
rozporuplným fenoménem – v kruzích kulturních historik) se hovo%í o zániku %emesel,
environmentalisté pak naopak mluví o postupném nár) stu zájmu o n [64].

Nejd%íve však o p%ínosech%emesla (%emeslem budeme mít v následujícím textu na
mysli zejména%emesla s charakterem ru#ního zpracování).. emeslnou tvorbu m) žeme
analyzovat v n kolika rovinách. Jde jednak o vlastní#innost tv) rce a následnou komunikaci
#i vztah mezi tv) rcem a dílem; jednak o pozorovatele, který se s dílem následn setká, mezi
nímž a objektem taktéž vzniká jistý vtah, komunikace.

Zastavme se nejd%íve u tv) rce. Je možné, že dnešní zna#ná poptávka po nejr) zn jších
rukod lných kurzech#i dokonce zájem o stará%emesla a jejich studium není jen náhodným
zam %ením trhu s volno#asovými aktivitami., lov k je tvor tvo%ivý a %emesla mu p%inášejí
ur#ité uspokojení z pocitu kreativní seberealizace a radost z vlastnoru#n vytvo%ených
užite#ných p%edm t) . . emeslo znamená jakýsi souladný a recipro#ní vztah mezi myslí,
zrakem (obvykle; srov. kap. 4.2.2), rukama a materiálem [64]. V dci také dávají rozvoj
schopností prost%ednictvím %emesla do zajímavé souvislosti s psychologickými studiemi
profesora M. Cskiszentmihalyi, který je autorem konceptu flow. Flow, #esky také
ozna#ovaný jako „stav plynutí“, ozna#uje mentální stav, kdy je#lov k zcela pohlcen#inností,
kterou práv provádí. Objevují se teorie, které se zabývají myšlenkou, žesou#asné konzumní
tendence mohou být d) sledkem vytrácejících se prožitk) flow z b žného života a kultury a že
nás moderní nástroje zam %ené na rychlé a snadné pobavení oddalují zážitk) m, ze kterých
m) žeme mít skute#né uspokojení. Opa#n %e#eno, %emeslná tvorba by tedy mohla

8 Pozn.: Mohli jsme se dokonce setkat s p%íjmeními, p) vodn profesními p%ízvisky, která se v souvislosti
s hlin ným stavitelstvím užívala., lov ku, který hlínu dobýval a p%ípadn zpracovával, se%íkalo hlinák;
hlinomaz a maza#byl potom ten, kdo p%ipravenou mazaninu nanášel [63].
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potenciáln snižovat pot%ebu lidí nacházet uspokojení v konzumu, v širším kontextu tedy
i snižovat environmentální zát ž [64].

Uživatel#i pozorovatel%emeslného díla, které je znateln zpracované lidskou rukou, se
pak p%inejmenším u#í uznávat a oce' ovat estetické kvality a specifickou hodnotu lidského
vkladu tv) rce. Má p%íležitost ocenit originalitu, jistou expresivitu, v p%ípad  p%írodních
materiál) také propojení s p%írodou. Mezi uživatelem a dílem vzniká vztah. Ješt siln jší však
m) že být vztah mezi tv) rcem a dílem, nebo0 na v ci, které vytvá%íme, se citov vážeme.
Kreativní tvorba a potažmo vytvá%ení vztahu je tedy možností kontrastního jednání
v sou#asné konzumní atmosfé%e nep%eberného množství „univerzálních“ a anonymních
produkt) , ke kterým#lov k obtížn hledá osobní vztah a má tendence je neustále obm ' ovat.

S tím souvisí úhel pohledu environmentalist) #i sociolog) analyzujících hodnoty
sou#asné spole#nosti. Uvádí, že probíhající renesance%emesel v rozvinutých zemích je
spojena s prom nami moderní industrializované spole#nosti sm rem k postindustriální
vývojové fázi, kdy sou#asn dochází ke zm n hodnotových priorit. Jedná se o posun od
hodnot materialistických k hodnotám postmaterialistickým [49], tzn. zájem o myšlenkovou,
abstraktní, informa#ní sféru a celkovou prom nu životních postoj) . Konkrétn jde nap%.
o seberealizace individua, zájem o estetiku, d) raz na život v kvalitním životním prost%edí,#i
práv tvo%ivost [64].

Nevyhnutelnou otázkou v p%ípad nejen „hlina%ského %emesla“ je, zda je pro n j
v dnešním sv t vzhledem k nevýhodnému postavení – danému finan#ní a #asovou
náro#ností – v) bec místo. Odpov 3 plnou nad jí lze však bezesporu najít jak v textu
p%edešlém, tak i v textu následujícím. Zpracování hlin ných povrch) , stejn jako ostatní
tv) r#í #innosti, lze vnímat v n kolika rovinách – v rovin profesní, zájmové#i v rovin 
dobrovolnické pomoci. V p%ípad prvním je nutné#elit zmín ným zvýšeným náklad) m,
avšak optimisticky se zde nabízí jednak pojem Erazima Koháka„výb rová náro#nost“ nebo
také „dobrovolná skromnost“ a jednak možná vzr) stající finan#ní úrove' investor) .
„Výb  rová náro#nost“ neboli „dobrovolná skromnost“ znamená dobrovoln soustavn volit
mén , avšak kvalitn jšího, a m) žeme ji mimo jiné pozorovat nap%íklad práv ve vnášení
estetické dimenze do každodenního života [33]. Uskrom' ování se v b žné spot%eb 
a obklopování se v cmi skute#n krásnými a hodnotnými, by0 v menším po#tu, má stále více
stoupenc) . Tyto tendence vytvá%ejí pozitivní klima pro uplat' ování finan#n náro#ného
%emesla. Na druhé stran pak stojí vlastní tvorba dobrovolník) a „hobbyst) “, u kterých
dochází k oprošt ní se od finan#ní nákladnosti díky disponování vlastním#asem a energií.
Pro úplnost dodejme, že oba póly mají samoz%ejm jinou pozici a mohou se výrazn lišit
úrovní zpracování, kvalitou návrhu atd.

4.1.4 Vybraná pozitiva hlíny a rozvoj využívání jejich potenciálu

Pozitiva i negativa hlíny byla zevrubn probrána v kap. 1.2 a 1.3.

Tato kapitola se zam %uje pouze na p%ednosti vybrané, které tento materiál p%ímo
p%edur#ují pro širší použití v budoucnosti, a dále na témata, která na v tší zájem a rozvinutí
teprve#ekají.

Trvale udržitelný rozvoj, environmentální souvislosti

Protože je sou#asná spole#nost již nasm rována na zájem o životní prost%edí, a to nejen
v alternativních kruzích, ale také v#ist komer#ní sfé%e, kde je slov o ekologii využíváno pro
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reklamní ú#ely, m) žeme i v budoucnu o#ekávat další rozvoj tohoto zájmu. Stejn jako už
dnes, p) jde tedy jednak o morální p%ístup ke sv tu a životu, jednak o#ist komer#ní zám ry
a hlína bude se svými ekologickými aspekty p%irozenou sou#ástí obou t chto p%ístup) .

Co se týká stavebnictví, v kap. 1.2.1 a 3.3.2 jsme již nastínili energetické hodnocení
staveb a problematiku zabudované energie. Jak již bylo%e#eno, množství této energie se
v sou#asné dob v #eském prost%edí neodráží na oficiálním hodnocení energetické náro#nosti
konkrétní budovy. Ve státech západní Evropy je však na zabudovanou energii brán mnohem
v tší z%etel a lze tedy logicky p%edpokládat, že tento celostn jší p%ístup posuzování p%ijde
v nadcházejících letech i do, eské republiky. V d) sledku toho hlína výrazn nabude na
d) ležitosti, nebo0 její zpracování je energeticky mnohem mén náro#né než zpracování
jiných, b žn používaných materiál) (viz kap. 1.2.1). V souvislosti s následováním západní
Evropy tedy pravd podobn  m) žeme o#ekávat postupný výrazný vzestup používání
hlin ných povrchových a ostatních konstrukcí v nízkoenergetických a pasivních domech
(srov. kap. 3.3.2). Se zabudovanou energií souvisí také transport. Tato otázka však z) stává
otev%ená a lze jen t žko vytvá%et n jaké záv ry do budoucna. Mluvíme-li o vyráb ných
produktech, pokud by došlo ke zv tšení trhu, rozší%ilo by se také pokrytí republiky firmami a
pot%eba transportu by tím pádem mohla klesnout. Nicmén  m) že stejn tak stoupat se
soust%ed ním se#ásti investor) pouze na špi#kové výrobce.

Zdrav#jší interiéry

M) žeme p%edpokládat, že stejné prohlubování zájmu, jaké vnímáme v otázce životního
prost%edí, bude probíhat i v otázce zdraví. Se zvyšující se životní úrovní a informovaností
investor) o problematice p%edpokládáme#ast jší propojování pojm) zdraví a zdravých
stavebních materiál) . Životní úrove' je do jisté míry klí#ovou pro uvažování
o nadstandardním%ešení, nicmén její role m) že být také#áste#n nahrazena vzr) stajícím
fenoménem „výb rové náro#nosti“ #i „dobrovolné skromnosti“ (viz kap. 4.1.3).

Zam %ení se na zdravé stavební materiály bude vhodné zejména u n kterých z typ)
staveb uvedených v kap. 4.1.7 dále v textu.

Ochrana proti požáru

Se zvyšující se poptávkou po slam ných stavbách vzr) stá také d) ležitost hlin ných
omítek jakožto materiálu zlepšujícího požární odolnost konstrukce (viz kap. 1.2.3). Tato
vlastnost hlíny se již pomalu za#íná rozši%ovat také do souvislosti se d%evem. Jako dobrý
p%íklad nám poslouží zatím ne zcela dokon#ená realizace police obalené hlin nou omítkou
a marockým štukem ve vstupním prostoru pracovišt Lipka v Brn . V prostoru p) vodn stála
sestava d%ev ných sk%íní, avšak z d) vod) požárn -bezpe#nostních požadavk) na chrán né
únikové cesty musela být odstran na. Jako vhodná náhrada mobiliá%e, která nezvyšuje
požární riziko prostoru, byla navržena police z p%ekližky obalená vrstvou hlin né omítky
a z horní strany také marockým štukem.
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Obr. 282 D%ev ná police obalená hlin nou omítkou a marockým štukem; st%edisko Lipka, Brno (archiv autora)
Obr. 283 Detail police (archiv autora)

Takovéto%ešení požární ochrany je v soudobém kontextu pom rn originální, nicmén 
z hlediska historických souvislostí není nijak nové – i v historii se hlína používala pro
zvýšení požární odolnosti konstrukce stropu a st%echy (viz kap. 2.1.1.3 a 2.1.3.2). Masov jší
rozší%ení této formy ochrany z%ejm nelze o#ekávat, nicmén v p%ípad pot%eby umís0ování
mobiliá%e do chrán ných únikových cest se jeví jako jedno z optimálních%ešení. Takovéto
použití hlíny rozši%uje téma hlínou obalovaných konstrukcí nábytku uvedené v kap. 4.1.8.

4.1.5 Oblasti dalšího bádání

N které aspekty hlin ných omítek a dalších hlin ných konstrukcí již byly pom rn 
zevrubn a na v decké úrovni prozkoumány, nicmén stále ješt  z) stávají další, které byly
prozkoumány jen#áste#n nebo v) bec. U t chto máme #asto tendence problematiku
zobec' ovat, zjednodušovat a p%ikrášlovat ve prosp ch hlíny. Následující vý#et n kterých
z témat je koncipován jako inspirace pro možné sm %ování dalšího výzkumu.

Regulace vlhkosti

Tvrzení, že hlína dokáže regulovat relativní vlhkost vzduchuv interiéru, je bezesporu
pravdivé. V rámci p%edkládání informací o pozitivech hlíny široké ve%ejnosti je #asto
nevyhnutelné ur#ité zjednodušení, avšak práv v této otázce jsou výsledkem pom rn 
zavád jící informace, vytržené z kontextu. Na ší%ení t chto informací se podílejí zejména
média, avšak ani sami odborníci nep%istupují k tomuto tématu vždy dostate#n kriticky. Co se
týká výrobc) , setkáme se v n kterých p%ípadech dokonce s#irou mystifikací, a to ve form 
jednoduchého tvrzení, že použitím hlin ných produkt) se v interiéru zajistí zdravá vlhkost
kolem 50 %.

O regulaci vlhkosti v interiérech se#asto hovo%í v souvislosti s typem budov, ve
kterých se setkáváme s problematicky nízkou relativní vlhkostí vzduchu (ta je nevhodná pro
lidské zdraví, viz kap. 1.2.2). V tomto kontextu je pak tvrzenío regulaci vlhkosti chápáno ve
smyslu alespo' # áste#ného zvýšení vlhkosti v interiérech t chto budov. Podívejme se však na
podrobn jší fakta o problematice. V tšina odborník) #erpá z výsledk) výzkumné#innosti
profesora Minkeho. M) žeme si však povšimnout, že naprostá v tšina publikovaných m %ení
byla provád na p%i zm n relativní vlhkosti z 50 % na 80 %. Pokud se však bavíme
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o hlin ných omítkách v souvislosti s nad jí na zvýšení relativní vlhkosti v objektu, jedná se
nám o objekty v tomto sm ru problémové – to znamená s relativní vlhkostí pod hranicí
zdravého minima – pod 40 %, v zim #asto klesající až ke 20 %. Dojde-li k nárazovému
zvýšení vlhkosti v takovýchto objektech, maximální hodnoty se pak pohybují okolo 60 %
(tudíž zmín ných 80 % je op t z jiných pom r) ). Pokud se nám jedná o p%ínos hlíny
konkrétn v t chto podmínkách, je nutné m %ení provád t také p%ímo v nich. Zajímavé je
porovnání dvou graf) znázor' ujících sorp#ní k%ivky r) zných vzork) materiálu o tlouš0ce 15
mm, p%i teplot 21 °C a dvou odlišných nár) stech vlhkosti vzduchu v místnosti – v prvním
p%ípad z 50 % na 80 %, ve druhém potom ze 30 % na 70 %. Porovnáme-li vzorekhlin né
omítky (na obou grafech ozna#en #íslem 2) a vzorek sádrové omítky (na prvním grafu#. 5,
na druhém#. 7) vidíme zajímavý výsledek. Zatímco na grafu prvním akumulovala hlin ná
omítka po celou dobu lépe než omítka sádrová, v grafu s reáln jšími hodnotami relativních
vlhkostí je na tom v prvních p%ibližn  p ti hodinách m %ení lépe omítka sádrová.

Graf 1 Sorp#ní k%ivky vzork' materiálu o tlouš1ce 15 mm p%i teplot  21 °C a nár' stu vlhkosti vzduchu
v místnosti z 50 % na 80 %[41]

Graf 2 Sorp#ní k%ivky vzork' materiálu o tlouš1ce 15 mm p%i teplot  21 °C a nár' stu vlhkosti vzduchu
v místnosti z 30 % na 70 %[41]

Dalším bodem k úvaze je#asové rozmezí, b hem kterého dochází ke zm n vlhkosti ze
stanoveného minima na stanovené maximum. Ke zm nám relativní vlhkosti vzduchu
v interiéru dochází jednak vlivem klimatických podmínek v prost%edí exteriéru, jednak
vlivem #innosti#lov ka spojené s produkcí vlhkosti a mírou v trání. Tyto jsou p%í#inou zm n
relativní vlhkosti v krátkých#asových intervalech a na n se nyní zam %me. Nahlédneme-li
op t do publikovaných graf) Minkeho, vidíme, že nár) st vlhkosti z minima na maximum je
obvykle provád n v pr) b hu 48 h#i až n kolika dn) . Sám Minke uvádí, že k tak velkému
nár) stu vlhkosti vzduchu obvykle nedochází po tak dlouhou dobu,nicmén tvrdí, že na
základ  t chto m %ení lze poukázat na schopnost hlíny regulovat vlhkost vzduchu v interiéru
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[41]. S tím nelze než souhlasit, nicmén musí nás také zajímat, v jaké mí%e je tato vlastnost
schopna se uplatnit v reálných podmínkách., innosti zvyšující vlhkost v b žných
domácnostech se odehrávají bu3 nárazov (va%ení, koupání, praní atd.), a pak se jedná
o minuty #i pár hodin, nebo plynule (nap%. spaní) po delší dobu, a pak se jedná o n kolik
hodin. Zpravidla se však rozhodn nejedná o n kolik dn) .

 T%etí kritické zamyšlení se týká uplatn ní schopností hlíny regulovat relativní vlhkost
v kontextu reálných životních styl) obyvatel. Pokud totiž#lov k v konkrétním prostoru
vlhkost produkuje málo nebo tém % v) bec (nap%. je-li #asto mimo domov), hlína – jednoduše
%e#eno – nemá co regulovat. Bude nás tedy zajímat, p%i jakém životním stylu nám hlína život
vlhkostn zp%íjem' uje a kdy je její vliv už jen t žko post%ehnutelný a tém %nevýznamný.
Zde také alespo' poukažme na formu v trání v budov . Je-li používáno vzduchotechniky (a0
už s využíváním tepla z odchozího vzduchu nebo bez), je do budovy kontinuáln po celou
zimu p%ivád n venkovní suchý vzduch.

Dalším tématem, které zatím není podrobn a v reálných podmínkách prozkoumáno, je
vliv skladby hlin né povrchové konstrukce a zp) sobu zpracování povrchu na schopnost
akumulace vlhkosti. Konkrétn  m jme na mysli vliv r) zných typ) jemných a dekorativních
omítek a nát r) kryjících hrubou omítku na schopnost akumulace této hrubé omítky, zejména
co se týká rychlosti. Mluvíme-li potom o zpracování povrchu,jedná se p%edevším o rozdíl
mezi filcovanými, hlazenými a také „super-hlazenými“ povrchy, p%ípadn dalšími mén 
b žnými zp) soby úpravy.

D) ležitým faktorem v problematice akumulace vlhkosti je krom skladby souvrství
(tzn. tlouš0ky vrstev a složení jednotlivých sm sí) a povrchové úpravy také celková plocha
omítky ve vnit%ním prostoru.

Výsledkem budoucích m %ení by tedy m ly být záv ry formulované d) sledn jako
vztah detailn popsaného typu konstrukce a reálných podmínek, ve kterých setato
konstrukce nachází.

Iontové mikroklima

Co se týká iontového mikroklimatu, zvykli jsme si do jisté míry také na zjednodušené
tvrzení, že p%írodní materiály mají nižší vliv na zánik záporných iont) v interiéru než
materiály syntetické. Podívejme se však na následující tabulku s p%íklady hodnot relativní
permitivity. (S relativní permitivitou je vliv na iontové mikroklima úzce spojen, viz také kap.
1.2.2.) P%ipome' me, že#ím vyšší hodnota rel. permitivity, tím menší vliv na zánik záporných
iont) .

Materiál Hodnota relativní
permitivity [ 6r ]

plexisklo 3,4

PVC 2,5–4

bakelit 4,8–5,3

polystyrén 1,6–2,6

nylon 4–5

cement 4
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d%evo suché 2,0–7,3

balza 1,4

papír 1,6–3,5

mramor 7,0–11,6

hedvábí 2,5–3,5

vápenec 8

dolomit 6,8–8

písek 3–5

hlína a skála (obecn ) 5–15

hlin né omítky filcované ?

hlin né omítky hlazené ?

nepálené cihly vyspárované ?

dusaná st na ?

Tabulka 2 Hodnoty relativní permitivity vybraných p%írodních a syntetických materiál'

Porovnáme-li p%írodní a syntetické materiály, vidíme, že tvrzení nelze takto
zjednodušovat. V p%ípad hlin ných povrch) pak narážíme na skute#nost, že nám zatím
nejsou známa podrobná m %ení stanovující hodnoty permitivity pro jejich jednotlivétypy (viz
Tabulka 2). Abychom mohli tvrdit, že alespo' hlína, když už ne p%írodní materiály obecn ,
má nižší#i výrazn nižní vliv na vybíjení záporných iont) , byly by pro nás p%ijatelné hodnoty
p%evyšující p%ibližn hodnotu 5. Dle hodnot udávaných pro písek a hlínu je z%ejmé, že
pot%ebných hodnot bude s nejv tší pravd podobností dosahovat. Tvrzení je však nutné
dokázat na relevantních m %eních, a to nejen pro jednotlivé povrchy rozdílných typ)
konstrukcí, ale také pro odlišné formy povrchového zpracování(filcované x hlazené omítky
apod.).

Statika

Jedním z dalších polí pro budoucí bádání je statické spolup) sobení hlin ných omítek
v konstrukci st n. Omítky, nanesené v siln jší vrstv , staticky zpev' ují r) zné typy st nových
konstrukcí – s využíváním tohoto faktu se setkáme zejména u st n ze slam ných balík) #i
nepálených cihel zd ných na kant. Toto p) sobení však doposud nebylo podrobn zkoumáno,
a z) stává tedy prozatím ve stavu pouze orienta#ního konstatování.

Vysokofrekven ní zá%ení

V otázce vlivu vysokofrekven#ního elektromagnetického zá%ení na#lov ka se prozatím
názory v dc) liší. Z hlediska baubiologie9 ochrana#lov ka p%ed tímto zá%ením smysl má,
zaznívají však názory i z opa#ných tábor) . Pokud by v budoucnu tato ochrana byla prokázána
jako d) ležitá, vzrostlo by i oce' ování a uplat' ování hlíny v tomto sm ru.

9 Baubiologie, nebo také stavební biologie, se zabývá vztahem mezi#lov kem a jeho obydlím. Má
interdisciplinární charakter, definuje 25 pravidel zdravého bydlení. Viz nap%. www.baubiologie.cz.
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Akustika

V souvislosti se zlepšením akustických vlastností prostoru jsme se v této práci setkali
již se dv ma zmínkami – viz kap. 3.6.2.2 a 3.8.8, kde se jednalo o ru#n vyráb né hlin né
cihly speciálního tvaru a o reliéfn zpracovaný povrch hlin né omítky. O vztahu hlin ných
povrch) a akustiky se v sou#asné dob tém %nehovo%í. Jako velmi atraktivní téma se jeví
zejména využívání reliéfních možností hlin ných omítek, které by v budoucnu mohlo být za
tímto ú#elem rozvíjeno.

Pohlcování škodlivých látek ze vzduchu

Problematika pohlcování škodlivých látek hlin nými povrchy není prozatím dostate#n 
v decky prozkoumána. Poznatky uvedené v kap. 1.2.2 však nazna#ují, že by tento ú#inek
mohl být v budoucnu prokázán. Poté by se hlína stala zase o n co zajímav jším materiálem,
a to (v t chto souvislostech) zejména do prostor s pot%ebou #išt ní vzduchu – bary,
nemocnice atd.

Psychologický ú inek

Psychologické p) sobení hlíny, hlin ných povrch) , je velmi zajímavým tématem. Zatím
se o n m však hovo%í pouze na úrovni dojm) a pocit) lidí, kte%í s pobytem v prostoru
s hlin nými povrchy mají n jakou zkušenost. Doposud nám není znám seriózní v decký
výzkum, který by ukázal, zda je možné pozitivní ú#inek hlíny na psychiku#lov ka v decky
a podložen dokázat#i nikoli. Pokud ano, do jaké míry se jedná o vliv na v domé úrovni a do
jaké míry o vliv podv domí. Jakou roli hrají archetypální vzory, osobní preference atd.
Navzdory tomu, že toto bádání se týká odborník) jiného sm ru než stavebního, výsledky by
byly d) ležitým mezioborovým propojením, které by mohlo mít na stavební obor jistý vliv.
Ú#ink) m konstrukcí a materiál) na psychiku#lov ka je v dnešní dob  v nována menší
pozornost, než by bylo vhodné.

4.1.6 Rozvoj specifického designu, vznik nové výtvarné disciplíny

Vlivem p%erušení vývoje práce s hlínou ve stavitelství a architektu%e dnes výrazový
slovník spíše hledáme, než že bychom byly sv dky p%irozené návaznosti. V sou#asné dob 
m) žeme v, eské republice zaznamenat rozvoj n kolika málo sm r) #i styl) estetického
ztvár' ování hlin ných omítek a povrch) , téma je však možné stále ješt považovat za málo
probádané, s velmi širokou škálou dalších potenciálních výrazových prost%edk) . Pro další
vývoj se lze krom #erpání z „vnit%ních zdroj) “ autor) také s úsp chem inspirovat v zahrani#í,
zejména v N mecku, Francii#i Japonsku. A to nejen co se týká hlin ných omítek, ale
i dalších typ) hlin ných povrch) .

Opomíjenými formami, by0 s nespornými estetickými kvalitami, jsou u nás v sou#asné
dob zejména dusané st ny, origináln ztvárn né st ny z nepálených cihel (viz kap. 3.6.2),
ale také hrubá omítka, specifické textury a struktury apod. (viz záv r kap. 3.8).

Hlína díky své charakteristické barevnosti a zp) sob) m zpracování, které jsou na jedné
stran technologicky omezeny, na druhé stran však skýtají zna#nou volnost, otevírá nové
pole specifického designu. Ten jde navíc ruku v ruce jednak s nad#asovým zájmem
spole#nosti o materiály s nezam nitelnou texturou/strukturou, jednak s obnovujícím se
zájmem o p%írodní materiály ve stavbách. Jako vhodná cesta pro rozvoj akultivaci výtvarné
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stránky hlin ných povrch) se jeví propojení tohoto oboru s odborníky výtvarného zam %ení
a to ve v tší mí%e, než je tomu dnes. M) že tak dojít ke vzniku zcela nové výtvarné disciplíny.

4.1.7 Hlin#né povrchy ve vybraných typech prostor 

Tato kapitola se zam %uje na vizi budoucnosti hlin ných povrch) ve specifických
typech interiér) #i staveb, ve kterých je hlína doposud ve velké mí%e opomíjena navzdory
tomu, že práv v nich lze konkrétní vlastnosti hlíny vhodn využívat.

Na úvod kapitoly je nutné poznamenat, že i p%esto, že p%íklady použité u jednotlivých
typ) dokumentují tvorbu sou#asnosti, jsou témata za%azena do kapitoly o budoucnosti.
D) vodem je fakt, že v, eské republice se uvedené formy použití hlíny zatím tém %
nevyskytují.

4.1.7.1 Byty v panelových domech

Nejvýrazn jším, dnes obecn známým problémem panelových dom) je z hlediska
stavební biologie velmi nízká relativní vlhkost vzduchu, zejména v zimních m sících.
Takovéto prost%edí je jedním z p%í#in vzniku, setrvání#i prohloubení nemocí dýchacích cest.
Touto problematikou se podrobn ji zabývá kap. 1.2.2. Ve stávajících panelových domech
nejsou standardn použity materiály, které by byly schopny akumulovat a zp tn vydávat
vzdušnou vlhkost. Z d) vodu absence t chto materiál) se jako ideálním%ešením zvyšování
relativní vlhkosti vzduchu nejevilo ani používání tzv. zvlh#ova#), protože bylo #asto
doprovázeno vznikem plísní na panelových st nách.

Povrchové konstrukce z nepálené hlíny považujeme za zcela ideální do takovéhoto typu
prost%edí. Je však zapot%ebí dbát na optimalizaci návrhu – ta se týká složení hlin né sm si,
množství akumula#ní hmoty a její rozložení (tzn. plocha a tlouš0ka) a povrchové úpravy
materiálu. Krom návrhu hlin né konstrukce je pak v otázce regulace vlhkosti (a potažmo
zvýšení vzdušné vlhkosti) zcela zásadním faktorem množství produkované vlhkosti obyvateli
bytu (více viz kap. 4.1.5). Ideálním%ešením je použití hrubé omítky v pat%i#né tlouš0ce nebo
hlin ných panel) .

Dalšími pozitivy, která se projeví i p%i použití jemných #i dekorativních omítek
nanášených v tenkých vrstvách (nemají tedy významn jší vliv na regulaci vlhkosti), je
ovlivn ní estetiky interiéru a pravd podobn malý vliv na vybíjení záporných iont) (tuto
problematiku je ješt nutno dále zkoumat, viz kap. 4.1.5). P%ipome' me, že starost o po#et
záporných iont) v panelových domech je zcela na míst , nebo0 sama železobetonová
konstrukce zp) sobuje jejich menší koncentraci.

Co se estetiky týká, hlínu spat%ujeme jako materiál siln kontrastující s materiálovou
podstatou panelových dom) , jako materiál, který ji vhodn dopl' uje. P%ináší do pr) myslov 
vyráb ných a strojov montovaných železobetonových konstrukcí ve form zcela p%írodního
materiálu kus p%írody, života. Dále m) že do tvrdých, stroze pravoúhlých a „svázaných“ tvar)
p%inášet pocit m kkosti (v p%ípad plastického ztvárn ní), špetku volnosti, organi#nosti,
p%ípadn také dotyk lidské ruky#i pocit uspokojení z prvku jedine#nosti v do jisté míry
uniformním prost%edí (p%i osobním ztvárn ní).

Na obr. 284 vidíme hrubou omítku v pracovn bytu v panelovém dom . Hlin ná omítka
je zde ponechána ve své p%irozené form – upravená vrstva tmavší hn dé hrubé omítky je
finálním povrchem. Hrubá hlin ná omítka, navíc ve spojení s kvalitní d%ev nou podlahou,
p%ináší do interiéru panelového domu velmi intenzivn zmín ný cen ný prvek p%írody. Tím,
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že je hlin nou omítkou opat%ena pouze jedna st na, nedochází k p%ílišnému ztmavení
interiéru (viz také obr. 48 v kap. 3.6.1.1) a prvek p%írody je tímto kontrastem vlastn ješt 
zvýrazn n. Z hlediska vlhkostního fungování hlíny by však bylo vhodn jší nanést omítku na
všechny st ny. Stejného vizuálního p) sobení jedné kontrastní st ny by pak bylo možné
dosáhnout pomocí sv tlých #i bílých dekorativních omítek nebo nát r) nanesených na
hrubých omítkách okolních st n.

Obr. 284 Hrubá hlin ná omítka v pracovn bytu v panelovém dom ( T.Mošt k)
Obr. 285 Hrubá hlin ná omítka v kuchyni bytu v panelovém dom , Brno (archiv autora)

Výše uvedená fakta a myšlenky jasn dokazují, že „hlína v paneláku“ není cizím,
podivným, nevhodným#i sm šným materiálem. Naopak. Do jeho materiálové, konstruk#ní
i koncep#ní podstaty zcela zapadá a vhodn ji dopl' uje. Takovéto p%ijetí hlíny je však
prozatím u široké ve%ejnosti ješt mén #asté, než p%ijetí hlíny v architektu%e a stavebnictví
obecn . Prozatím sporadicky provedené realizace by se v budoucnu m ly také stát polem pro
další výzkumy a m %ení.

4.1.7.2 Koupelny

Stejn jako téma spojení hlin ných omítek (#i jiného použití hlíny) a panelových dom)
je pro velké procento lidí nep%edstavitelné, z) stává opomíjené také téma hlin ných povrch)
v koupelnách.

Dlouholeté zkušenosti a laboratorní zkoušky však potvrzují, že koupelny s hlin nými
st nami #i omítkami jsou hygieni#t jší, než koupelny obložené klasicky keramickým
obkladem [41]. Díky schopnosti hlíny rychle absorbovat vzdušnou vlhkost je totiž vlhkost
snižována tak rychle, že se v prost%edí koupelny nestihnou tvo%it plísn . Minke udává, že
zamlžené zrcadlo se v koupeln s hlin nými st nami odmlží 10x rychleji, než v koupeln 
obložené keramickým obkladem. Zárove' však nem) že dojít k tomu, že by hlin ný povrch
vlivem rychlého a zna#ného zvýšení relativní vlhkosti za#al bobtnat.10 V sou#asné dob není
realizováno mnoho koupelen opat%ených hlin nými omítkami, obložených hlin nými panely

10 Bobtnání nastává až p%i obsahu vody 10 až 12 %, p%i#emž m %ení s hlin nou cihlou umíst nou v klimatické
komo%e s relativní vlhkostí vzduchu 95 % po dobu 6 m síc) ukázalo, že cihla neabsorbovala více než 5 až 8 %
vody [41].
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nebo dokonce s hlin nými st nami. Jedná se spíše o aplikaci marockého štuku (vápenná
omítka s hlin nými pigmenty). Hlin né povrchy však mohou být s r) znými jinými –
vod odolnými – povrchy velmi vhodn kombinovány.

V koupelnách se vyskytují t%i formy „vlhkostního namáhání“ povrchu. M) žeme hovo%it
o t%ech zónách – zóna suchá, jejíž povrch nep%ichází do styku s vodou; zóna s p%íležitostným
ost%ikem, která se nachází nap%. za umyvadlem; a zóna dlouhodobého smá#ení, nap%. nad
vadou nebo ve sprchovém koutu. Každá zóna vyžaduje jiný typ ochrany povrchu. Pro povrch
smá#ený je vhodná hydrofobizovaná omítka nebo tadelakt (viz kap.3.6.1.3). Povrch odolný
v)#i p%íležitostnému ost%iku m) že být vytvo%en hlin nou omítkou s vhodnou povrchovou
úpravou (viz kap. 3.7) nebo hlin nou omítkou jistou m rou stabilizovanou (viz kap. 3.6.1.2).
St ny #i #ásti st n, které se nalézají v suchu, lze opat%ovat hlin ným povrchem bez další
hydrofobní úpravy. Tato plocha by m la být co nejv tší, protože práv v t chto místech bude
hlína zvýšenou vzdušnou vlhkost nejsnáze a nejrychleji absorbovat a poté vydávat. Jako
povrch odolný v)#i p) sobení vody, a0 už na místech dlouhodob #i p%íležitostn smá#ených,
lze samoz%ejm také využít klasického%ešení keramickým obkladem nebo mozaikou
kladenou do cementového lepidla. Keramický obklad do hlin né omítky se v místech
kontaktu s vodou nedoporu#uje.

Na obr. 286 vidíme p%íklad použití hlin ných omítek v koupeln rodinného domu.
Hlin né omítky b žné úpravy byly použity v co nejširší mí%e – na st nách a také na strop .
Na plochu kolem umyvadla byl pak nanesen materiál s v tší vod odolností – sm s hlin né
omítky a vápna, s povrchem ošet%eným marseillským mýdlem (viz kap. 3.6.1.3). V prostoru
sprchového koutu je pak aplikován klasický vod odolný marocký štuk (tadelakt). Tato
koupelna je krásným p%íkladem, jak ošet%ovat jednotlivé zóny a potvrzením, že i b žn 
upravená hlin ná omítka bez jakékoli vod odolné úpravy má v koupeln své místo.

Obr. 287 ukazuje prostor toalet ve víceú#elovém kulturním dom ve Wangelinu
(N mecko). Prostor vymezují st ny z dusané hlíny, jejichž povrch je na všech plochách
ponechán v pohledové form . To se týká i míst vystavených vlhkosti – za umyvadlem.
Takovéto %ešení bude mít v pr) b hu nadcházejících let pravd podobn za následek
postupnou degradaci povrchu, zejména potom plocha pod dávkova#em mýdla. V koupelnách
#i na toaletách již v dnešní dob vyžadujeme pom rn vysoký estetický standard a#istotu;
uvedené%ešení se proto postupem#asu m) že stát esteticky nevyhovujícím. Otázku je nutno
%ešit d) sledn tím spíš, že se jedná o ve%ejnou stavbu. V p%ípad soukromého rodinného
domu m) že být takovéto%ešení samoz%ejm otázkou preferencí stavebníka a jeho rodiny.
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Obr. 286 (vlevo) Hlin ná omítka v koupeln rodinného domu a ošet%ení plochy za umyvadlem, Hrad#any u 
Tišnova [20]

Obr. 287 (uprost%ed) Dusaná st na na toaletách kulturního domu, Wangelin, N mecko (archiv autora)
Obr. 288 (vpravo naho%e) Detail hlin ného povrchu z obr. 286 [20]

Obr. 289 (vpravo dole) Detail hlin ného povrchu z obr. 287 (archiv autora)

V následujícím p%íklad tvo%í dusaná st na celou jednu stranu koupelny. St na je
vystavena ost%iku vodou a také vlhkému ot ru. V t chto p%ípadech je nutné st nu pat%i#ným
zp) sobem ošet%it – nap%. vhodným hydrofobním#i jiným ochranným nát rem, který p%íliš
nesníží akumula#ní schopnost hlíny. Nad podlahou je st na chrán na keramickou mozaikou
(viz dále v textu).

Obr. 290 Dusaná st na v koupeln ; víkendový d' m, N mecko (I. Žabi#ková)

Obr. 291 Detail dusané st ny; víkendový d' m, N mecko (I. Žabi#ková)

Styk hlin ného povrchu s podlahou je problémovým místem – je ve zvýšené mí%e
vystaven vlhkosti i ot ru. Na následujících obrázcích vidíme n kolik možných %ešení –
keramický obklad (obr. 292), mozaika (obr. 293). Tato otázka jeop t citliv  jší, jedná-li se
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o ve%ejnou budovu, jako v p%ípad na obr. 292. Na obr. 294 je hlin ná omítka provedena až
k podlaze, z hlediska údržby není toto%ešení ideální. Na hygienických za%ízeních ve%ejných
staveb by se takovéto%ešení rozhodn vyskytovat nem lo, u rodinných dom)  m) že zvýšená
opatrnost a pé#e majitel) problémy eliminovat.

Obr. 292 Dusaná st na je u podlahy opat%ena keramickým obkladem; kulturní d' m, Wangelin (archiv autora)
Obr. 293 Hlin ná omítka je zakon#ena mozaikou p%echázející na podlahu; byt, Brno (M. Papež)

Obr. 294 Hlin ná omítka je dotažena až k podlaze; rodinný d' m, Výžerky (archiv autora)

V souvislosti s bytovými domy však poukažme ješt na jeden bod k zamyšlení. Tím je
– i když velmi málo pravd podobné – vytopení sousedem. Pokud k n mu dojde, jedná se
v tšinou o prostory koupelen a zejména potom o stropy. Z tohoto d) vodu nelze používání
hlin ných omítek na stopy koupelen v bytových domech doporu#it.

Plísn v koupelnách s konven#ními materiály jsou zcela b žnou záležitostí a je jen
s podivem, že se zatím hlína v tomto prost%edí neprosadila v širším m %ítku. V rámci tendencí
ozdravování interiér) lze však o#ekávat vzestup používání zejména hlin ných omítek
(p%ípadn hlin ných panel) ) i do koupelen.

4.1.7.3 Prostory se zvýšenými nároky uživatel' na interiérové prost%edí

Hlína je díky svým pozitivním vlastnostem, které už zde bylytolikrát jmenovány,
jedním z ideálních materiál) do budov, ve kterých se o#ekává zvýšená pé#e o uživatele#i
obyvatele. Jedná se o stavby jako nemocnice, domovy d) chodc) , školky a školy, také
sportovní prostory (kde typ provozu hlin né povrchy umož' uje) apod.

Pozastavme se nejprve u estetického a psychologického ú#inku hlin ných povrch) ve
stavbách jako nemocnice a domovy d) chodc) . Hlin né povrchy jsou velmi vizuáln 
p%itažlivé a ze zkušenosti víme, že mohou zaujmout lidské oko na velmi dlouhou dobu; toto
u obvyklých povrchových materiál) však b žné není. Déletrvající pozorování hlin ného
povrchu se m) že stát až jakýmsi medita#ním cvi#ením, které má za následek zejména
zklidn ní a p%íjemné nalad ní. V n kterých fázích lidského života#i v n kterých situacích
jsou možnosti aktivit nebo seberealizace#lov ka zna#n omezeny, a0 už z fyzických #i
psychických d) vod) . V t chto situacích se hlin né povrchy mohou jevit jako ur#ité
obohacení života a jako zdroj mnohých vizuálních podn t) . Psychologický#i estetický
aspekt by samoz%ejm nem l být nad%azen požadavk) m provozním#i hygienickým, všechny
požadavky na prostor by m ly být ve vzájemném souladu.
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Co se týká školek a škol, zde se zam %me spíše na fyzickou stránku. Zajímavý p%íklad
uvádí Minke – v konkrétní mate%ské školce v N mecku, budov s hlin nou klenbou –
u jednoho z d tí po t%ím sí#ní docházce postupn vymizely jeho astmatické potíže [41]. Není
možné tento p%ípad hodnotit bez kontextu, m) že však být inspirací pro rozsáhlejší výzkum.
To, že je hlína p%i správném zacházení zdravým materiálem, však již víme s jistotou, a proto
by si její používání v t chto typech budov zasloužilo v tší pozornost. Další souvislosti uvádí
kap. 4.2.4. V otázce výtvarného zpracování se tématu dotýká kap. 3.8.10 a 4.2.2.

Zam %íme-li se na iontové mikroklima, zajímavé informace p%ináší M. Jokl. Uvádí, že
v ur#itých stavbách je na iontové mikroklima kladen speciální d) raz, prost%edí je dokonce
um le ionizováno. Jedná se nap%. o prostor baletního sálu Národního divadla v Praze,
o opera#ní sály a jednotky intenzivní pé#e nemocnice na Bulovce#i o d tskou lé#ebnu
nespecifických chorob dýchacích v. í#anech u Prahy [27]. I v t chto typech prostor) #i
budov m) žeme pravd podobn (viz 4.1.5) zvýšit kvalitu iontového mikroklimatu pomocí
hlin ných povrch) .

Využívání hlin ných konstrukcí a hlin ných povrch) v prostorech se zvýšenými nároky
na kvalitu vnit%ního prost%edí je zatím spíše výjimkou. Nicmén lze o#ekávat, že se
vzr) stající informovaností jak laické, tak odborné ve%ejnosti, s t%íbením našich priorit a snad
také zlepšujícími se finan#ními možnostmi investor) se hlína krok za krokem za#ne
uplat' ovat i v t chto typech budov.

4.1.7.4 Strohé interiéry moderních byt' a dom'

Hlin ných povrch) lze velmi vhodn využívat také v#asto jednoduchých, až strohých
a také pocitov chladných soudobých interiérech. Je-li použita hrav jší #i bohatší forma
ztvárn ní hlin ných povrch) , mohou p) sobit jako p%íjemný a oživující kontrast; je-li naopak
následován charakter prostoru, hlin né povrchy mohou díky své materiálové podstat 
p%inášet i p%es rovné linie jistý druh tepla, vlídnosti a#ásti p%írody a vyvažovat tak
geometrickou strohost a chlad.

4.1.8 Hlin#ný povrch jako sou ást mobiliá%e

Hlin né povrchy se netýkají pouze stavebních konstrukcí, ale takénábytkového
vybavení. Jejich uplat' ování v tomto sm ru bylo prozatím zmín no v souvislosti s požárním
hlediskem v kapitole 4.1.4. (obr. 282 a obr. 283). Zde se však zam %me výhradn na hledisko
konstruk#ní a estetické. Z konstruk#ního hlediska lze tématiku rozd lit na dv kategorie –
obalování konstrukcí tvo%ených jiným materiálem a vytvá%ení nábytku#i interiérových prvk)
p%ímo z hlíny.

Obalování konstrukcí hlin#nou sm#sí

K obalování konstrukcí m) že tv) rce vést n kolik d) vod) , jmenujme alespo'  n které –
hledisko estetické a finan#ní. Co se týká hlediska estetického, obalovaný mobiliá%je obvykle
provád n s návazností na p%ilehlou st nu s hlin nou omítkou (#i jiným hlin ným povrchem);
mobiliá%tedy získává povrch shodného#i podobného charakteru jako je povrch st ny
a dociluje tak s touto st nou vizuální jednoty a harmonie. Co se týká hlediska finan#ního,
v p%ípad %ešení svépomocí se jedná o záležitost zcela nízkonákladovou, navíc p%izp) sobenou
konkrétním individuálním požadavk) m prostoru a stavebníka. Významnou roli hraje typ
materiálu – viz dále.
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K vytvá%ení konstrukcí pro obalovaný mobiliá%typu sk%íní #i polic se využívá v tšinou
d%evo v r) zných formách, bambus, rákos a podobn . Výhodn lze využít esteticky
nevyhovujícího materiálu, materiálu nižší kvality#i materiálu z bourání apod.

Obr. 295 Stojky knihovny obaleny hlínou, police d%ev né [16]
Obr. 296 Police obalené hlínou [66]

Obr. 297 Vytvá%ení konstrukce polic a jejich obalování hlínou (A. a B. Steen)

Obr. 298 Dokon#ený systém polic (A. a B. Steen)

V p%ípad sedacího nábytku se pod povrchem skrývají kameny, nejr) zn jší recyklované
materiály (staré cihly apod.), št rk atd. Použití t chto materiál) dovnit%objektu vhodn 
snižuje dobu pot%ebnou pro vyschnutí a zamezuje p%ílišnému vzniku smrš0ovacích trhlin.

U obalovaných konstrukcí je zapot%ebí %ešit problém ploch namáhaných na ot r –
vodorovné odkládací plochy, plochy k sezení a opírání atd. Je vhodné použít n který
z princip) ochrany – stabilizaci omítky, ošet%ení povrchu nát rem, aplikaci ochranného
povrchového materiálu (nap%. juta, d%evo, tadelakt; viz kap. 3.7.3). Problému se lze také zcela
vyhnout, a to vytvo%ením namáhaných#ástí z jiného materiálu, bez obalení hlínou (obr. 295 –
d%ev né police).
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Obr. 299 Pohovka ze št rku a hlíny, s odolnou povrchovou úpravou (A. a B. Steen)

Mobiliá %s hlin#nou konstrukcí

V p%ípad celohlin ných konstrukcí oce' ujeme p%edevším jejich vizuální p) sobení.
Výroba je technologicky náro#n jší a mobiliá%je vzhledem ke své hmotnosti p%edur#en
vícemén pro fixovanou polohu v prostoru. Výše jmenované%adí celohlin né objekty stranou
b žného používání, avšak vytvá%í z nich velmi specifickou a hodnotnou variantu vybavení
prostor. Svojí hmotností a charakterem materiálu p%ipomínají spíše socha%ská díla. Obr. 300
ukazuje použití shodné technologie – dusané hlíny – pro konstrukci st ny kaple
i kazatelského pultu. Takováto forma užití je zcela na míst , dusaný kazatelský pult navozuje
dojem stability a d) stojnosti a materiálov souzní se stejn  p) sobící hmotou konstrukce,
která ho obklopuje.

Obr. 300 Kazatelský pult z dusané hlíny v Kapli smí%ení v Berlín [5]
Obr. 301 Dusaný kazatelský pult na pozadí z dusané st ny; Kaple smí%ení, Berlín (I. Masterton)

Naproti tomu použití dusané technologie v p%ípad , který je uveden na obr. 302, je
možné vnímat ze dvou úhl) pohled) . Pokud bychom tento kus nábytku považovali za b žný
konferen#ní stolek, pak se jeví jako pom rn nepraktický díky své hmotnosti (p%estože jsou
nohy duté). Autor však navrhoval objekt s jiným zám rem – tím bylo naopak vytvo%ení
stabilního a pevného bodu v interiéru, k n muž je možno se vztahovat. Tento princip použití
hlíny je krásným p%íkladem pochopení její podstaty – tíhy a stability, nejen pouhým
využíváním její vizuální p) sobivosti. K úprav jeho povrchu ješt dodejme, že nebyl
ponechán klasicky s otisky bedn ní a drobnými defekty, ale byl d) kladn zapraven
a obroušen.
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Obr. 302 Nohy stolu z dusané hlíny (M .Hendrych)

Obr. 303 Pult hotelové recepce z nepálených cihel; hotel Park holiday, Benice u Prahy (archiv autora)

Na pomezí mobiliá%e a konstrukce se pak pohybujeme u v tších objekt) , jako jsou
r) zné rozm rné pulty recepcí, bary apod. Jako p%íklad uve3me pult recepce v hotelu Park
holiday na obr. 303. Dusané#i cihlové konstrukce mohou být pro tento typ vybavení velmi
vhodn využívány. M) žeme si je snadno p%edstavit jako originální úst%ední motivy interiér) ,
jak je tomu nap%. na obr. 304, kde dusaná st na tvo%í zajímavý vizuální prvek, p%í#ku,
nábytek a obsahuje také krb (viz obr. 305).

Obr. 304 Multifunk#ní dusaný prvek – nábytek, p%í#ka [44]
Obr. 305 Tatáž dusaná st na z druhé strany [44]

Poslední p%íklad – obr. 306 – dokumentuje problematiku smrš0ovacích trhlin,
zmín nou výše v textu. Používání vlhké hlíny pro p%ímo tvarované objekty možné je, avšak
je nutno po#ítat s rozm rnými smrš0ovacími trhlinami, tzn. nap%. vytvá%et p%edem ur#ené
smrš0ovací spáry [41]. Stejn jako u mobiliá%e obalovaného je zapot%ebí zajistit odolnost
užívaného povrchu proti ot ru, a pokud se objekt nachází v exteriéru, pak také proti vod .

Obr. 306 Lavi#ka z provazc' z hlíny [40]
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Záv#rem

Nep%edpokládáme, že by se trend obalování konstrukcí nábytku#i vytvá%ení nábytku z
hlíny v blízké budoucnosti masov rozší%il, m) žeme však odhadovat tu a tam objevující se
experimenty, zejména ve stavbách p%írodního charakteru.

Op t se také setkáváme s ob ma protipóly hlíny – levným a dostupným materiálem
vhodným pro svépomocná%ešení a luxusním „designovým“ materiálem, náro#ným jak
finan#n , tak na odborné a kvalitní zpracování.

4.1.9  Znalost historie jako sou ást kulturní identity a vzd#lání v oboru

V budoucnu by bylo více než vhodné prohlubovat znalosti o samotných ko%enech
a tradicích hlin ných povrch) . Na d) ležitost historického vývoje, a0 už se to týká jakéhokoli
oboru, již bylo poukázáno v úvodních#ástech práce. V p%ípad hlin ných povrch)
a konstrukcí znamená znalost historie nejen d) ležitou sou#ást vzd lání v oboru, ale také
prohlubování kulturní identity. Stav ní z hlíny a používání hlin ných povrch) jsou u nás úzce
spojeny s lidovou architekturou, a ta je nedílnou sou#ástí kultury jako takové. V rámci
kontextu sou#asné doby, kdy se rozdíly mezi jednotlivými národy a kulturami stírají
a p%ibližuje se globaliza#ní pr) m rnost, je otázka kulturního d dictví stále naléhav jší.

Dále nás znalost historie utvrzuje v tom, jakým zp) sobem již hlin né povrchy
v sou#asném kontextu zpracovávat nechceme; zárove' však ukazuje, že používání mnohých
technologií známých z minulosti, jen lehce upravených, je možné i dnes. Sou#asná praxe se
s historií v mnohém st%etává (a0 už v dom #i nev dom ) a je možné, že v budoucnu další
sty#ná místa – zap%í#in ná t%eba i znalostmi a inspirací z historie – ješt  p%ibudou.

4.1.10 Význam lokálnosti v globálním sv#t#

Další otázkou, která taktéž nabývá na významu zejména v dnešním (a budoucím)
kontextu globálního sv ta, je #erpání hodnot z lokálnosti. V práci již bylo zmín no, že
v souvislosti s hlínou ve stavitelství je otázka lokálnostiobvykle spojována pouze s aspektem
energetickým. Používání místních materiál) však s sebou nese další d) ležitý význam –
propojení domu s okolím, tzn. vazbu na kulturní a krajinný kontext.

Používání principu lokálnosti není p%ežitkem minulých dob, ale sou#asností i takových
architektonických jmen, jako je Peter Zumthor. V#eském prost%edí se touto problematikou
zabývá nap%. architekt Petr Suske. Jmenujme jeho publikaci „Ekologická architektura ve
stínu moderny“, kde na regionální kontext poukazuje jako naklí#ovou otázku ekologické
architektury [60].

Doufejme tedy, že na tento p%ístup, který je z jistého hlediska tím nejp%irozen jším,
bude v budoucnosti kladen mnohem v tší d) raz než dnes.

Tohoto tématu se dotýká také kap. 4.1.1. a kap. 3.6.1.1 v oddílu jemné omítky.
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4.2 Potenciál dalšího uplatn#ní hlin#ných povrch' s p%esahem do jiných
obor'

Následující kapitoly pojednávají o aspektech a možných sm rech vývoje hlin ných
povrch) , které p%esahují rámec stavebního oboru. Spojení s architekturou je u n kterých zcela
z%ejmé, u jiných to však vyžaduje hlubší analýzu souvislostí adopad) . Text má charakter
úvah, domn nek#i tvrzení, a ty mohou být podkladem#i podn tem pro další bádání.

4.2.1 Rozvoj hmatu

Hlína p) sobí ze všech smysl) nejvíce na zrak a hmat, a0 již p%i zpracování nebo
následném pozorování. Zam %me se nyní na druhý ze jmenovaných. M) žeme si povšimnout,
že zážitky haptického typu jsou v sou#asnosti mén a mén obvyklé, mizí z našeho
každodenního života. V sou#asné spole#nosti velmi siln dominují zrakové a sluchové
vjemy; #ím dál více se také odkláníme od manuálních typ) prací k pracím intelektuálním.
Všechny tyto souvislosti mají za následek pokles každodenních haptických zážitk) ; odborníci
jsou však p%esv d#eni o jejich d) ležitosti (viz kap. 4.2.3). Víme, že každá tendence dává
zárove' vzniknout tendenci opa#né, názor vytvá%í protinázor. Je možné, že si v budoucnu
za#neme být pln  v domi postupné ztráty hmatových prožitk) ? Za#neme je v dom a cílen 
vyhledávat? Stane se z hmatových zážitk) a vjem) v budoucí spole#nosti luxus, tak jako se
ve spole#nosti sou#asné setkáváme s luxusem nap%. v otázce#asu?

Hmatové zážitky mohou být sou#ástí jak procesu tvorby, tak následného vnímání díla.
V rovin tv) rce je jedním z d) ležitých faktor) ovliv' ujících množství hmatových zážitk)
míra omezení mechanizace (nap%. p%i míchání omítkové sm si, jejím nanášení na st nu apod.).
Vždy však záleží na konkrétní situaci a kontextu, zda je možné mechanizaci omezit; nelze
vytvá%et žádná nekompromisní tvrzení. Nap%íklad d ti si velmi užívají míchání hlíny rukama
a nohama#i ru#ní roztloukání hrud jílových pigment) , stejn tak nanášení hrubé omítky
rukama má své nesporné kvality. Ru#ní zpracování však rozhodn nelze považovat za
vhodnou metodu vždy (efektivita práce). Hmatov velmi výraznou#inností je pak tvorba
reliéf) v hlin ných omítkách. O jejich vytvá%ení v souvislosti se zrakovým postižením
pojednává následující kapitola.

Co se týká pozorovatele, ten m) že ocenit dílo jednak p%ímo hmatem, jednak také
hmatovou p%edstavou vyvolanou zrakovým vjemem. Té nabývá nejen na základ plasti#nosti,
ale také díky charakteru povrchu – mat, lesk, drsnost atd.

Pokud v budoucnu budeme sv dky vývoje sm rem k cílenému vyhledávání
a oce' ování hmatových zážitk) , hlína, a potažmo práce s hlin nými povrchy, m) že být
jedním z jejich zprost%edkovatel) .

4.2.2 Tvorba nevidomých

Následující text rozebírá tématiku tvorby reliéf) v hlin ných omítkách vytvá%ených
lidmi se ztrátou zraku. V úvodu této kapitoly by bylo vhodné pozastavit se u pojm)
zrakového postižení a slepoty. Existuje mnoho typ) zrakového postižení a jejich r) zná míra.
Z nich je absolutní ztráta zraku naprostou menšinou. V následujících úvahách se však
budeme pohybovat práv jen v tomto rámci.



Hlin né povrchy v sou#asné architektu%e

160

Položme si úvodní otázku – pro# v) bec p%emýšlet o nevidomých v souvislosti s reliéfy
v hlin ných omítkách? Navštívíme-li však n které z center, kde se nevidomí v nují výtvarné
a %emeslné práci s hlínou (nap%. Mezinárodní centrum Axmanovy techniky modelování
v Tasov na Vyso#in ), odpov 3 se za#ne postupn sama rýsovat. Nevidomí tvo%í odlišným
zp) sobem a lze%íci, že výsledkem je velmi specifická estetika lišící se od té, na kterou jsme
b žn zvyklí. Jejich sochy, plastiky#i reliéfy dosahují vysoké míry zjednodušování,
abstrakce a obsahují specifickou výtvarnou symboliku. Tvorba nevidomých je#asto napln na
zvláštní poetikou, která je i pro vidoucí velmi p%itažlivá. Zdá se, jakoby estetika jimi
vytvá%ená byla lépe chrán na p%ed nebezpe#ím sklouznutí ke ký#i a celkov ji lze shledávat
velmi vkusnou.

Výše uvedené nás tedy logicky vede k otázce následující – pro# nevidomí nevytvá%ejí
reliéfy v hlin ných omítkách?, i spíše – jak zajistit podmínky pro to, aby k tomuto mohlo
docházet? Potenciální spolupráce tohoto typu by také logicky vytvá%ela další st%ípek
v mozaice pracovního uplatn ní nevidomých ve sfé%e um ní a %emesla. P%edstavy o pr) b hu
práce, pro n ž byl podkladem rozhovor se Št pánem a Terezou Axmanovými a jejich
nevidomými studenty v Mezinárodním centru ATM v Tasov , jsou obsaženy v P%íloze A.

Na následujících fotografiích vidíme ukázky maloformátovýchreliéf) .

Obr. 307 Reliéf vytvo%ený nevidomým autorem z centra ATM, I. [55]

Obr. 308 Reliéf vytvo%ený nevidomým autorem z centra ATM, II. [55]

Práci se zrakov postiženými se ve své praxi v nuje také Evžen Perout. Ve své knize
„Arteterapie se zrakov postiženými“ poukazuje na n kolik d) ležitých poznatk) . Pozastavme
se u dvou z nich – používání nástroj) a otázky formátu. Perout tvrdí, že nevidomí p%i práci
nemohou používat socha%ské nástroje, modelují pouze rukama, po hmatu. Tento poznatek
vychází z%ejm ze zkušeností s v tšinou zrakov postižených tv) rc) , nicmén nelze ho brát
jako dogma. Nap%. dokument „Šestnáct had) na hlavu“ [46], nato#ený s nevidomými
studenty Axmanovy školy, ukazuje, že nástroje mohou používat i nevidomí socha%i. Co se
týká otázky formátu, Perout tvrdí, že základním metodickýmpožadavkem je dostate#ná
velikost objektu. Pro nevidícího je m %ítkem velikosti jeho ruka#i dla' , a proto i rozm r
celého objektu, v našem p%ípad reliéfu, by tomu m l být p%izp) soben. Perout popisuje
moment, kdy se studenty p%ešel z menších formát) na v tší. Velkým p%ekvapením pro n j
byla zm na dynamiky práce, vše bylo najednou názorn jší a pochopiteln jší, každý detail
mohl být propracován [43]. Plochy st n s hlin nými omítkami by bezesporu byly schopny
poskytnout dostatek prostoru pro tento vhodný velkoformátový p%ístup.
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P%i pilotních akcích, které by m ly prov %it reálnost t chto vizí by bylo vhodné zam %it
se na jedince, kte%í už s modelováním mají ur#itou zkušenost. Krom plastické tvorby by si
m l %emeslník#i um lec nutn osvojit technologická specifika hlin ných omítek a odlišnost
sm si pro hlin né omítky od klasické keramické#i šamotové hlíny. Dalším rozdílem, který
by bylo nutno zvládnout, je p%echod od tvorby na horizontální ploše k tvorb na ploše
vertikální.

Otázkou pro další bádání, u které jsme se pozastavili v úvodukapitoly, z) stává
rozdílnost míry zrakového postižení a její dopad na tvorbu takto handicapovaných tv) rc) .
Nap%. manželé Axmanovi v centru ATM pracují zám rn pouze se zcela nevidícími (a0 už je
jejich postižení získané nebo vrozené) a jejich práce hodnotí jako mimo%ádn zda%ilé.

Vize pro architekturu

Reliéfy v hlin ných omítkách vytvá%ené nevidomými um lci #i %emeslníky si lze
p%edstavit ve dvou kontextech. Jednak v b žných stavbách bez konkrétní specifikace – zde by
reliéfy plnily funkci um leckého#i dekorativního díla, avšak v#etn možnosti hmatových
zážitk) – a jednak v konkrétních zám rn zvolených typech budov. Jako p%íklad lze uvést
školky, domovy d) chodc) , za%ízení pro zrakov postižené atd. Pom rn snadno si lze
p%edstavit, že ve školkách by hlin né reliéfy zastávaly funkci zábavn -dekora#ní a do jisté
míry i vzd lávací a mohly by být nápomocny p%i rozvoji hmatového vnímání. Stejn tak
v domovech d) chodc) , kde se pracuje s co nejširším spektrem podn t) obohacujících život
senior) . Na ješt  v tší váze by však tyto reliéfy nabývaly v prostorách vytvá%ených pro
zrakov postižené. Zde by se jejich role hmatová mohla opravdu pln rozvinout. Tato úvaha
nás m) že vést k vytvo%ení pojmu „hmatové dekorace“#i „hmatového um ní“ a jako krásný
p%íklad m) že sloužit štuková výzdoba sálu Konzervato%e a Ladi#ské školy Jana Deyla na
Malé Stran v Praze, kterou zmi' uje E. Perout [43]. V pom rn vysokém reliéfu jsou zde
provedeny ženské postavy, dopln né postavami andílk) , florálními motivy a ptáky (v nižším
reliéfu). Perout uvádí, že tato reliéfní#ást výzdoby je student) m alespo' z #ásti p%ístupná,
mohou se jí tedy dotýkat.

Obr. 309 Štuková výzdoba v místnosti Konzervato%e a Ladi#ské školy Jana Deyla, detail I. (archiv autora)
Obr. 310 Štuková výzdoba v místnosti Konzervato%e a Ladi#ské školy Jana Deyla, detail II. (archiv autora)

Motivy reliéf) ve školách by bylo možno sm %ovat p%edevším výukov , tzn. vytvá%et
trvalé nást nné objekty tématicky se vztahující k výuce.

Další možností by potom bylo umís0ování reliéf) do prostor zam %ených na poznávání
sv ta bez použití zraku, jež se v poslední dob za#ínají pom rn rozši%ovat. Jedná se o r) zné



Hlin né povrchy v sou#asné architektu%e

162

„kavárny potm “, restaurace bez p%ístupu sv tla, „neviditelné výstavy“ a podobn . V t chto
místech se návšt vník soust%edí na zvuky, v) n , chut a hmatové vjemy. V tšinou se však
nejedná o hmatové vjemy ze zám rn vytvá%ených „hmatových dekorací“, spíše o kontakt
s p%edm ty b žné pot%eby. Dekorace a um ní však více#i mén vždy bylo a je sou#ástí
architektury. Výše uvedený text ukazuje, že v p%ípadech, kdy není možné využívat zrakového
kontaktu s dílem, m) že nastoupit um ní hmatové.

4.2.3 Arteterapie

Na úvod této kapitoly by bylo vhodné alespo' stru#n objasnit pojem arteterapie,
postupn se potom budeme dostávat do souvislostí s hlin nými omítkami.

Pojem arteterapie

Arteterapie znamená lé#bu #lov ka pomocí um ní. V širším slova smyslu se jedná
o lé#bu r) znými druhy um ní – hudbou, poezií, prózou, divadlem, tancem#i výtvarným
um ním, v užším slova smyslu potom o lé#bu výtvarným um ním (ostatní formy terapie
potom dostávají spoje specifické názvy – muziko-terapie, tane#ní terapie apod.). V rámci
výtvarného um ní pracuje s velmi širokou škálou technik a materiál) , z nichž hlína zaujímá
velmi významné postavení.

Arteterapie pracuje s nemocnými, handicapovanými, ale také sezdravými lidmi; jak
s dosp lými, tak s d tmi. Pracuje s jedinci i skupinami. Lze ji charakterizovat jako
terapeutický proces napomáhající vyrovnání se s emocionálními problémy, s traumaty
z d tství,#i jako dobrého pomocníka v pr) b hu duševního a osobnostního r) stu jedince [61].

Arteterapie je také vrácení#lov ka do stavu harmonie se sebou samým a se svým
okolím pomocí um ní. J. Šicková-Fabrici ji dále charakterizuje jako soubor um leckých
technik a postup) , které mají krom jiného za cíl zm nit sebehodnocení#lov ka, zvýšit jeho
sebev domí, integrovat jeho osobnost a p%inést mu pocit smysluplného napln ní života [61].

Souvislost s hlin#nými omítkami

Stejn jako v p%edešlé kapitole se m) žeme ptát, pro# v) bec pokládat hlin né omítky do
souvislosti s „cizím“ a navíc pom rn komplikovaným tématem – tentokrát arteterapií.
Nicmén následující text ukazuje, že oba obory mají sty#né body a že propojení t chto obor)
by mohlo být p%ínosné.

S využíváním tvorby hlin ných omítek se v arteterapii b žn nesetkáme, a co víc – po
hlubším prozkoumání tématu se lze domnívat, že v#eském prost%edí se s ní zatím nesetkáme
v) bec. Na základ v textu dále rozebraných sty#ných bod) však m) žeme konstatovat, že
propojení obou obor) je reálné. Stejn jako u p%edchozí kapitoly, je i zde zásadním
momentem ov %ení hypotézy v praxi.

Hlína je jedine#ným materiálem využívaným nejen v arteterapii, ale i v um ní obecn .
Je to materiál, který fascinuje#lov ka odnepam ti a má nesporn veliký symbolický náboj.
J. Šicková-Fabrici ve své knize Základy arteterapie také trefn popisuje podobenství svedení
obrovské energie blesku do zem s eliminováním nebo uzemn ním výbuch) agresivity,
hn vu, zu%ivosti, ale i žalu a smutku pomocí hlíny [61]. Arteterapie pracuje standardn 
zejména s klasickou keramickou hlínou. Její kvality, které tkví zejména v její plasticit 
a v pocitu z kontaktu s tímto materiálem, využívá p%i #etných aktivitách jako házení, ma#kání,
tvarování, ru#ní modelování, p%emodelovávání#i otiskování [61]. Je jisté, že práce
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s hlin nými omítkovými sm smi by byla aktivitou odlišného charakteru, nicmén 
pozastavme se nyní u on ch sty#ných bod) , které stále z) stávají.

Už v po#áte#ních fázích práce p%ípravy je to kontakt s materiálem a s tím spojené
haptické zážitky, tzn. stimulace hmatu, relaxa#ní p) sobení apod. Jedná se o kontakt se
suchým sypkým materiálem, kontakt s mokrou sm sí p%i ru#ním #i nožním míchání, ru#ní
drcení hrud jílového pigmentu, p%esívání atd. P%i práci samotné se potom jedná o p%ekonání
strachu z neznámého, zážitek ušpin ní a o#isty [61], haptický zážitek z r) znorodosti
konzistence, hru s barvami, vnímání hrubosti/jemnosti apod.

Práce na v tších projektech probíhá ve skupin a zahrnuje tedy rozvoj komunika#ních
schopností zú#astn ných a schopnost spolupracovat. Proces m) že posilovat sebev domí
jedince a také pracovat s jeho pozicí ve skupin . Práce s hlínou m) že být také kompenzací
chyb jícího #i poškozeného smyslu u nevidomých a slabozrakých.

Co se fyzické náro#nosti týká, práci s hlin nými povrchy lze rozd lit na dva hlavní
sm ry, o nichž bude%e# pozd ji. Obecn %e#eno, práce s hlínou jako stavebním materiálem
vždy byla spojena velkou m rou s t žkou fyzickou prací. Zde se objevuje další sty#ný bod,
nebo0 v arteterapeutické praxi je v n kterých p%ípadech používána práv fyzická námaha
k uvol' ování n kterých emocí. Nap%. J. Laing popisuje arteterapeutickou práci s v zni
v Glasgow , kdy trestanci odsouzení za nejt žší trestné#iny tvo%ili v rámci terapie své sochy
v tvrdém materiálu, vyžadujícím práv fyzickou námahu – v kameni [61].

Dalším bodem, u kterého se zastavíme a který navíc arteterapie velmi zd) raz' uje, je
problematika hmatu (srov. kap. 4.2.1) – jeho nezastupitelnost a d) ležitost. Za#íná již u d tí –
ty poznávají sv t pomocí dotyk) a ohmatávání r) zných struktur, materiál) a tvar) . Pokud
dít ti není možnost t chto zážitk) dop%ána, kompenzuje si deficit hmatových zážitk)
a zkušeností v pozd jším v ku – v extrémních p%ípadech se m) že projevit až jako agrese
v)#i jinému #lov ku, p%írod , zví%at) m, nebo samozra' ováním [61]. N kte%í odborníci tvrdí,
že existuje p%ímý vztah mezi dotykem – stupn m fyzické blízkosti – a duševním zdravím,
a pozastavují se nad omezením dotyk) v b žném civilním život v n kterých kulturách [61].
Pot%eby fyzického kontaktu, dotyku, trvají po celý život. Dotyky a hmatové podn ty jsou
emocionáln a intelektuáln prosp šné, jsou prokázány i pozitivní zm ny chemických
proces) v t le #lov ka. Naopak nedostatek dotyk) vede k depresi, ztrát chuti k jídlu, apatii,
útlumu životních pochod) , je doprovázen emocionální odcizeností. Odborníky byla pot%eba
dotyk) a hmatových podn t) prokázána zejména u d tí a starých lidí (viz také kap. 4.2.2).
Arteterapie ukazuje, že vhodným zp) sobem, jak stimulovat hmatovou citlivost nebo
kompenzovat už v minulosti zanedbaný deficit hmatových vjem) , je práv modelování
z hlíny [61]. To lze v našem p%ípad aplikovat na všechny již výše popsané hmatové zážitky
spojené s tvorbou hlin ných omítek a zejména pak s tvorbou reliéf) .

Sou#asní arteterapeuti (Petzhold, Orth) se zabývají dalším d) ležitým problémem, a tím
je odcizení dnešního#lov ka od své t lesnosti. V rámci arteterapie vyvinuli a zd) raz' ovali
t lesn orientované metody, jako nap%. obkreslování t la v životní velikosti nebo modelování
z hlíny. I. Zho%, výtvarný pedagog, také zd) raz' oval t lesný zážitek v rámci výchovn -
-estetických a výchovn -výtvarných postup) pro d ti a adolescenty [61]. Této problematiky
se p%i vhodném sm %ování #innosti m) že práce s hlin nými omítkami taktéž dotýkat
(otiskování t la #i jeho #ástí do omítky, obkreslování postav a tvorba reliéf) atd.).
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Obr. 311 Ilustra#ní obrázek – t lesn  orientovaná metoda, skupina nevidomých a vidících student' modeluje
spole#né t lo [61]

P%edstava reálného použití

V arteterapii se pracuje s velmi širokým spektrem lidí., ást klient) není schopna
p%ílišné #i déletrvající koncentrace na jeden úkol, tudíž také dlouhodob jší navazující
projekty by byly problémem. Naopak klienti nacházející se naopa#né stran spektra jsou
schopni pracovat soust%ed n delší dobu, p%ípadn se i opakovan vracet k#asov 
náro#n jšímu projektu, na kterém postupn pokra#ují.

P%i konfrontaci s možnostmi klient) lze uvažovat nad dv ma sm ry tvorby. Tou první
je tvorba na malých plochách (panely, desti#ky) s omezením fyzické,#asové i materiálové
náro#nosti, p%ípadn také psychické náro#nosti. Lze používat mnohé ze známých
dekorativních metod (viz kap. 3.8) a vytvá%et další, svoje vlastní. Výhoda této varianty m) že
spo#ívat mimo jiné i ve faktu, že dílo nemusí být dokon#eno, na samotné zpracování povrchu
materiálu nemusí být kladeny takové požadavky a tv) rce celkov není konfrontován
s p%ílišným pocitem zodpov dnosti za dokon#ené dílo a jeho fungování. Tv) rce také m) že
pracovat sám a není tak vystaven nutnosti spolupracovat s kolektivem. Tento sm r se m) že
pom rn bezproblémov za%adit mezi mnohé další, dnes b žn používané formy a metody
práce s klienty.

Obr. 312 P%íklady desti#ek s dekoracemi v hlin ných omítkách, velikost strany cca 20 cm (archiv autora)

Druhou možností tvorby je potom práce na v tších plochách. Všechny „komplikace“,
kterým bylo možno se p%i práci na malých plochách vyhnout, jsou zde obsaženy a postaveny
do nového sv tla – jako zám rn zvolené vhodné úkoly pro konkrétní množinu tv) rc) . Nap%.
pocit odpov dnosti, nutnost dokon#ení díla, dotažení v kvalit , která bude funk#ní, náro#nost
na #as, spolupráce s ostatními v kolektivu, komunikace, fyzickánáro#nost atd. Pracovního
pojetí by se od praxe hlin ného omítká%ství samoz%ejm lišilo. Tam je p%irozená snaha
snižovat fyzickou náro#nost, k#emuž je nápomocna technika – míchání sm si probíhá
v mícha#ce #i ru#ním míchadlem, nanášení omítky lze provád t strojním st%íkáním. V rámci
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arteterapie však lze veškeré „zdržování“ a „zbyte#nou námahu“ vid t jako obohacující
procesy. Je zcela evidentní, že nap%íklad ru#ní míchání #i míchání šlapáním, pokud je
k dispozici dostatek#asu, p%ináší uvoln ní a radost, nehled na množství hmatové stimulace,
o níž již byla%e#.

U v tších projekt) by d) ležitou fází byla p%íprava a plánování celé akce ve spolupráci
arteterapeuta a odborníka na hlin né povrchy, p%ípadn  v#etn diskuze s klienty. V pr) b hu
práce by pak byla vhodná p%ítomnost%emeslníka. Vize konkrétního projektu a jeho pr) b h je
uveden v P%íloze B.

V p%ípad , že by omítka z) stala jako stálá sou#ást interiérového#i exteriérového
prostoru, který ú#astníci využívají, by m la nejen pozitivní ú#inky na interiérové prost%edí,
ale také jedno další d) ležité psychologické pozitivum. Je obecn známo, že k výtvor) m, na
nichž jsme se podíleli, máme v tší vztah, m) žeme na n být hrdí, víc si jich vážíme
a pe#ujeme o n . (Tímto tématem se dále zabývá následující kapitola.) Ale nejen to, #lov k
takovýmto#inem uspokojuje také p%irozenou pot%ebu vtisknout svoji stopu do sv ta, zanechat
v prostoru svoji zprávu nebo odkaz a tím se ho také zmocnit, ovládnout ho [61].

Záv#rem

Výše uvedené myšlenky vznikly na základ studia tématické literatury, n kolika
diplomových prací, konzultací s arteterapeuty a vnit%ní intuice. Na základ  t chto myšlenek,
které jsou dovedeny k reálným p%edstavám, se lze domnívat, že tvorba hlin ných povrch) má
arteterapeutický potenciál. Tato domn nka bude p%edm tem dalšího bádání, navazující na
tuto dizerta#ní práci.

4.2.4 Práce s d#tmi, vzd#lávání

V souvislosti s hlínou se velmi#asto setkáme se zam %ením na d ti a mládež, proto je
tomuto tématu i v této práci v nován alespo' malý prostor. Hlína je materiálem, práci s nímž
si d ti o#ividn užívají. Je však také médiem, skrze které je k d tem možné promlouvat,
vzd lávat je.

Obecn# k hlín# a d#tem

Vzd lávání, které v sou#asnosti registrujeme, se týká zejména vztahu k p%írod a oboru
ekologie. Práce s hlínou však m) že být nápomocná také p%i výuce geologie a pedologie,
historie, kresby, kompozice apod. Je také prost%edníkem k trénování#i prohlubování
sociálních dovedností, jako spolupráce, komunikace apod.O dalších aspektech již
pojednávala p%edchozí kapitola.

Stejn tak d) ležité jako to, co lze pomocí práce s hlínou vyu#ovat, je také jakým
zp) sobem se to d je. Kiko Denzer ve své knize Dig your hands in the dirt! nap%íklad popisuje
pozitivní zkušenosti s d tmi s poruchami pozornosti nebo s problémovou mládeží [13]. Jak se
zdá, velmi d) ležité se v tomto ohledu jevilo v tší fyzické zapojení p%i práci, orientace na
spole#ný cíl a bezesporu také to, že je hlína p%íjemným materiálem.

Dalším aspektem, u kterého je možné sledovat význam práce s hlínou a potažmo
hlin nými povrchy, je problematika virtuální reality. U tohoto tématu se pozastavuje
J. Šicková-Fabrici. Upozor' uje sice, že hodnocení médií a jejich vlivu na d ti je prozatím
mezi odborníky p%edm tem spor) , nicmén konstatuje, že práce s hlínou bezesporu vrací
ztracenou t%etí dimenzi v sou#asné po#íta#ové é%e, kde se vše odehrává na dvojdimenzionální
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ploše obrazovky#i plátna, dále vytvá%í vztah a úctu k manuální práci a buduje haptické
autentické zážitky subjektivního, individuálního prožívání oproti sv tu iluzí [61].

Velmi výrazné a pozitivní téma v souvislosti s osv tou d tí a mladých lidí je dále téma
hlíny jako p%írodního materiálu. To m) že být podkladem k obecn jším úvahám o používání
um lých vs. p%írodních materiál) v celé škále lidských pot%eb. Dalším tématem je potom
hlína jako sou#ást architektury s jistým druhem stavební filozofie, kde se otevírá op t široká
problematika ekologické, p%írodní a nízkoenergetické architektury, jejího významu a estetiky.

Zam %me se nyní na dv vybraná témata – vztah k p) d a p%írod jako takové
a spoluvytvá%ení užívaného prostoru#i prost%edí.

Práce Ireny Rá ek, vztah k p' d#

Prof. Irena Rá#ek, #esko-rakouská um lkyn slovenského p) vodu, dlouhodob pracuje
s d tmi a mládeží, kterou u#í tvorb s hlin nými barvami a dalšími p%írodními materiály.
Jedním z projekt) týkajících se této#innosti byl p%eshrani#ní #esko-rakouský projekt
„Malujeme barvami zem “, který navazoval na dolnorakouskou propaga#ní akci „Unser
Boden – wir stehen drauf!“ („Naše p) da – stojíme na ní!“).

Program Unser Boden, zahájený v r. 2007, m l za cíl prost%ednictvím vytvá%ení
maleb hlin nými barvami a následné sout že p%ibližovat d tem a mládeži téma d) ležitosti
a významu p) dy v mnoha aspektech lidského života a m l být impulzem pro další zem 
nabízet podobné programy.

Navazující projekt „Malujeme barvami zem “ se týkal op t mládeže, malování
hlin nými barvami z domácích p) d a sout že o nejlepší kolektivní dílo. Cílem projektu bylo
zd) razn ní pot%eby ochrany p) dy, tentokrát i s napojením na mezinárodní organizaci ELSA
(European Land and Soil Alliance – Evropský svaz ochrany p) dy). V rámci dalších aktivit
byly konány vzd lávací seminá%e pro tzv. multiplikátory, kte%í jsou po absolvování kurz)
oprávn ni ší%it tuto techniku dále nap%. v rámci škol atd.

Obr. 313 Kolektivní práce školák'  – malby hlin nými barvami I. [56]
Obr. 314 Kolektivní práce školák'  – malby hlin nými barvami II. [56]

Tyto projekty jsou zdárným p%íkladem zapojení mladých lidí do práce s hlínou
a navazuje na n vize rozši%ování této výtvarné techniky do škol, kde m) že obohacovat
program výtvarné#i estetické výchovy o aktivitu, jež má p%esah do d) ležitých témat
sou#asnosti.
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Spoluú ast na vytvá%ení prost%edí

Téma podílení se na vytvá%ení prostoru již bylo nastín no v kap. 4.2.3, jeho podrobn jší
rozebrání však bylo ponecháno až do kapitoly této, kde je dopln no zajímavým výzkumem.

Výzkum byl sou#ástí diplomové práce D. Fialy s názvem Estetické prost%edí školy jako
výchovný faktor. Práce se zam %uje na estetické kvality prost%edí školy a jejich reflexi
v eduka#ním procesu; pracuje s estetikou jako prvkem kultury, výchovyke kreativit , vkusu
a k um ní interpretace um leckého díla. Zabývá se otázkou krásného, zdravého
a inspirujícího prost%edí a v rámci výzkumu tuto problematiku mapuje na vybrané škole [15].
V práci zd) raz' uje pohled na prost%edí jako aktivizujícího#initele, který skrze estetiku
podn cuje ur#ité p%edstavy, myšlenky, city a postoje. Tvrdí, že estetika p%írodních tvar) ,
barev, zvuk) i komplexních zážitk) z pobytu v p%írod by se m la od nejútlejšího v ku
prolínat celou esteticko-výchovnou prací a vychovávat tak kezvýšené citlivosti a k ochran 
p%írody. Zde nachází spole#né téma environmentální a estetické výchovy.

Z provedeného výzkumu mimo jiné vyplynulo, že estetické prost%edí školy má na žáky
pozitivní vliv, a to zejména díky tomu, že se na jeho tvorb podílejí, dále že inspirativní
estetické prost%edí se odráží ve zvýšené motivaci k výkonu a podporuje rozvoj tvo%ivosti
žák) , že spole#ná tvorba svého prost%edí má pozitivní dopad jednak na vztahy mezi žáky
navzájem a mezi žáky a pedagogy atd.11

Prost%edí školy bylo ve výše uvedeném p%ípad vytvá%eno standardními zp) soby. Lze
se však zamýšlet nad tím, zda by bylo možné využívat ke stejnému ú#elu také práci
s hlin nými povrchy, nejspíše s hlin nými omítkami#i malbami. Na otázku pro# o tom v) bec
uvažovat, se nám vyjeví pozitivn lad né odpov di. Aspekty, které se týkají práce s hlínou
a hlin nými povrchy byly již výše probírány, co však následuje po zrodu díla? Jedná se
o dlouhodobé vnímání výsledku vlastní práce, pocit její smysluplnosti, m) žou se objevovat
pocity hrdosti, vážení si výtvoru a pe#ování o n j atd. Ve spojení s hlínou se pak dále jedná
o p) sobení její barevnosti a charakteru a o vliv na klima v interiéru.Barevné odstíny hlín,
pokud nejsou velkou m rou dotvá%eny výraznými#i agresivními pigmenty, p) sobí velmi
klidn , p%íjemn , p%ív tiv a teple. Tóny jsou tlumené a jejich kombinace p) sobí velmi
harmonicky. Je možné se domnívat, že lad ní barevnosti a celkový charakter
a „vyza%ování“ materiálu má vliv na vytvá%ení psychické pohody, klidu a tím také
koncentrace. Práv tyto požadavky jsou velmi d) ležitými p%i vytvá%ení výukového prostoru
pro d ti a bylo by zcela jist  p%ínosné v tomto tématu bádat dále a hloub ji. Nehled na
pozitivní ú#inky na klima v interiéru. Hlína je p%i správném zacházení zdravým materiálem
a jeho uplat' ování v prostorech využívaných d tmi, a nejen jimi, by m lo být podporováno,
stejn jako používání dalších p%írodních materiál) namísto syntetických. Až doposud jsme
mluvili spíše o interiéru, nicmén jak lze hlínu využít v exteriéru a#eho je tím možno
dosáhnout ukazující následující p%íklady.

K. Denzer, který dlouhodob pracuje s hlínou a d tmi #i mládeží, již realizoval n kolik
projekt) na školách. Jedním z nich je úprava více než 30 m dlouhé cihlovést ny školy
Fairplay School v Corvallis v Oregonu, ve které se opticky ztrácel hlavní vstup. Žáci nejprve
na papí%e navrhovali vzory pomocí rostlinných a geometrických motiv) a poté vybraný
design aplikovali do hlin né omítky. Okolí vstupu tak bylo zd) razn no, dlouhá ze3 se stala

11 Je zapot%ebí brát v potaz, že výzkum byl provád n pouze na jedné škole, navíc ur#itého zam %ení, a chybí zde
tedy pot%ebné porovnání se školami dalšími, nicmén citem a p%irozeným rozumem m) žeme vytušit, že
výsledek i na jiných školách by byl pravd podobn  podobný. 
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#iteln jší. Úprava #ásti st ny zde tedy nebyla jen pouhým dekorováním, ale efektivní
p%em nou prost%edí. Slovy K. Denzera: barvy hlíny a jednoduchá geometrie mohou zlidštit
místo, které není p%ív tivé [13] (vlastní p%eklad z anglického originálu).

Obr. 315 Cihlová ze0 se vstupními dve%mi – p%ed úpravou, Oregon [13]

Obr. 316 Ze0 po úprav  – hlin ná omítka zvýraz*uje okolí vstupu, Oregon [13]

Dalším p%íkladem je projekt, který prob hl na Chapman Hill School v Salemu. Jednalo
se op t o zp%ehledn ní prostoru, tentokrát p%ístupu od parkovišt k hlavnímu vstupu školy.

Obr. 317 Zpracovávání hlin né sm si a házení na st nu, Salem [13]
Obr. 318 Výtvarn zpracovaná hlin né omítka, Salem [13]

Dvojí možnost zpracování, která se objevuje u mnohých témat v této práci, zopakujme
i zde. Vytvá%et lze díla o v tších plochách, pokrývající nap%. celou st nu, nebo drobn jší
práce na deskách#i panelech. Ty je pak možno pojímat jako jednotlivé obrazy (obr. 322),
nebo jako#ásti v tších kompozic (obr. 321). Panely m) že být pop%ípad obložena i celá st na.
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Obr. 319 Zpracovávání velkoplošného reliéfu ve škole Jefferson School vOregonu (R. Gardiner)
Obr. 320 Detail reliéfu [13]

Obr. 321 Komponování desek do celku, Kinzie School, Chicago (J. Topper)
Obr. 322 Jednotlivé panely zav šené v hale Woodburn High [13]

Práce s hlínou je zajímavá a p%ínosná i p%i práci na malých úkolech, které
nabízejí omezené množství krok) z celého spektra aktivit, které se zpracováním hlíny souvisí.
Nicmén postupné procházení celým tímto spektrem (od získávání hlíny p%es zpracování
sm si až k její aplikaci a p%ípadnému výtvarnému zpracování) má potenciál obohacovat
tv) rce (v tomto p%ípad dít nebo mladého#lov ka) ješt mnohem více. Proces je to#asto
#asov náro#ný a je otázkou, jakým zp) sobem by tento typ práce mohl být za#len n do
stávajících struktur výuky. Zde lze spat%ovat dv rozdílné cesty, jednak cestu p%irozen 
integrovanou, kdy se práce na dlouhodob jším projektu stává sou#ástí výuky a prochází
nap%í# r) znými p%edm ty, jednak cestu zcela odd lené dopl' kové aktivity. Bližší popisy obou
zp) sob) jsou uvedeny v P%íloze C.
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SPOLUPRÁCE NA PROJEKTECH

HlinArch – profesionální kvalifikace pro práci s p%írodními a udržitelnými materiály

Grantová smlouva#. CZ/08/LLP-LdV/TOI/134015, 2008–2010. Cílem projektu bylo
p%eložení a do#eského prost%edí p%evedení teoreticko-praktické výuky hlin ných omítek,
jejíž výukové materiály byly vypracovány v rámci p%edcházejícího projektu Lehmputze und
Gestaltung.

Learn With Clay Partnership (Poznej hlínu)

Grantová smlouva #. CZ/10/LLP-LdV/PS/P/134047, 2010–2012. Cílem projektu je
sjednocování výuky hlin ných omítek (dle manuálu HlinArch), pr) b hu zkoušek, pravidel
a podmínek vydávání certifikátu v rámci zú#astn ných evropských zemí.
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ABSOLVOVANÉ SEMINÁ , E

Japanese Clay Plasters

Kurz tradi#ních japonských hlin ných a vápenných omítek. Lektor Tatsuya Tokura.
Wangelin (N mecko), 2011.

Ecological building with natural materials

Workshop stavby slam né kopule s hlin nými omítkami a hlin nou podlahou. Lektor prof.
Dr. Gernot Minke. Hrubý Šúr (Slovensko), 2010.

Malujeme barvami zem# / Malen mit den Farben der Erde

Školení lektor) pro p%eshrani#ní projekt Malujeme barvami zem . Zam %ení na p%ípravu
a používání hlin ných barev. Lektorka prof. Irena Rá#ek. Heldenberg (Rakousko), 2010.

Tierrafino: Lustro, Stone, Finish

Školení zam %ené na práci s produkty firmy Tierrafino: jílovo-vápenný štuk, tadelakt, jemná
hlin ná omítka. Lektor Carl Giskes. Brno, 2010.

Enhancing the teaching methods of European Natural Building teachers

Kurz hlin ných omítek a hlin ných podlah. Lekto%i Athena a Bill Steen. Bu#any (Slovensko),
2009.

PREZENTACE , VÝUKA

Kurz Poznej hlínu: U5 – Dekorace v hlin#ných omítkách

Vedení praktické výuky. P%ednášky „Ornament a úvod do dekora#ních technik“ a „P%íklady
dekorací ve sv t “ sestavené dle oficiálních výukových materiál) . Hostim, 2011.

Kurz Poznej hlínu: U4 – Výtvarný návrh hlin #ných omítek v interiéru

P%ednáška „Výtvarný návrh hlin ných omítek v interiéru“ sestavená dle oficiálních
výukových materiál) . Hostim, 2011.

European Earth Building Day 2011

P%ísp vek „Tvorba reliéf) v hlin ných omítkách nevidomými“. Wangelin, 2011.

Seminá%Vísky

P%ednáška „Hlína a další p%írodní materiály v sou#asné architektu%e a stavitelství“. Vísky,
2011.

22. odborn# metodický den Národního památkového ústavu ú.o.p. v Brn#, VII. ro  ník –
„Hlína jako stavební materiál. Minulost, sou asnost, perspektivy.“

P%ednáška „Hlína v sou#asné stavitelské praxi a další perspektivy jejího využití“.Brno, 2010.
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ZÁV . R
Tato kapitola p%ináší celkové shrnutí nejd) ležit jších poznatk) , ke kterým dizerta#ní

práce dosp la. Jsou formulovány jako potvrzení hypotézy a stru#né odpov di na otázky
uvedené v úvodu dizerta#ní práce, dále jako formulování hlavních p%ínos) práce a nakonec
zvážení konkrétních oblastí uplatn ní dizerta#ní práce.

POTVRZENÍ /VYVRÁCENÍ HYPOTÉZY

Hypotéza uvedená v úvodu dizerta#ní práce zn la následovn :

Hlin #né povrchy mají potenciál stát se v budoucnu p%inejmenším plnohodnotnou
sou ástí staveb.

Hypotéza byla v pr) b hu práce potvrzena. Hlína není jenom materiálem, který svými
ekologickými vlastnostmi a ú#inky na lidské zdraví p%ed#í mnohé jiné stavební materiály. Je
také materiálem, který m) že být nesmírn krásným; materiálem, který p) sobí na psychiku
a lidského ducha a m) že je pozitivn ovliv' ovat. P%i správných znalostech a vhodném
používání se hlína m) že v budoucnu rozvinout ve velmi užite#nou sou#ást architektury, kde
bude sv) j potenciál pln a úsp šn dokazovat. Slovo „p%inejmenším“ v hypotéze obsažené se
jeví pouze jako zdvo%ilá skromnost.

Dizerta#ní práce v pr) b hu svého vzniku hledala odpov di mimo jiné na tyto otázky:

Jaký význam má pro nás znalost historie hlin#ných povrch' ?

Komplexn jší vzd lání v %ešeném oboru, p%isp ní k vytvá%ení kulturní identity, inspirace pro
novodobé využití forem minulosti.

Existuje vztah mezi historií, sou asností a budoucností v používání hlin#ných povrch' ?

Ano. Sou#asná praxe využívá, a0 už v dom #i nev dom , mnohých zp) sob) známých
v minulosti. Posouvá je do nových rovin a souvislostí. Je možné, že v budoucnu bude
docházet k cílené inspiraci historií.

Je stav poznání technické stránky a forma její prezentace uspokojivá?

Pouze do jisté míry. Poznatky jsou velmi#asto prezentovány zavád jícím zp) sobem
a vytrženy z kontextu. Stav poznání je zapot%ebí posílit o další výzkum v konkrétních
oblastech. Zejména se jedná o regulaci vlhkosti, vliv na iontové mikroklima, statiku
a akustiku.

Lze hlin#né povrchy n#jak systematizovat a kategorizovat, v etn# jejich výtvarného
zpracování?

Ano. Bylo provedeno vhodné ut%íd ní hlin ných povrch) z hlediska konstruk#ního
a kategorizace výtvarných a dekora#ních technik v hlin ných omítkách a malbách.
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Lze ve vytvá%ení hlin#ných povrch' nalézt p%esahy do jiných obor'  i oblastí lidské
 innosti?

Ano. Jedná se o problematiku smysl) , konkrétn hmatu, zapojení nevidomých v oblasti
reliéfní tvorby, arteterapii, práci s d tmi a vzd lávání.

Jaké p%esahy ze stavebn#-konstruk ní oblasti lze v rámci oboru architektury
u hlin#ných povrch' nalézat?

Rozvoj specifického designu, možnost vzniku nové výtvarné disciplíny, realizace mobiliá%e,
interiérových dopl' k) a um lecky zpracovaných solitérních prvk) .

Má hlína, resp. hlin#né povrchy, ve stavebnictví sv' j nemateriální rozm#r?

Ano. Propojení s místem v p%ípad použití lokální hlíny, budování osobního vztahu
k prostoru v p%ípad svépomocné práce, morální p%ístup ke stavb ve smyslu ochrany
životního prost%edí.

V  em tkví hodnota hlin#ných povrch' ?

Jedná se o p%írodní materiál s nízkým množstvím zabudované energie; v p%ípad adekvátn 
provedené konstrukce a povrchové úpravy je z%ejmá ur#itá míra pozitivního vlivu na fyzické
zdraví #lov ka i jeho psychický stav. Hodnota spo#ívá mimo jiné v kráse a vizuální
p%itažlivosti materiálu; vytvá%ení p%íjemných haptických dojm) , a to i bez doteku; v široké
škále výtvarných a dekorativních možností; ve zna#ném prostoru pro%emeslné zpracování a
množství detail) .

P, ÍNOS PRÁCE

Hlavní p%ínos práce stru#n formulují následující body.

Vytvo%ení informa ního zdroje o hlin#ných površích v historii.

Práce provedla d) ležitý krok ve sm ru zp%ístupn ní tématu historie hlin ných povrch)
v lidové architektu%e, zejména na území Moravy. P%ináší z mnohých publikací extrahovaná
a ut%íd ná fakta v jednom celku a tím potenciáln  p%ispívá k pozvednutí úrovn znalostí
a rozvíjení kulturní identity.

Kritické zhodnocení stavu poznání a stavu praxe a vyvození záv#r ' .

Práce zhodnotila stav poznání jak technického, tak výtvarného a vyvodila záv ry formulující
p%edpokládané tendence vývoje hlin ného stavitelství, doporu#ení na další v decké bádání
v technické oblasti a doporu#ení na rozší%ení práce s hlin nými povrchy do oblastí
p%esahujících hranice stavebního oboru.

Systematizace výtvarné práce s hlin#nými omítkami a malbami.

Práce p%edkládá podrobné rozt%íd ní výtvarných a dekora#ních technik hlin ných omítek
a #áste#n také maleb. Jednotlivé techniky popisuje a dokládá bohatýmobrazovým
materiálem. Zárove' uvádí stav#eské praxe a p%ípadné souvislosti s historickými technikami.
Tato #ást práce se m) že uplatnit zcela samostatn , jak je uvedeno dále v textu (Oblast
uplatn ní dizerta#ní práce).
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Poukázání na skute nost, že hlína je médiem.

Z výsledk) bádání v pr) b hu dizerta#ní práce vyplynulo, že hlína je médiem – práce
s hlin nými povrchy a hlin nými konstrukcemi, a0 už v rovin praktické#i teoretické, m) že
být využívána jako prost%edník k dalšímu poznání#i jako zprost%edkující#initel pozitivního
ovlivn ní lidské duše. V rovin teoretické se jedná o probuzení zájmu#i prohlubování
znalostí v oblasti ekologie, lidského zdraví, vlastní kultury a kulturní identity; v rovin 
praktického tvo%ení se potom jedná zejména o „nastartování“ vnit%ních, #asto o#istných
proces) spojených s um leckou,%emeslnou a terapeutickou prací.

OBLASTI UPLATN . NÍ DIZERTA 0 NÍ PRÁCE

Dizerta#ní práce m) že být v r) zných formách uplatn na v následujících oblastech:

– díl#í podklad pro tvorbu výukových materiál) pro u#' ovské, st%ední i vysoké školy
stavebního zam %ení, do kterých v budoucnu bude p%icházet výuka hlin ného
stavitelství

– díl#í podklad k tvorb plánované u#ebnice pro kurzy programu Poznej hlínu

– kapitola 3.8 „Výtvarné možnosti hlin ných omítek a maleb“ jako výukový materiál
obohacující oficiální podklady pro kurz „U5 – Dekorace v hlin ných
omítkách“ výukového programu Poznej hlínu o další techniky a#eské souvislosti

– ucelený informa#ní zdroj o hlin ných površích pro laickou ve%ejnost a odbornou
ve%ejnost stavebního zam %ení

– inspira#ní podklad pro odbornou ve%ejnost nestavebních sm r) , kterých se práce
dotýká
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P ÍLOHAA

P EDSTAVY O PR# B&HU PRÁCE NEVIDOMÝCH NA RELIÉFECH V HLIN &NÝCH

OMÍTKÁCH

Následující popis p%edstavy o pr' b hu práce vychází z konzultace se Št pánem
a Terezou Axmanovými a jejich nevidomými studenty v Mezinárodním centru ATM
(Axmanova technika modelování) v Tasov .1 Lze p%edpokládat, že tvorba by byla p%edm tem
spolupráce nevidomých a vidoucích, a to r' zn se prom * ující v jednotlivých fázích realizace.
Pro pot%eby nyn jší úvahy m' žeme jednotlivé etapy nazvat fází p%ípravnou, fází vlastní
tvorby a fází následnou.

Fáze p%ípravná by v první%ad zahrnovala seznámení nevidomého s prostorem, ve
kterém má být reliéf realizován, a p%ímo s plochou vymezenou pro jeho tvorbu. Takto by
získal p%edstavu o její velikosti, proporcích a celkovém vztahu k okolnímuprostoru.
V n kterých p%ípadech by pravd podobn fyzická návšt va byla dosta#ující,
v komplikovan jších situacích by se však jako vhodná pom' cka mohl jevit také zmenšený
model celého prostoru. Nevidomý by na základ  t chto vstupních informací mohl vytvo%it
zmenšený návrh celého reliéfu. Z rozhovoru z%eteln vyplynula pot%eba nevidomých být
v ploše hlin né omítky n jakým zp' sobem omezen, aby nedošlo ke „ztracení se“ v celé ploše
st ny. Vytvo%ení tohoto omezení by bylo úlohou vidícího kolegy a je možné ho dosáhnout
nap%. orámováním vymezené plochy#i odlišením jejího povrchu od zbylé plochy hlin né
omítky. Následující obrázky znázor*ují p%íklady možných%ešení.

Obr. 1 Vymezení plochy vystupujícím ráme kem (archiv autora)

1 Št pán Axman v r. 1995 založil sdružení Slepíši pro výtvarné a kulturní aktivitynevidomých osob. Jednalo se
o realizaci Axmanových p%edstav o možnostech modelování nevidícími osobami. V letech 2000–2001
vypracoval metodiku modelování bez namá#ení hlíny. V roce 2001 se svou manželkou Terezou Axmanovou
založil Soukromou školu modelování pro nevidící sídlící v Tasov , pro niž vytvo%il vyu#ovací osnovy techniky
tzv. hmatového modelování. Cílem sdružení Slepíši je mimo jiné nabízet nevidomým nové pracovní uplatn ní
v oborech %emeslník, u#itel, lektor výchovn -vzd lávacích program' a výtvarník. Axmanova technika
modelování, která vznikla po mnohaletých zkušenostech modelování s nevidícími, je dnes chrán na
pr' myslovým patentem, eské republiky pro její zachování výhradn pro lidi se zdravotním postižením. [68]
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Obr. 2 Vymezení plochy ustupujícím ráme kem (archiv autora)

Obr. 3 Vymezení plochy jejím vystoupnutím (archiv autora)

Obr. 4 Vymezení plochy jejím zasunutím (archiv autora)
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Obr. 5 Vymezení plochy jejím zdrsn#ním (archiv autora)

Obr. 6 Vymezení plochy pomocí kolík%(archiv autora)

Zdrsn ní plochy#i umíst ní kolík' by z technologických d' vod' bylo vhodné podle
pot%eb provést i ve všech ostatních p%ípadech.

Na pomezí p%ípravných prací a vlastní tvorby stojí p%íprava pracovního prost%edí. Zde
by byl kladen d' raz na vytvo%ení bezpe#ného pracovního prost%edí, striktn organizovaného
podle pot%eb nevidomých tak, aby byli p%i práci co nejvíce sob sta#ní. Vlastní tvorba by pak
probíhala v rámci možností co nejvíce v jejich režii.

Na pomezí fáze vlastní tvorby a fáze následné se potom nachází p%ípadné vhodné
ošet%ení povrchu. Je nutné rozlišovat, zda reliéf vznikl v rámci hrubé omítky a povrch celé
st ny (tzn. reliéfu i okolní omítky) z' stane v „hrubém stylu“, nebo zda má následovat
nanesení a upravení další vrstvy – jemné omítky#i ošet%ení nát rem, a. už barevným nebo
ochranným. Lze se domnívat, že tyto úkony by nebyly vhodnými#innostmi pro nevidomé
z d' vodu nutnosti používání nástroj' a korekce zrakem. Stejn tak úklid pracovišt spadá do
#inností vhodn pro vidoucí kolegy.

Fází následnou pak m jme na mysli p%ípadné zve%ejn ní práce, její prezentování atd.
Byla by op t prostorem pro spolupráci vidoucích a nevidomých.
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P ÍLOHA B 

POPIS ARTETERAPEUTICKÉHO PROJEKTU PROVEDENÍ HLIN &NÉ OMÍTKY

Následující text je popisem jednotlivých krok' v pr' b hu realizace projektu:

Vyty(ení cíle: pojednání jedné interiérové st ny v ústavu mládeže aplikováním hlin né
omítky s výtvarným zpracováním (bude rozvedeno pozd ji). Zvolená st na je menší plochy,
neobsahuje pokud možno rohy ani kouty, zapojení elekt%iny #i jiné komplikace. Výb r st ny
souvisí s prostorem, ve kterém se nachází. Je zapot%ebí, aby byl prostor p%ehledný
a dostate#n velký pro zvolený po#et ú#astník' . Toto se m' že zdát jako banalita, ovšem
v nep%ehledném #i nap%. p%íliš úzkém #i malém prostoru m' že p%i práci docházet
k nep%íjemnostem a zbyte#ným komplikacím. Projekt je pilotní, proto je lépe ú#astník' mén ,
kolem 4.

Zajišt *ní materiálu: je zakoupena suchá pytlovaná sm s hrubé omítky, práce nebude
komplikována získáváním a zpracováním vlastní hlíny. Zakoupeny jsou pouze nejzákladn jší
nástroje. Jsou zajišt ny barevné hlin né pigmenty, jemná%ezanka a další eventueln pot%ebné
materiály.

P, íprava podkladu st*ny: provedeno v p%edstihu %emeslníkem – odstran ní starých
a nesoudržných vrstev, nanesení cementového lepidla#i p%ipevn ní strukturálního nosi#e –
rákosu, pletiva apod. v závislosti na kontextu situace (materiál st ny, finan#ní možnosti atd.).
/ emeslník také rozd lí st nu na pole široká p%ibližn 1 m, která vymezí d%ev nými la. kami
v tlouš. ce budoucí omítky (1,5 cm). La. ky budou k podkladu pevn  p%ichyceny a po
dokon#ení ve st n  z' stanou.

P, íprava sm*si k omítání: suchá pytlovaná sm s míchána s vodou ru#n #i šlapáním (lépe
na boso, možno i v gumové obuvi). P%ípadné p%idání%ezanky.

Nanášení základní vrstvy hlin*né omítky: úpravu povrchu (vlh#ení, p%ilnavostní nát r
apod.) provád jí ú#astníci po krátké ukázce%emeslníkem. Následuje nanášení základní vrstvy
hrubé omítky v tlouš. ce 1,5 cm, která je taktéž zapo#ata ukázkou. Ú#astníci nanášejí sm s
ru#n vtla#ováním, vrháním, nebo pomocí základních nástroj' – plastových hladítek
p%im %ené velikosti. V pr' b hu práce dojde pravd podobn k vytvo%ení menších skupinek
(nap%. dva a dva), které spolupracují a v aktivitách se st%ídají (nap%. dva plní kbelíky a dva
nanáší omítku). Nanesená hlin né omítka je bu1 v rámci možností zarovnána (nap%.
d%ev ným #i plastovým hladítkem, molitanovou houbou#i omezen rukou) nebo ponechána
v hrubé nerovné podob . / emeslník je stále p%ítomen a k dispozici. P%ípadné komplikace
v práci m' že pomáhat pr' b žn zvládat. Po nanesení vrstvy omítky v ploše pole,#i po jejím
zarovnání, je možné toto pole výtvarn ztvárnit.

Výtvarné ztvárn*ní omítky: v závislosti na stupni schnutí omítky je možné provád t
následující aktivity: ve fázi m kké omítky (kdy je ješt tvárná, ale p%i dotyku na prst už
neulpí) je možné provád t otiskování#i vtla#ování p%edm t' nebo vytvá%et rozli#né reliéfy.
Otiskovat lze nejr' zn jší p%írodniny #i p%edm ty a zejména pak#ásti lidského t la (prsty,
ruce, chodidla, p%ípadn celé v tší #ásti t la – fantazii se meze nekladou, limitující je pouze
nanesená tlouš. ka omítky a ochota/neochota se ušpinit).
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Ilustra ní obrázky:

Obr. 7 Otiskování ástí t#la do hlin#ného povrchu; projekt Jocelyn Foye – „Roller Derby Project“ [25]
Obr. 8 Spole né škrábání sgrafita (Z. Kierulfová)

Pro vtla#ování jsou vhodné nejr' zn jší kamínky#i další p%írodniny, vždy by však p%edm t
m l být alespo* z poloviny zatla#en. Ve fázi, kdy je omítka již sušší a tužší nebo úpln 
vyschlá (v p%ípad  p%erušení práce a pokra#ování p%i dalším setkání ú#astník' ) je možné
pokra#ovat s vytvá%ením reliéf' # i malbou hlin nými barvami. Pro reliéfy je nutné zdrsnit
podkladní povrch hlin né omítky, pro prostorov výrazn jší tvary potom použít pomocné
struktury (výztuhy). Sm s pro modelování by m la mít v tší obsah jílu – je tedy možné
použít jílovou sm s pro p%ilnavostní nát r (od výrobce) – a p%ím s %ezanky #i jiných
zpev*ujících vláken s ohledem na pot%eby ú#astník' (alergie apod.). Malby lze p%ipravovat
z r' znobarevných hlin ných pigment' vícero zp' soby.

Výše popsaným zp' sobem je možné postupovat pole za polem podle#asových možností.
V rámci jednoho setkání lze dokon#it jedno pole, #i rozpracovat jedno pole a na jiném
pokra#ovat apod.

Po dokon(ení celé plochy st*ny: možné diskuze a zp tné vazby; ú#astníci se mohou sami
rozhodnout, zda cht jí omítku zachovat, nebo ji strhnout a recyklovat.

P, ípadné ošet, ení povrchu: pokud je omítka zachována a její povrch je z n jakých d' vod'
nutné zpevnit (ú#astníci nejsou%emeslníci, a tomu odpovídá pr' b h a kvalita práce), je
možné použít fixativ.

Pro uvedený projekt byla zám rn zvolena a vytvo%ena co nejjednodušší situace. Pokud
by však tato metoda byla ov %ena a arteterapeuty vyhodnocena jako použitelná a p%ínosná, je
možné dále experimentovat se složit jšími postupy. Tzn. použití více technik, více
a speciáln jších nástroj' , zapojení více ú#astník' do akce; pojmutí celé plochy st ny jako
jednotné plochy omítky bez rozd lování na pole; používání dalších materiál' (jemné omítky
atd.) a dalších úprav povrchu. Pro konkrétní cílové skupiny, u kterýchse jako vhodnou
sou#ástí terapie ukazuje v tší fyzické „vybití“, je navíc možné získávat a zpracovávat
veškerý materiál svépomocn , tzn. bez zakupování suchých pytlovaných omítkových sm sí.
Pro b žnou praxi se však tato varianta jeví jako p%íliš komplikovaná.
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P ÍLOHA C

POPIS ZAPOJENÍ TVORBY HLIN &NÝCH OMÍTEK . I MALEB DO VÝUKY NA

ŠKOLÁCH

Následující text popisuje dv možnosti zapojení tvorby hlin ných omítek#i maleb do
výuky na školách – integrováním tématu do stávajících p%edm t' , #i vytvo%ení samostatného
zájmového kroužku.

Cesta integrované sou#ásti se jeví jako pom rn originální výzva, kladla by však vyšší
nároky na komunikaci, spolupráci, koordinaci a dobrou v' li u#itel' rozdílných p%edm t' .
Vyžadovala by uvoln ní n kterých hodin jednotlivých p%edm t' pro práci na „hlin ném
projektu“. Pro jasn jší p%edstavu uve1me p%íklad: nap%. n které hodiny t lesné výchovy by
byly v novány výpravám do p%írody, sbírání vzork' hlín apod., n které hodiny p%írodopisu#i
biologie zkoumání vzork' a povídání o hlín , pedologii a geologii, n které hodiny výtvarné
výchovy potom samotné práci na výtvarném zpracování desek a pozd ji celé hlin né omítky.

Naopak cesta nezávislé dopl*kové aktivity (nap%. formou tzv. zájmového kroužku) se
jeví jako organiza#n mnohem snazší a poklidn jší, s v tším nezávislým prostorem pro
výuku a experimenty. V pr' b hu takovéhoto kroužku by byl dostatek#asu na „expedice“ do
r' zných geologicky zajímavých lokalit, rozpravy o d' ležitosti p' dy, o ekologii, dále mnohé
experimenty se složením vzork'  p' d, s jejich barevností, seznamování se s výtvarnou
stránkou materiálu na cvi#ných desti#kách#i panelech, dále teoretické vsuvky o používání
hlíny pro výtvarné ú#ely a v architektu%e u nás i v zahrani#í, o používání hlíny v lidové
architektu%e, až k samým ko%en' m používání hlin ných pigment' pro výzdobu – k jeskynním
malbám. Aktivity by postupn plynule dosp ly až k vytvo%ení celé hlin né omítky#i malby
(výtvarn zpracované). Potenciál takovéhoto bloku aktivit lze spat%ovat nejen v zábavné práci
s hlínou, ale ve velké mí%e také v jeho p%esazích do mnoha obor' , které by rozvíjely kulturní
rozhled d tí a mladých lidí. Samoz%ejmostí by byl vhodný pedagogický p%ístup založený na
poutavé form výuky p%izp' sobené v ku žák' .


