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Stfedovék byl prostoupen skrytymi vyznamy a symbolikou, zaroven také
zalibou v barvé a svétle.

Umberto Eco v Uméni a krasa ve stfedovéké estetice piSe o stfedovéku a
jeho symbolicko — alegorickém pojeti vesmiru: ,Stfedovék nikdy nezapomnél, ze
jakakoliv véc by byla absurdni, kdyby se jeji vyznam omezil na bezprostfedni
funkci Ci na jeji fenomenalni podobu, a Zze vSechny véci pfesahuji kamsi daleko
do onoho svéta.”

Goticka sakralni architektura je znama barevnymi vitrazemi v oknech,
které se podili na duchovnim a nadpozemském vzezieni interiéru svételnymi a
barevnymi efekty. Katedrala v Chartres je proslavena 152 (dfive 186) vitrazovymi
okny, které umocriuji silny duchovni prozitek navstévnika katedraly.

1. Architektura katedraly v Chartres

Katedrala Notre Dame v Chartres, nachazejici se ve stavebné vyznamné
oblasti lle — de - France, patfi mezi nejvyznamnéjSi gotické chramy. Vznik
souCasné podoby katedraly provazely stavebni zmény zapocCaté zejména
v dusledku poZzarud, kterych v historii katedraly probéhlo nékolik. Stejné tak se
ménili autofi a stavebnici jednotlivych zmén. Vysledny vzhled katedraly pochazi
z prestavby po pozaru v roce 1194, ktera probéhla v prvni poloviné 13. stoleti.
Z prvni poloviny 13. stoleti nejsou zachovany témér zadné zpravy tykajici se
budovani katedraly.? Piesto se o vystavbé& miZeme dovédét mnoho z vitraZi, pro
které je katedrala obdivovana.

Katedrala, pudorysu latinského kfize, disponuje délkou 130 metru, Sifkou
lodé 32 metrd a vySkou 36 metr(. Katedréla je trojlodni bazilikou s jednim
trojlodnim transeptem Sirokym 46 metrd, ktery oddéluje hlavni lod od pétilodniho
zaveéru s tfemi hlavnimi kaplemi. % Interiér hlavni lodi je tvoren tfemi Castmi, na
arkady v pfizemi navazuje triforium a sténu ukonCuji velka okna zasklena
barevnymi vitraZzemi. Nosny opérny systém, pilife s pfiporami, je umistén
z konstrukénich divodu vné stavby. Kromé toho, Ze opérné oblouky a pilite drzi
tihu klenby a stfechy, chrani prosklené plochy pfed vnéjSimi vlivy, podili se
vyrazné na vnéjSim vzhledu stavby. Vnitini prostory jsou zaklenuty kfizovou
Zebrovou klenbou. Jednomu klenebnimu poli hlavni lodé, odpovida jedno
klenebni pole lodi vedlejSi. V kfizeni lodi stoji Ctyfi pilife s rozdilné tvarovanymi
nosnymi priporami, které navazuji na klenebni Zebra lomené klenby a oblouky
arkad. Vzajemné propojeni vSech konstrukénich prvkd a jednotna geometrie,
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vztahy jednotlivych rozmérh hraji v harmonickém celku. Na dulezZitou roli
geometrie upomina také labyrint na podlaze hlavni lodé. Interiéry gotickych
chramd se vyznaCovaly ur€itou mirou barevnosti konstrukénich prvka.
Polychromie stén zduraznovala c¢lenéni stén kvadry, ale upominala také
k symbolickému zaméru.*

Obr. 1 Rekonstrukce pL‘)o
Eichlera (1989)

Hlavni lod je zastfeSena sedlovou stfechou, bo¢ni lodé jsou zastfeSeny
pultovou stfechou. Zapadni strana lodé je zakoncCena dvojici vyrazové odliSnych
vézi. Soucasti stavby je také bohata sochafska vyzdoba. Zapadnimu portalu,
zachovanému z 12. stoleti, vévodi centralni tympanon s Kristem v mandorle se
zvifaty CtyF Evangelistd. Na bohaté zdobenych portalech transeptu mizeme vidét
promény socharského ztvarnéni ze stoleti 13. Jizni portal zobrazuje Posledni
soud, spasené a zatracené, vstup lemuji sochy ApoSstoll. Severni portal mimo
jiné obsahuje scény ze Zivota Panny Marie.

2. Vitraze katedraly

Katedrala Notre Dame v Chartres je proslavena predevSim svymi
barevnymi vitrazemi. Barevné vitraze katedraly maji velky podil na celkové
atmosféfe chramu. Skeletovy systém umoznil nahrazeni zdi prosklenymi okny,
ktera zobrazuji teologické programy a jsou zdrojem nadpfirozené pulsobiciho
osvétleni vnitfniho prostoru. Véfici mél byt timto nadpozemskym osvétlenim
zasazen a ,bude svétla hmotna vnimat a chapat jako symbol nehmotného
seslani svétla.® Pro interiér katedraly Notre Dame v Chartres jsou
charakteristické vyrazné barvy, zvlasté pak modra barva. Modra barva
symbolicky upomina k Panné Marii, které je také chram zasvécen. V katedrale je
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rozmisténo po obvodu 176 vitrazi zasazenych v podlouhlych oknech,
zakoncCenych hrotitym obloukem, i rozetach. Vitraze vétSinou pochazi z prvni
tretiny 13. stoleti, nékteré byly dokon&eny v pribéhu 13. stoleti a polatkem 14.
stoleti, vyjimecné jsou starsi. ® Vitraze tii oken nad zapadnimi portaly pochazi
z let 1145 — 1155. Moderni vitraze, doplfiujici nebo nahrazujici pavodni zaskleni,

byly vytvofeny koncem 19. a v pribéhu 20. stoleti. ” Na t&chto vitraZich pracoval
Nicolas Coffetier a Louis-Charles-Auguste Steinheil.®

Vitraz, tedy sklomalba® ( také vitraj, z franc. vitrail, znamena ,prosklené
okno® ), byla tvofena z kouskud barevného skla rdznych velikosti, které byly
propojeny profilovanymi olovénymi pasky. Casti vyjevu se osazovaly do
Zelezného ramu s hroty s oCkem, ktery se posléze uchytil na armaturu na
pfislusné misto do okenniho otvoru. Rozbita nebo poskozena Cast vitraze se
tedy dala jednodusSe odstranit a opravit nebo zcela nahradit. Na desce pokryté
bilym kfidovym papirem se nakreslila vyobrazena scéna, na plochu se rozmistily
barevné kousky skla odpovidajici velikosti a barevnosti zobrazeni, tmavou kryci
barvou byly zvyraznény detaily, obrysy, stinovano. Po vyznaleni pozice
jednotlivych skel, se skla vypalila v peci, opét slozila dohromady a spojila
olovénym paskem. Dfevéna deska se ocistila a byla opét pouzita.'®

Barevné vitraze lemuji cely obvod katedraly. V transeptu jsou umistény ve
dvou fadach nad sebou, nad dvojici podlouhlych oken je rozeta. V hlavni lodi
jsou okna ve tfech fadach nad sebou, opét dvojici oken v dolni ¢asti lodi nalezi
jedna rozeta, mezi dvémi rozetami se nachazi jedno podlouhlé okno. V zavéru
lodé se nad sebou nachazi ve dvou fadach podlouhla okna. Okna i rozety jsou
odliSné ¢lenéna, do vodorovnych i podélnych pasu, ale i kruhovych a jinych
geometrickych obrazcu.

Shoet

Obr. 2 Barevnost vitraZi katedraly v Chartres
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3. Barva a jejich symbolika v gotické katedrale

,oin zafi veprostfed osvétlena. Odrazi totiz zafi jasné spojenou
s osvétlujicim, a to, co zaléva nové svétlo, zafi jako uslechtilé dilo.”

SUGER, De rebus in adm. sua gestis, PL 186, col. 1299"

~oVvetlo povazovali stfedovéci lidé za projev bozi existence, takze zafici
obrazy v barevnych tabulkach jim pfipadaly jako obrazy slov jejich Pana.” '
Gotické uméni rozSifuje romansky ,splendor”, vyzafujici princip barevného
svétla, o osvétleni prostoru. Kromé svétla vnikajiciho do chramu, byl interiér
doplnén o svétlo svici. ,Barva je tedy ve stfedovékém uméni predevsim
zprostfedkovatelem barevného svétla — splendorem, ktery vysila oznacujici,
zobrazujici a hlavné symbolické barvy a teprve potom vyrazovym prostfedkem
reprezentaénim.”’> Svétlo bylo vcirkevni symbolice  nositelem a
zprostifedkovatelem zjeveni. Ve formé prozafovani, pronikani paprsku pak svétlo
upominalo k neposkvrnénému poceti Panny Marie. Spojeni svétla s barvou,
zejména pruchod svétla skrz barvené vitraze katedraly, plné naplnilo pfedstavy o
stfredovéké estetice a filozofii. Stfedovéci lidé disponovali velkym a pfirozenym
citem pro barvy. Barvy byly oblibené v béZném Zivoté, jako soucast obyceju,
odévu, ozdob i zbrani. Pfednost mély barvy zakladni, kfiklavé, vyhranénych a
zivych ton0. Umberto Eco zduraziuje oblibu a vyznam barvy ve stfedovéku na
prikladech teoretickych uvah stfedovékych myslitell. Stredovéké uvahy vychazi
z toho, Ze barva je koeficientem krasy.'*Snad jesté vétsiho ohlasu se dostava
svétlu, jak mizeme napfiklad vyCist ze zvolani opata Sugera, které uvadi tuto
kapitolu.

Viollet-le-Duc a pozdé&ji malif a historik uméni Robert Sowers, ktery
v katedrale v Chartres provedl vyzkum, se zabyvali plsobenim svétla na
barevnou plochu vitrazi. RozliSili, ze pasobeni svétla na danou barevnou plochu
ji tvarové deformuji. , U modrého skla se hodné rozostfi okraje, modré zareni
rozostii bezprostfedni okoli a potlaCi Cerné linie, které vyznacuji jednotlivé
detaily. Naopak pfi prachodu svétla Zlutym sklem se kontury jevi jako ostré a bez
rozmazani. Také Cervené sklo udrzi pfesny tvar Cerné kresby, ma jednolity a syty
ton, ale jeho puvodni barevny odstin v urCité vzdalenosti mizi a z dalky se jevi
jako Cervenohnéda skvrna.“ V§ech téchto zakonitosti si museli byt tvirci vitrazi
v Chartres védomi, protoze moznost ,Cist® zobrazené scény byla v gotické
katedrale velmi dulezita. Autorstvi jednotlivych vitrazi katedraly, postup prace ani

v v

Obr. 3 Grafické znazornéni predstav Viollet-le-Duca o pdsobeni svétla na barevnou
plochu vitrazi, A-pokusny ctverec, B-bila barva (deformace okraji), C-modra barva (hodné se
rozostfi okraje a modré zafeni ovliadne i bezprostfedni okoli), D-Cervené barva (znejasnéni tvaru,
zejména pokud je slunce za mraky), E-Zluta barva (kontury tvart se jevi jako ostré)
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Vitraze katedraly nesou ikonograficky program zobrazujici vyjevy ze Zivota
Panny Marie, Krista, svétci a biblické motivy i scény zbézZného Zivota.
Nezanedbatelnou roli hrali také postavy donatort, v&etné kralovské rodiny, které
doplnuji biblické scény. Vyjevy na vitrazich na zapadni fasadé a nad portaly
transeptu, tématicky odpovidaji sochafské vyzdobé portald. Uginek zobrazenych
vyjevu byl vyznamné podpofen barvami. Goticky chram vyuzival také
symbolického vyznamu barev. Barvy pouzivané ve stfedovékém krestanském
umeéni a architektufe maji jiz od starokiestanskych dob ustalenou symboliku.
Barva se vyznamné uplatnila i dale v kfestanské liturgii. Dfive pouzivany barevny
kanon zaved! plné papez Inocenc lll. ve 13. stoleti.

Symbolika byvala chapana jako vztah vyznamu a ucelu. Rozdélila barvy
na ,dobré“ a ,Spatné®, bila, Cervena a zelena byly barvami dobra, k nim v opozici
staly barvy Zluta a Cerna. Nadale se ale uplatiioval dvoji vyznam barev, dle
pouzitych odstinu. Bila barva symbolizovala svétlo, Cistotu, panenstvi a vé€nost,
jejim nositelem byl Kristus. Bila byla nejslavnostnéjsi barvou, nositelka radosti,
krasy, svétla, barva Boha i mudednik(. Cerna naopak oznacovala beznad§j,
bolest, temnotu. Cerna znacila smutek, byla tedy noSena ke smutednim
slavnostem. NejvzneSengjsi starokifestanskou barvou byla Cervena, purpurovou
nosili cisafi. V pocatcich kfestanstvi byla jeji nositelkou také Panna Marie, které
byla pozdéji pfisouzena barva modra, Marie, nékdy i Kristus byvali obleCeni
v modry plast. Modra symbolizovala gistotu a vérnost. Cervena byla také barvou
obéti, utrpeni, hoficiho ohné, ale i lasky. Byla vyuzivana pro slavnosti paSijové,
svatodusni i svatky svétcu. Zelena pfinasela nadéji, klid a radost. Zelena byla
spojovana s kazdoroCnim obnovovanim pfirody, zrodem i dlouhym Zzivotem a
nesmrtelnosti. Opacny vyznam zelené pfipominal Istivost dabla a jed. Fialova
znamenala pokoru i utrpeni, barvu postniho adventu. Kamen fialové barvy,
ametyst, byl jednim ze zakladnich kamenu Nebeského Jeruzaléma. Dvoji
vyznam nesla také Zluta barva, znamenala dabelskou zradu, v odstinu
zastupujici zlatou barvu, symbolizovala dokonalost a velkolepost zlaté barvy.
Blizkosti k vyznamu bilé barvy se vyznacCovala barva stfibrna, taktéz nositelka
panenské Cistoty Marie a Boziho slova. Jednotlivé barvy do dneSnich dob
prislusi liturgii, oznacuji odév predstavitell cirkve i jejich hodnost. '

4. Poznamky
! Eco Umberto, Uméni a krasa ve stfedovékeé estetice, Praha 2007, vyd. 2, str. 72
Kovac Peter, Katedrala v Chartres, vyd. 1, s. 27
Rozmeéry ¢erpany z encyklopedie Wikipedia a Koch Wilfried, Evropska architektura, s. 170.
4 viz.2, s. 276, Guillaume Durant, Kostel a jeho &asti, Rationale Diviorum Officiorum, I, 1, 1 — 51,
druha polovina 13. stoleti, 9, ,...Vé&fici pfedur€eni k /vé€nému/ Zivotu jsou kameny v této zdi, jez
bude stavéna az do konce svéta...“, Barevna rekonstrukce je v této literatufe vyznaCena pouze
odstupnovanim Sedé barvy a clenénim material(. Jisté je, Ze interiéry i exteriéry gotickych
katedral byly barevné, zdobeny freskami nebo polychromovany.

Koch Wilfried, Evropska architektura, Encyklopedie evropské architektury od antiky po
soucasnost, Praha 1998, ISBN 80 — 7202 — 388 - 8, s. 150, vyrok Dionysia Areopagita.
6 viz.2, s. 51, Dvé okna v choru jsou ze 16. stoleti a z roku 1961.
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! http://www.groveart.com/shared/views/article.html?section=art.016111.1.1.1#art.016111.1.1.1,

Virginia Chieffo Raguin, Oxford University Press, 2007

® Bartiova Milena, Privodce studiem stfedovékého vytvarného uméni, Masarykova univerzita
v Brné&, 2003, vyd. 1, str. 65, 5.2.5 Sklomalby, ,V 15. stoleti se rozSifovala malba na vétsi plochy
skla a ustupuje starsi mozaikové skladani z jednotlivych barevnych plosek.*

% viz.2, s. 50 — 53, zobrazeni umisténi i popis vSech vitrazi. Kovac¢ Cerpa z dila Les vitraux de la
cathédrale de Chartres, 1926 byvalého kanovnika katedraly Yvese Delaporte a Etienna Houveta.
%viz. 2, s. 39, Kovaé odkazuje k dobovému spisu mnich Teophila Diversarum atrium Schedule
11./12. stoleti a ,Heraklia“ De coloribus et artibus Romanorum.

"viz. 1,s. 65

2 Gotika, Architektura-Sochafstvi-Malifstvi, Gotickda malba na skle, Brigitte Kurmannova-
Schwarzova, Praha, 2000, s. 469

'*Baran Ludvik, Barva v uméni, kultufe a spoleénosti, Praha AMU, 1978, vyd. 1, s.89

* viz. 1, s. 4, ,...u Tomade Akvinského ( Suma theologie 1,39,8 ), kde jsou jako krasné
oznacovany pfedmeéty obdarené jasnou barvou...“, ,Hugo od Sv. Viktora v tomto smyslu chvali
zelenou barvu jako ze vSech nejkrasnéjsi, jako symbol jara, obraz znovuzrozeni...”, ... ,Vilém

z Auvergne...podpira jej argumenty o psychologickém vyvazeni zelené barvy..."

viz.2, s. 40 - 41

'® viz. 13, s. 118, ,Cerveny klobouk se Sirokou krempou a 15 stfapci nosi kardinalové, zeleny
klobouk a 10 stfapcu arcibiskupové, Cerny klobouk se 6 stfapci oznacuje apostolské pronotare (
prelaty ), ostatni prelati nosi rubinovy klobouk se 6 stfapci. Cerny klobouk se tfemi stfapci jsou
heraldickym pfiznakem opatll, probostd a provincialt, dékani a farafi nosi ¢erny klobouk s jednim
stfapcem.”

Obr. 1 Kovac¢ Peter, Katedrala v Chartres: francouzské uméni rané a vrcholné gotiky, Praha
2007, vyd. 1, ISBN 9788072810000, s. 36

Obr. 2 www.greatdreams.com, www.flickr.com,

Obr. 3, viz. Obr. 1, s. 41

5. Pouzita literatura

Baran Ludvik, Barva v uméni, kultufe a spole¢nosti, Praha AMU, 1978, vyd. 1

Eco Umberto, Uméni a krasa ve stifedovéké estetice, Praha 2007, vyd. 2

Gajdova Petra, Vitraze katedraly v Chartres, Gotika I. ( 13. stoleti ), MU FF, Seminaf dé&jin uméni,
seminarni prace 2008

Bartlova Milena, Pravodce studiem stfedovékého vytvarného uméni, Masarykova univerzita v Brné,
2003, vyd. 1,

Koch Wilfried, Evropska architektura, Encyklopedie evropské architektury od antiky po
soucasnost, Praha 1998, ISBN 80 — 7202 — 388 — 8

Kovac Peter, Katedrala v Chartres: francouzské uméni rané a vrcholné gotiky, Praha 2007, vyd.
1, ISBN 9788072810000

Wikipedia
www.groveart.com/shared/views/article.html?section=art.016111.1.1.1#art.016111.1.1.1, Virginia
Chieffo Raguin, Stained glass, Oxford University Press, 2007

http://www.msr.wz.cz/symboly.html

Kurmannova-Schwarzova Brigitte, Gotika, Architektura-Sochafrstvi-Malifstvi, Goticka malba na
skle, , Praha, 2000

26



