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llustrace 1: J+J, olej na platne, 135 x 175 cm, 2016
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TEXTOVA CAST (PISEMNA OBHAJOBA)

Michaela Roudnicka
Zenith House: Uvaha o vyvoji vlivii na figuralni kompozice (skupinové portréty) a
interpretace historickych vlivii v obrazech na soucasné malifské scéné

Po mém dlouhodobém zaujeti figuralni malbou, jsem se rozhodla navazat na svoji predchozi
tvorbu a vytvorit praci, komunikujici klasickymi obrazovymi prostredky. Tématem moji
magisterské prace je snaha o jakési zmapovani, tivaha o zarazeni/ postaveni klasické figuralni
malby (v tomto pripadé figuralnich kompozic, okrajové skupinového portrétu) na soucasné
umélecké scéné.

Nazev moji prace, Zenith House, je jméno domu, ve kterém jsem pies piil roku zila, diky
stazi ve Spojeném Kralovstvi. Jednalo se o predélané skladiSté v severni ¢asti Londyna, které
jsem sdilela s dalSimi 15-ti lidmi riznych narodnosti, pivodi a povolani. Vétsina z nich se
vénovala riznorodym umeéleckym ¢innostem — od frontmana v posthardocoreové kapele, ptes
fezbare, po herce z Harryho Pottera.

Fotografovala a skicovala jsem kaZdodenni ¢innosti, spolecné tématické vecete, hry ¢i
obcasné spontanni prearanZovavani nasi kavarenské kuchyné na koncertni halu ¢i divadelni
jevisté.

Mym dplné pocatecnim zamérem bylo zmapovani socialnich interakci a celkové pohybu
obyvatelstva diky developerskym pracem v okoli — jednalo se o Tottenham, kam by pted tfemi
lety jel nékdo dobrovolné sam, jen pokud by se chtél nechat ubodat. Skicovala jsem ptidorysy
a délala ideové ,,architektonické® navrhy a modely domt a skladist’ v okoli. Zménila jsem
médium, zakazala jsem si malovat. Tuto prvotni fazi beru jen jako pokus, ktery mi ukazal
slepou ulicku. Toto odbéhnuti od média mé ovSem trochu vydésilo a pfivedlo zpét k malbé.
Pokracovala jsem tak, jak jsem byla zvykla - namalovala jsem portrét kaZzdého
spolubydliciho, snaZila jsem se je vice poznat, tocila jsem kratka videa. Zamyslela jsem se
nad dalSim krokem ale postupné mi bylo jasné, Ze se jen motam v kruhu a Ze takhle se nikam
nedostanu.

DileZitym impulsem pro zménu zptisobu prace (a prevazné premysleni nad figuralni
malbou a mozZnost pristupd, které nabizi), byl katalog k vystavé Painting 2.0: Expression in
the Information Age a v neposledni fadé také nadSeni ze zpravy o Saatchiho pfipravované
velké vystavé s nazvem Painter's Painter a nasledny priizkum vystavujicich.

Nejdrive jsem si zkouSela najit zdroje které mapuji vyvoj vylu¢né figuralniho malifstvi, a ono
ejhle.

A7 na par katalogii z vystav, které mély podobné prizkumné tendence, ¢i par neznamych
broZur, ¢lovék na néjaky souvislejsi sbornik nenarazi.

Jednim z materiald, ke kterému jsem v priibéhu prace vracela, byla kniha Neue Deutsche
Malerei. Kniha vysla v roce 2007 a mapovala novou generaci némeckych malifi. Jedna se
sice o témeér 10 let staré texty a obrazy, nicméné otazky feSené v uvodni eseji mi prijdou stale
aktualni. Cast, kterd mne zaujala nejvice a vlastné se to¢i kolem nékolika otazek, ke kterym
jsem se Casto vracela i ve své predchozi tvorbé. ,,Maji obrazy s figuralni kompozici stale
néjaké misto a jaké moznosti tento zplisob tvorby vlastné nabizi? Je jedinym dalSim smérem
konceptualni tvorba nebo Cista abstrakce?*

Esej se na otazky snaZila odpovédét, stale kladla dalsi a dal$i moZnosti, zda se opravdu jedna
pouze o reakci na konceptualni tendence, ¢i o pfirozenou potrebu navratu ke vnimani smysly
a nasledné prenaseni na platno.

,Predpoklad, Ze se jedna o reakci na konceptualni modely, ¢i o navrat k

smyslové vnimanému nemtze byt podpofen samotnym esencielnim impulsem.
Znovu-propojovani soucasného se spontanni figuralnosti 80. let je stejné diskutabilni
jako pokus o srovnani Novych Divokych s némeckym expresionismem.



Malitstvi se vztahuje k minulosti, kdyZ si mysli, Ze rozpoznava vztah bez prvotniho
boje s jakymikoliv stylistickymi a formalnimi aspekty.“

Narazila jsem také na vétu kterd mé zaujala a také trochu zarazila svoji definitivnosti a vlastné
protichiidnosti nejméné k poloviné malit, ktefi se v knize objevili.

,Nejdrive ze vSeho, (malba) vyjadiuje sviij postoj ke svétu a teprve potom ke svétu malitstvi.”
2

Dle mého nazoru se ovSem vice a vice autorid uchyluje k uchopeni malby jako takové, popf.
vyloZené jde po materialovosti a naprosté vyprazdnénosti. A také mé napada dalsi otazka, kam
by se vlastné pak dalo zaradit Cisté portrétni malifstvi? Nebo uZ pro néj v soucasnosti neni
misto?

Jaké ma vlastné malifstvi postaveni vii¢i novym médiim?

Nejsem si jist4, zda dokazu udat jen jedno jméno ¢i umélce, co se inspiracnich zdrojt ve
vztahu k této sérii tycCe. Je to pro mne jakasi syntéza vSech jmen ke kterym jsem v prubéhu
studia vzhliZela (a stale vzhliZim).

Nicméné jak jsem jiZ podotkla vysSe, jako prvotni impulz pro mne bylo doporuceni
nastudovani (pravé probihajici) vystavy Painting 2.0 Expression in the Information Age,
ktera se snazi vyjadrit vztah klasickych médii vii¢i médiim digitalnim. Je to viibec mozZné
néjakym zptsobem dnes definovat? Vystava je rozdélena na nékolik podokruht, jako napf.
,Gesture and Spectacle“ Ci ,, Eccentric Figuration® etc.

Nejvice mne zaujala vySe zminéna sekce Eccentric Figuration, zahrnujici prevazné malby, se
zastupci jako napt. Phillip Guston, William L. Copley ¢i mé oblibenkyné Nicole Eisenmann.

,» Ekcentricka Figurace pfinasi soubor riiznych estetickych manifestaci télesného
v malbé, pod vlivem médii a spektaklu. Skupina umélct, jejichZ formy projevu
se 1iSi od doslovné figurativniho k visceralnimu zptisobu abstraktniho feSeni
télesného, vné a skrze medium malby. Prokazuji silné uvédomeéni télesnosti
(corporeality) ve spojeni hrou s mimesis.*

Jako hlavni inspiracni zdroje povazuji jak historické vlivy (Cemuz je sice v dneSni dobé témér
nemozné se vyhnout, ale myslim tim, Ze s nimi védomé pracuji), tak predevSim prace
soucasnych malifd. Jsou mi sympatické po strance myslenkové, prevazné ovsem po strance
formalni. Nicole Eisenmann, Dexter Dalwood, Stephan Melzel, Anton Henning, Tilo
Baumgartel (i jini autori Nové lipské Skoly, nicméné Tilo je mi asi nejbliZsi), Mark Beard aj.
Svym projevem jsou mi taktéZ blizci Adrian Ghenie (a vlastné cela Clujska Skola), z ¢eskych
vod napf. tvorba Daniela Pitina, Bary Lungové, Lubomira Typlta ¢i Tomase Némce.

1 Christoph TANNERT, Neue Detsche Malerei, Prestel Verlag, 2007, s. 31

,, The assumption that we are dealing with a counter-reaction to conceptual models or the return to the sensually
perceivable cannot be supported by the vital impulse alone. The re-linkage of the current to the spontaneously
figurative of the 80s is just as questionable as the attempt to equate the Neue Wilden with German
Expressionism.

Painting draws on the past when it thinks it recognizes a relationship without primarily struggling with any
stylistic and formal aspects.*

2 Christoph TANNERT, Neue Detsche Malerei, Prestel Verlag, 2007, s. 31

First of all, it makes a statement about the world and only then about the world of painting.

3 Kurétorsky text, Museum Brandhorst ,, PAINTING 2.0: EXPRESSION IN THE INFORMATION AGE“
http://www.museum-brandhorst.de/en/exhibitions/painting-20-expression-in-the-information-age.html

(cit. 15.4.2016) orig.:

‘Eccentric Figuration’ brings together various aesthetic manifestations of the bodily in painting under the
influence of media and spectacle. There is a strong registration of corporeality and a play with mimesis among
this group of artists whose forms range from the literally figurative to a visceral mode of abstractly figuring the
bodily in and through the material of paint.’
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U pér jmenovanych bych se rada chvili zastavila. A¢ se jedna o celkem nesourodou skupinu
(i kdyz zaleZi, jak se na to Clovek diva), spoleCnym jmenovatelem je prace s obrazy starych
mistrli, impresionistl aj., vyuzivani jejich fragmentti, nékdy prace s jejich vyznamem ve
smyslu symbolu, v nékterych pripadech vyloZené citace. Specielné u Nicol Eisenmann je
kousek od vSeho vySe zminéného (a jeSté néco navic). Fascinuje mé jeji barevnost,
riznorodost stylu a u novéjsich praci jeji evidentni odkazy a pouziti kompozic z dél mistri
jako Pieter Bruegel, Hans Holbein, Auguste Renoir, Edouard Manet aj.

Vedle jejich promyslenych obrazii se ovSem objevuji vyloZené impulzivni kresby, intimni
portréty jeji pritelkyné, spisovatelky Litie Perty. Jeji text v ¢asopise Parkett, doprovazel
soubory praci Nicol

Jednalo se o zajimavou vypovéd modelu o tom jaké to je byt portrétovan a nahled na zpiisob
postupu prace Eisenmann.

,Déla dva typy mych portrétd. Jedny, které vychazi ze vzpominek: Viibec nejsem u
toho, kdyz je kresli. Druhé vznikaji z pout které mezi sebou mame, kdyZ usnu.*,

Tuto Cast jsem vybrala zamérné, jelikoZ tento popis procesu je blizky mému pristupu k tvorbé.
Jedna cast mych praci vznika vyluc¢né ze studii a kreseb z Zivého modelu, dalsi se snaZi Fidit
néjakou moji vnitini pfedstavou.

Nicméné zpét ke strucnému prehledu vyuziti historickych odkazi v dilech soucasniki. Dalsi
zajimavy pristup miZeme nalézt v dile Dextera Dalwooda, Finalista Turnerovy ceny roku
2010, ktery do svych obrazi, které koketuji s otdzkou mortality, vyuZiva historickych
souvislosti a odkazli na historické momenty, ovSem prevazné v symbolickém slova smyslu.
Neni vyloZené figuralistou v pravém slova smyslu. Nevyhnu se opét citaci, jelikoZ Saatchi ma
na svém webu vystiZné zpracované eseje a detailni popisy dél.

,Dexter Dalwood vetknul odkaz umélecké historie do soucasného popularniho védomi,
pridavajici vaznost a tictu k odkazu pomijivého svétla reflektord souc¢asné medialni kultury.*
Podobné k tvorbé obrazu pristupuje i Stephan Melzel, s jeho obrazy malované stylem ,,scény
uvnitf scén ur€itym zptisobem vytvareji dialog mezi minulosti a soucasnosti®

Vyse uvedené priklady ukazuji rizné pristupy — nékteré doslovné, jiné symbolické, nékteré
naprosto nesouvislé, spiSe s formalnéjsi funkci pomahajici autorové osobni naraci. Rozhodla
jsem se pro podobnou cestu.

Vyuzivala jsem vyjevii z mych oblibenych starych mistrti a podobné jako Eisenmann jsem se
snazila zachovat jisty ,,feel, nikoliv doslova obrazy vmalovavat do obrazu jak tomu je napt. u
Ghenieho ¢i Melzela. Interpretaci jsem se taktéz chtéla vyhnout (vzhledem k mé predchozi
zkuSenosti s praci s obrazy Marka Bearda). Na rozdil napt. od Nicol Eisenmann ¢i Melzela
jsem se u obrazii snazila potlacit barevnost a drzet ji v zemitéjSich tonech. K technickému
feSeni jsem pristupovala starymi metodami skladu obrazti. Snazila jsem se dodrZovat zlaty
fez, rizné kombinovat kompozice z historickych obrazi a tvofit prostfedi pomoci deformace
prostoru. Chtéla jsem se ovSem vyvarovat vyrazné kolaZovité slepenosti ( jak je tomu napf. u
Neo Raucha), Slo mi o ndvaznost a jistou plynulost obrazu. Pracovala jsem jak s fotografiemi,
které jsem sama porizovala v pribéhu rtiznych akci poradanych ve skladisti, s momenty pfi
normalnim souZiti (jak jsem jiZ zmifiovala v iivodu), tak se skicami které vznikaly pfimo na

4 Litia PERTA, ,,Being Drawn“, Parkett, ¢.91, 2012, s. 130-141

There are two kinds of portraits she makes of me. One comes from memory: I am not even there when she

makes them. The other arises out of the ties we bind together, when I fall asleep and she draws.

5 http://www.saatchigallery.com/artists/dexter dalwood.htm?section name=paint artist (cit. 15.4.2016)

,Dexter Dalwood weaves art-historical reference into contemporary popular conscience, adding gravitas and

reverence of legacy to the transient limelight of today’s media culture.“

6 Text k vystaveé Stephana Melzela v Pinakothek der Moderne Miinchen, 2014 (cit. 16.4.2016)
http://artdaily.com/news/72534/Paintings-by-Swiss-born-artist-Stephan-Melzl--on-view-at-Pinakothek-der-
Moderne



http://artdaily.com/news/72534/Paintings-by-Swiss-born-artist-Stephan-Melzl--on-view-at-Pinakothek-der-Moderne
http://artdaily.com/news/72534/Paintings-by-Swiss-born-artist-Stephan-Melzl--on-view-at-Pinakothek-der-Moderne
http://www.saatchigallery.com/artists/dexter_dalwood.htm?section_name=paint_artist

misté. Po mém navratu zpét, jsem povéfila své byvalé spolubydlici zasilanim dalSich a dalSich
fotografii, které jsem postupné zpracovavala do svého projektu jako celek. V nékolika
snimcich (viz skici), se stfedem zajmu stal sttil vytvoreny spolubydlicim fezbarem. Ostatni
obyvatelé vytahli masky a kolem stolu zacali hrat uryvky Hamleta, objevovaly se rtizné
divadelni rekvizity a celkové se naskytla celkem bizarni podivana.

Jeden z téchto momentt je vlastné hlavnim motivem mého obrazu J+J, kdy se jeden z aktért
James prevlékl do masky (o3klivé Zeny?), Spatné vyrobenych umélych prsou a paruky a
vydésil Jona, ktery praveé varil vecCefi a pak si spolecné sedli k nové vzniklému stolu. Tyto
mini pfibéhy jsem se snaZila transformovat a prevypravét do vizualné poutavé obrazové
formy.

Na nékolika menSich platnech a skicach se vétSinou jedna o zaznam ze spoleCenské akce, jako
napf. z vecefe oZivlych mrtvych, kde uz z ptivodnich fotografii vlastné nejde poznat kdy
vznikla. Odévy jsou povétSinou uniformné cerné, jediné co napovida je televizor v pozadi a
barevné nasténné osvétleni).

Slo mi o malifsky vyraz, jistou stylizaci, matouci p¥i pokusu o zafazeni do spravné ¢asové
piimky. Pouze jisté detaily, véci viditelné aZ pri delSim zkoumani napovi, Ze se jedna o
soucasny projev ( jako napr. televizor, mobil, vnitini svétla visici na sténé atd.).

Jako prostiedek pro vyjadieni mého zaméru pouZiji své osobni zaZitky a vzpominky
Skladisté a jeho obyvatele jako takové tedy ve své souCasné praci beru jen jako prostredek,
idealni prostredi, které vyuZzivam dle vlastnich potfeb, co se mého malifského zaméru tyce.
Ideélni jevisté, s pro mne nenahraditelnymi vizudlnimi momenty se kterymi si miizu hrat a
rizné pretvaret.

Libi se mi také , Ze pti pohledu na obraz si divak vlastné neni jisty tim, co se déje, a jestli se
jedna o specialné naaranZovanou scénu, prirozeny vyjev ze Zivota, nebo jen o fantazii autora.
Presto jsem se snaZila o jistou Citelnost
Co se velikosti platen tyce, postupné jsem formaty zvétSovala — zacinala jsem u skic, posléze
jsem zkouSela mala platna, ktera beru jako studie a postupné jsem se dopracovala
K obhajobé prikladam jeden velkoformatovy obraz ,,J+J“ (175 x 135 cm) ¢tyri mensi platna a
par pripravnych skic a akvarelt. Pro finalni prezentaci ovSem pripravuji dalsi dvé velka
platna, ktera vznikaji s podobnou hravosti a tematikou.

V planu jsem méla i dal$i podskupinu obrazii, kterou jsem chtéla pojmout trochu jinym
zpusobem. Vychazela jsem ze svého predchoziho fotografického projektu, kdy jsem naopak
vyZadovala absenci figury. K tomuto odboceni se pravdépodobné v budoucnu jeSté vratim.
Cilem mych platen tak pro mé bylo najit néjaky univerzalni princip skladani obrazu.
Néco s ¢im bych si posléze mohla hrat, popt védomé poruSovat. Co vlastné tvori ,,dobry
obraz“? Konzultantka moji pisemné obhajoby MgA. Bara Lungova mé pri diskusi nad textem
polozila zajimavou otazku a to ,,Existuje viibec néco jako "dobrost" obrazu? Netkvi kvalita
obrazu jen a pouze v kulturnim, socioekonomickém a historickém kontextu, v némz se
nachazi v tuto chvili, a v némz se nachazi v jiné chvili poté, co byl vytvoren?*
Osobné si myslim, Ze samoziejmé historicky a socioekonomicky kontext hraji, obzvlasté v
soucasném umeéni duleZitou roli, ale pro mne osobné existuje i jista femeslna a esteticka,
okamZita kvalita.

Jako hlavni problém v mych predeslych pracich shleddvam nedostatek ,,prostiedi®,
zaméfenim se vylucné na realistické zobrazeni figur i portrétu. Pfemyslela jsem o tom, jak
potlacit sviij realisticky pristup k malbé. A ac jsem se stale nevyhnula davce realismu, snazila
jsem se i o jakési ideové zobrazeni.

VySe zminénym nechci Fict, Ze je realismus Spatny. SpiS je to pro mne jista polemika, kde se
bere ten soucasny postoj vii¢i tomuto zptisobu malby (ve smyslu mimetického, opisujiciho
doslovné realitu) jako nécemu "niz§Simu". Na druhou stranu chapu jisty skepticismus vaci
hyperrealismu.

Musim pfiznat, Ze studium v konceptualné ladéném ateliéru bylo nékdy obtiZné, ale byla to
pro mé skvéla zkusenost. Obzvlasté co se pristupu k riznym druhtim obrazti tyce.
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KaZdopadné diky absolvovani klasické femeslné Skoly a diky mému dlouholetému studiu
klasickych malifskych technik a zaujeti fenoménem portrétu, studium na soucasné umeélecké
univerzité pro mé znamena postoj ,,proti proudu®. A popravdé mne trochu vytaci soucasny
trend de-skillingu, kterym se ve svém textu (knize) zabyva John Roberts’. Také proto se ve
své praci obracim k historii.

Se snahami akcentovat historii se pravdépodobné budu setkavat i v budoucnu, samotné
téma jako takové skyta jeSté nezmérné moznosti, obzvlast, kdyZ se zamyslim nad mnoZstvim
zpusobti pristupu a vyuziti. Celé tisicileti moznych inspiracnich zdroj.

Douféam, Ze se dostanu uplné do jiné sféry, za dalsi hranice mé komfortni zony, a Ze mi bude
maly i mij drahy Zenith House.

7 John ROBERTS, Art After De-skilling, The Intangibilities of Form: Skill and Deskilling in Art after the
Readymade, Verso, 2007(cit. 20.4.2016)
Online:
http://platypus1917.org/wp-content/uploads/2010/09/robertsjohn_artafterdeskilling2010.pdf
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