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DOKUMENTACE

OBRAZOVA CAST

K obhajobé bylo piredloZeno 2 obrazy a 4 skice kreseb s kombinovanou technikou.
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UvoD

Obrazova instalacia Muz v parku je zaloZzena na principe scény, ktora
komponuje krajinu a urcuje jej tvar a atmosféru. Spoésob ktory vyuzivam jezdznam
réznych pohladovktoré nam znazornuju Casti prostredia nezndmej lokality. Zaroven tak
vznika pri pohlade na celok ¢asova linia kde je zachyteny moment nezndmeho diania.

Je to hra s obsahom, s formou a divakom. Divadlo je schopné sprostredkovat v
liniicasu istu spravu ktora vytvara posolstvo. Tento scénicky pristup sa snazim
aplikovat do svojej prace. Na svoju pracu vyuzivam médium malby. Budem
vykladatobsah obrazu, ale nie jednotlivo, skér ako celok instalacie ktory ukazuje
ucelent jednotu medzi obrazy ktoré sa navzdjom doplfiuju.Budeme urcovat logicky
obsah obrazu a spravne interpretovat jeho vizualnu formu,hladat spravne Citanie
obrazu.Co ho vyprodukovalo, respektive ¢o mu predchadzalo? Storyboard ndm
predkladd kompozicie ktoré vznikli ndhodne, alebo skér podvedome pomocou
subjektivnej skutoCnosti. Vznikla fiktivna krajinka respektive park s momentom ktory je
sucastou kratkeho deja. Tato intimita sa zacne postupne divaka osobne dotykat.
Témou je isty pohlad na rozladenost, strach, ticho a napatie medzi pasmom radosti
a smutku.Druhou polohou je vztah krajina a ¢lovek. A tretou, je kritické nazeranie na

problematiku bytia samotného a vplyv bytia v spektakuldrnej spolo¢nosti.



OSOBNA MYTOLOGIA.

Moja praca sazacina v osobnych momentoch, ale poc¢as procesu a vo
vysledku asociuje rézne polohy, ktoré sa dotykaju spoloéenskej sféry s nazeranim istej
kritiky jedinca na spoloc¢nost. Zakladnym prejavom je zazZitok a emdcia, ¢o vyzniet ako
klisé a mdze vyzerat banalne. O to viac je naroc¢nejsie divaka presvedcit o pravdivosti
obsahu, ktorym sa snazim posobit. Cize o aky tip emdcii, pocitu ide a ¢o ho
vyprodukovalo? Bola to jednoducha spomienka a pocit prdzdnoty od ktorého sa zacina
odvijat celd praca. Okrem iného sa pri procese vidy dostanem aj do témy ktord som na
zaCiatku ne planoval. V divadle preZiva najsilnejSiu katarziu herec a divak len urcity
podiel. Pre vytvarnika patri rovnaky princip v procese, ale divak musi v strebat cely
vysledok, pravda ako skoro v kazdom obore. Aj pre mna osobne je to ¢asto
orientovanie a dekédovanie formy prejavu a jeho obsahu.Pokial divak pozoruje
neurcity vyjav na obrazemal by poznat o bolo jeho zakladnym momentom.Preto
spominam divadlo, lebo ono musi pdsobit pravdivo, to je jeho zaklad a podstata. llUzia
nam vytvori obraz subjektivnej reality. Dolezité je hladat omyli a pravdu aby nedoslo

ku zavadzaniu, aby na obraze bolo to ¢o sa pokusame zdielat, povedat, znazornit.

,Skoro rano tlie dym a je premocena tréva
Tri kanistre
zostal iba zaklad”

Dom bol pre mia a pre moju rodinu miestomodpocinku,ku ktorému patrila
velka zahrada a pole v zabudnutej prirode. VSade okolo ticho a les. Dom bol vypaleny.

Nalez, tri lozZiska kde bol zapaleny Umyselne oheni. Pachatelia dodnes nezndmi.

Co pre nas znamena tato informéacia? Je potrebné to vediet? Byt osobny
v sUcasnosti je podla slov Lipovetského nebezpecéné preto, Ze to vo vysledku mbze
vyzniet parodicky. Mame tu vsak silnd subjektivnu skisenost autora Cize

minulost.Minulost ako pominutelné, to ¢o bolo a ¢o sa skutocne stalo a pritomnost



ktora tato skusenost opisuje.Ta je opisovana v su¢asnom okamZiku a preto si podobne
ako napriklad v archeolégii nenarokuje na Ziadnu absolutnu vypoved. Je to pre mna
sp6sob akym sa snazim redukovat a spajat abstrahované myslenie do konkrétnej témy,
Citatelnej pre divaka. To znamen3, zredukovat vela moZnosti, nametov ktoré chceme

zrealizovat, ale nie vidy vo vysledku obsah finguje (preklep) funguje.

Vecéné hladanie, skimanie, skuska, pokus, omyl a proces dat dokopy kompoziciu, celok
ktory vytvori novy kontext, ¢ize nasu ideu, mi v nieCom pripomenulo princip

archeoldgie.
Archeoldgia:

Dovolujem si pouZit tento termin v zmysle vyuZitia obrazu, triedenie
a hladanie jazyka obrazov pre pouZitie svojej vypovede.Nemam namysli
archeoldgiu,ktora odokryva predmety a snazi sa identifikovat pévod objektu, definovat
objekt alebo ho skladat. Mam namysli psycholdgiu, myslenie, ktoré sa odohrava v tejto
praci, v jej Sirokom kontexte.Vytvara aky si vyskum v polohe nie vedeckej ale v polohe
sebareflexivnej.Uvedomujem si v pozicii maliara, Ze moment kedy tvorim sucasny
obraz je pre mna automaticky prechodom, naliezanim malby nasich obrazov a ich
definovania v kratkom, alebo v SirSom historickom kontexte. Hladanie hranice,
prekrocenie, zborenie alebo spojenie hranice v téme ktort ma obraz uviest, podporit,
potvrdit. Hranicu mam na mysli ako miesto, ktoré nam lemuje moznosti pri
konstruovani obrazu.Pracujem s vyrezom, s fragmentom, kde v koneé¢nom vysledku
mozem nadobudnut iba kratky obsah toho ¢o vsetko mu predchadzalo. Preto v mojej
praci nepouzivam solitérny obraz, ale inStalaciu obrazov. Celok obrazov lahcéuje
a pomaha lepsie pribliZit pre divaka obsah. Obraz je sucastou minulych obrazov. Pri
vzhliadnuti obrazu, nas napadne v prvom momente spojenie s inymi obrazmi, ktoré
mame fixované v pamati, az potom zaciname uvazovat a venujeme pozornost

konkrétnemu obrazu v okamziku, kedy sa divame.

SnaZime sa hlfadat moZnosti ako ho zaradit do siéasného kontextu. To

znamena byt v neustalom pohybe a byt schopny hladat nové interpretacie. Cize dielo



je vyskladané z réznych okamzZikov. V podstate mi nejde o uchopenie aktudlnych tém,
trendov, skor sa bavim svojou osobnou Struktirou, mne jednoduchej a vlastne;.
Nakoniec vSak nastdva moment prekvapenia a otazky, ku ktorym treba pristupit
zodpovedne. Kazdy pritomny okamzik sa stava okamZikom minulosti a spatne ho
vytvdram v pritomnosti.Interpretaciou v archeolégii je aj omyl a rovnako to plati aj pre
malbu. V omyloch a v rozpadoch hladame zaklad ktory ndm ozrejmi vzniknuté
nejasnosti. Termin histéria ktory archeoldgia pouziva ndam tieto nejasnosti predklad3
v obrazoch.Pretoze histéria je uz koldZzou a hladanim suvislosti, ktoré ako vieme sa

mozZu menit.

Tu funguje princip koldze pre mnia v mentalnej polohe. Znamena to
triedenie obrazov minulého a pritomného kedy v okamZziku hladdm posadenie nametu
do kontextu. Pri vytvarani svojho jazyka a ndmetu som jednoducho autenticky. Obraz
minuli pre mna znamena napriklad kamen, preto, Ze som sa roky medzi nim pohybova,|
ako kamenar. DoSlo mi, Ze mam pouzivat stard skdsenost s poucenim v oblasti umenia
dnes. Pri archeoldgii sa vyznamy pomocou kolaZze mozu menit. To isté plati o vyzname
obrazu, vytvorenych z udalosti ktoré sa prekryvaju paralelne.Ked spominam kolaz,
mam namysli postup, ktory spociva v tom, Ze som si vytvoril okolie, park bez predlohy.
Tento park nazyvam fiktivny, ale je vytvoreny zo skuto¢nych momentov, minulych

a sucasnych.
CAS MINULOSTI A CAS PRITOMNOSTI:

Ako autor sa nehrabem vo svojej minulosti za U¢elom vytvorit nostalgicku
atmosféru v tvorbe, ale skor pouZivam minulost a pripajam ku nej obraz okolia a témy

,ktoré ma zaujimaju.To znamena, v mojej pamati a prostredimne blizkym.

Dnes vedla seba existuju obrazy staré niekolko sto rokov, spolu s obrazmi staré
niekolko sekind. Osobna skusenost a skisenost z okolia vytvéra jednotlivé vrstvi

obrazov, Cize zazitkov, ktoré sa navzdjom prelinaju paralelne v spolo¢nom poli zaujmu.

To znamen3, Ze praca neilustruje staru rodinnu tragédiu, ale vytvara

psychologickd hru nasledne potom. Cize moment, ktory nastava po tejto



tragédii.V minulosti sa ten incident odohral, ale obraz vznika dnes a otvara nové
polohy Citania ,ktoré su jej nasledkom alebo este lepSie povedané, zdkladom pre iné
uvazovanie. Aj princip malby o ktorom budem neskorsie hovorit vychadza z Gplne

iného pola skdsenosti.

Pokial spominam ¢as a minulost je to preto, Ze séria obrazov pontka ¢asovu liniu.

V statickom médiuakym pévodne malba bola,mézeme povedat, Ze ide skor

0 naznacovanie deja a ¢asu. Podobne som pracoval v predchadzajucej praci ,,Muza

v krikoch” kde som vytvoril ponor do krikov na zaklade siedmich olejomalieb ktoré boli
nainsStalované ako kulisy. Divak sa tak ocitol pred zaberom, ktory napodobrioval

shot,kde bol vystihnuty moment a gesto ponoru do krikov.

To ¢o ma zaujima je ¢as v ktorom sa nachddzam, ¢as ktorym mrham,
v ktorom snivam, ktory zneuzivam alebo vyuzivam. Naopak cas ktory prezivam
v strachu, v neistote ktory sa javi, meni priblizuje a ukazuje ndm rézne nasledky.
Zbyriek Baladran v jednom ¢lanku o archeoldgii a medzery obrazu napisal ze,“ Cas sa
javi podivne nezrozumitelne. Na jednej strane vytvara ildziu kontinuity, na druhej
strane mdZeme onom premyslat ako o izolovanych okamzikoch,ktoré sa spajaju,
prekryvaju, prelinaju alebo existuju paralelne vedla seba. Vnimanie ¢asu nds stale
stavia pred otazku, ¢o je to pritomny okamzik a aky ma vztah ku inym, ¢ize minulym,
budicim a pritomnym okamzikom“. Chcem tym poukazat na minulost z ktorej
vychadzam, teda moja izolovana realita, ktora je kontaminovana do pritomnosti, Cize
do pritomného obrazu, ktory vytvaram.

V mojej praci nie je tak dolezity vyhoreny dom, ale pozicia, ktord nastala
potom a v ¢om sa namet ako Uvaha vyvinul teraz. V novom vytvorenom fiktivnom
parku sa stretdva vymyslend atmosféra kde je minulé a pritomné v napati. Popri tom je
park vytvoreny z tupych miest, ¢iZze nezaujimavé, vSsedné, nepodstatné ako napriklad
stromceky, kriky pri plotoch domov, skladov alebo je inSpiraciou prechadzka na
miestny cintorin, ¢o je na pohlad bandlne. Pre mna je to pracovné miesto,
deformovany z oboru pozerdm na opracovanie hrobov, kvalitu pisma, zlatenie a vSetko
¢o suvisi s beZznou pracou. V mojej pozicii pri konstruovani deja a vytvarani obrazu
vlastne dochadza ¢asto ku vychylkam, a je tazké udrzat sa v kontexte.Ako pouceny

autor (vytvarnik) je dnes pre mna kamen a miesta parkov nastrojom pre meranie



réznych metafor. Zacal som istu dobu malovat krajinu, ktord mala tak nie jak ilustrovat
prazdnotu. ,Paradox pustatiny, ktora nie je ani tragickd, ani apokaliptyckd.” Lipovetsky
piSe o nefunkénosti a poukazuje na silné vyjadrovanie individualizmu v su¢asnosti
a jeho vyprazdnenie. Proces personalizacie, CiZze zaradenie do systémov ,ktoré sa

vytvaraju pre nenapadné manipulovanie, nasledkom ¢o ho je kolisanie v neistote.

ROZLADENOST, UZKOST, STRACH:

Dnes by som uZ nenazval sériu obrazov ,muz v parku” ale iba jednoducho
krajinka. Fascinuju ma kriky a mam rad mestské parky. Ziskal som ku tomu vztah
a zacal som hladat dévody uzZ v spominanej predoslej praci ,Muz ponarajuci sa do
krikov“. Vtedy bol predlohou sen, analyzovanie sna a nakoniec sa z toho vyvinulo
pojedndvanie o statuse v spolo¢nosti. Opracovany krik je bandlnym okrasnym , dielom“
¢loveka, ktory pripomina vo svojom mnozstve v uliciach sochy v Urovni bizutérie, bezny
doplnok. Samozrejme nds ani nenapadne hladat v tychto objektoch silny zmysel, ale
napriklad v obrazoch odArnolda Bocklina, kriky a tuje vabia a vtahuju nas do momentu
v obraze, do krajiny ktoru zvyraznuju. Maju symbolicky odkaz na bytie a vyskyt, Cize
smrt.Zarovnavanie, modeldcia obstrihavanim, pestovanie pre vysledok estetického
vzhladu, pripomina charakterové kulisy pre obytné ¢asti a mestské struktiry.Okrasny

ho nazyvame preto, Ze si ho taky predstavujeme a vytvorime. Je to aj forma sutazenia

medzi mestom alebo susedom.

Su to objekty na vyclenenie vlastného priestoru za ucelom oddelit,
uzatvorit prichod od verejného priestoru do sukromného pohodlia.Zaujimaji ma aj
divoké neopracované kriky v odlahlych ¢astiach preto, Ze su v porovnani s tymi

neprivetivé ale zaroven autentické, zabudnuté, ponechané v krajine.

Ked hovorim o krajine ide v mojom pripade o kulisu krajiny a tou je park.
Park formuje a vytvdra miesto pre relax. Park na nas cez den p6sobi ako neskodna
krajinka ale vecer je to miesto napatia. Miesto kde sa obracias a zbystris ked pocujes
zvuk. Obzerame sa za chrbtom, ked sme sami. Ticho nas prirodzene mdze nutit

pochybovat o tom ¢i sme sami alebo sa pozera niekto koho nevidime. Je to ako byt



priamo vo vivariu, je to myslienka od Huberrmanna o paradoxe pakobilky. Jedine bytie
samotné nam spdsobuje tento moment neistoty kedy sa pozerdme do miesta kde
¢akame, Ze uvidime zviera ale to zviera sa maskuje a mi si ho zacneme predstavovat.
Nie len, Ze ho nevidime ale oddeluje nds od neho sklo a preto nevnimame kontakt,
hrozbu. Napadlo ma ¢i prave povrch a plochost obrazu nie je takou bezpec¢nou
prekazkou medzi stojacim divakom a obrazom. Pozerame sa na moment obrazu ale

vtahuje nas len predstavivost ktoru vytvarame na zéklade toho ¢o vidime.

Zredukujme a u presnime pojmy ktoré pouzivam a z ktorych sa vytvara
moja krajinka. O com premyslam, z ¢coho v podstate vychadzam. Kazda filozofia reaguje
na svoju dobu. Teoldgia reaguje zase na rozne obdobia, priebeh ktory ma vopred
uréeny zmysel a plan.Jean Paul Sartré v knihe bytie a ni¢ota popisuje jednu zmyslienok,
Ze bytie je napriklad kamern lebo kamen je kameriom a vsak ¢lovek nie je, lebo tym kym
je nemusel byt véera, dnes a zajtra. Clovek je tym &m sa ucini, kym sa stane a ¢o urobi
zo seba. Tym sa Sartré dostava k mysleniu, Ze podstata ¢loveka je hotova vtedy ked
umrie. Ked' Sartré pouZiva slovo ni¢ota u ¢loveka, znamend to eSte ovela viac a to, Ze
ked'sa ¢lovek zamysli nad sebou, tak ma zvlastnu schopnost predstavovat si, vidiet veci
ktoré nie su. Predstavivost, Ze by to ono mohlo byt tak a tam. Clovek je tak zvlastnym
sposobom otvoreny pre slobodu, Ze jeho existencia nie je vopred dana a ,Ze sa moze
menit vo vztahu ku svetu. Martin Heidegger neskorsie
vytvoril kl'i€ovu pracu Bytie a ¢as. Tvrdi, Ze sme do sveta proste hodeny, sme slobodny
ale to, Ze sa ocitneme a sme uvrhnuty na zem z nas robi a z nasej existencie, velmi
problematickd vec. Preto, Ze nasa sloboda spociva v tom, Ze musime vyjednavat zo
situaciou v ktorej sa ocitame. Hladame ako sa vyrovnat zo situaciou a ako vytvorit

novu.

Tento ,,problém® fakt spociva vtom, Ze je pre nds prirodzené veci
obstaravat. Pri obstaravani veci a ziskavani dochadza ¢asto aj ku strate. So stratou je
tak automaticky spojeny strach. Bojime sa, Ze nie ¢o, ale bo nie koho stratime este
pred tym nezZ sa to stane. Vyplyva to aj z toho, Ze ¢lovek je aktivna bytost a to
znamena, Ze pri zaobstaravani berie na seba isté bremeno. V tomto sa vsak
rozhodujem slobodne a to pre nds znamena zodpovednost. Rozladenost nastdva vtedy

ked nevieme nieco uchopit alebo zistime, Ze nieco nie je na svojom mieste. Vtedy



hovori autor o vyskyte, ale ide o jednoduchy priklad kladiva, ktoré malo byt na mieste
ur¢enom. Heidegger vsak hovori eSte o jednom vyskyte a to ¢loveka po smrti.
Rozobera tému, vyskytoval sa, bol tu ale uz tu nie je. Nastava tak rozladenost

a predstava v pamati. Tych prikladov uvadza viac a prizndm sa, Ze vela z toho som
neuchopil, nevedel vstrebat.Luc Tuymans v jednom rozhovore podotkol, Ze ,,strach”

.....

niekolko sekund z dna.

Pripomeniem este raz vyhoreny dom. Pokusil som sa vysvetlit o aky zmysel
tej Casti, tej minulej dramy sa jedna. Ide o vztahy medzi pritomnostou a minulostou
,kedy sa na ¢as dostavate do stavu straty ale nie len fizyckej. Znovu nadobudnut, znovu
zacat a zbavit sa strachu z minulosti pracovat s rozladenostou. Dalia podstatna
myslienka tejto sikromnej udalosti bola, Ze pripad zostal uzavrety ako nevyrieseny.

Zostava tak subjektivna skidsenost s tym ako su jednotlivé institucie nefunkéné.

V mojej krajinke (v parku) sa zacina rozvijat nova situacia, ale schvalne tam
davam dozvuk tohto starého momentu ktory naznacuje to rozhodnutie pracovat na

tom to cykle obrazov.
CLOVEK V PARKU (krajine) SPEKTAKLU

Uvediem posledny priklad existencionalyzmu a to skorsieho textu, ktory
som vyfal z knihy Era prazdnoty od Gillesa Lipovetskeho. Jeho poznatky boli pre mfia
predstavivostou, sa v tomto zobrazovani znakov a ich foriem uréuje obsah.Ten pise
o tom ako je sic¢asna éra zaloZzena na informaciach a na vyzdvihovani individualizmu so
stimulovanim nasich potrieb. ZaloZena je na prirodzenosti, srde¢nosti a humoru tak
aby mohla formovat, riadit spoloc¢nost a usporiadat ju novym spdsobom podla svojich

potrieb.

Podla toho ¢o Lipovetsky pisSe je potrebné viest spolo¢nost bez krutovlady
a nechat pdOsobit rozmanitost prejavu. Tym nechéava kazdého jedinca na svojej vlastnej
pustatin,e ktorou si mbze prejst sdm. Samovlada sa deje v oblasti informdcii, reklam

a sprostredkovana je pomocou znakov. Podla neho je postmoderna posadnutd



informdciami a sebavyjadrenim. Termin samovlada pouzivam, ako zmysel toho
ovladania v samotnom spektdklu, uvdaznenom prirodzene v kolobehu ktorému sa
snazim porozumiet. Na druhej strane ma vsak stale fascinuje toto velké laboratérium,
v ktorom sa nachadzame. Rychlost, technika a napredovanie, Cize futura je cielom ako
sa vymanit z vlastnej stagnacie voci vonkajsim vplyvom. Znakom prezentujeme
individualizmus, svoju kulturu, oblast, postavenie a pésobi tak v kazdej oblasti. Ja
svojim znakom ktorym zobrazujem krajinku a zjednodusSujem ju na minimadlne
tvary,vychadzam z oblasti mdjho starého remesla, ¢ize kamenara. Tym, Ze si odpustam
predlohu ktord mi vopred poskytuje obraz reality vytvdram primitivne tvary ktoré
okolie naznacuju v skratke. Detail zanika a vynika tak znakovost prirody, ktory vytvara
urcitl atmosféru a charakter krajiny. Krajina moze na divaka pdsobit roznym
dojmom,ale v principe ide o krajinu ktora nema ani svoj opodstatneny podorys

a vznika, ako kulisa na vyjadrenie presunu z jedného miesta na druhy. Logicky by
konkrétne miesto poprelo to ¢o som povedal a otvorilo aj nova tému. Uréenie
vlastného pddorysu by tieZ malo mat svoje pravidla, ale tie su pre mna nepodstatné pri

praci s narativnostou.

Okrem témy osobnej a textov je vychodiskovi bod pre divdka kompozicia
obrazov. Bude nainstalovand v troch radoch nad sebou, po Styri obrazy s rozmerom
80x100cm. Druhou alternativou by bolo usporiadanie obrazov do jednej linie. Volim
vSak variantu prvq, pre to, Ze chcem aby divak vytrval chvilu pred obrazmi a aby si
z vyskladanych obrazov vycital moment, ktory sa odohrava. Aby v tom hladal a bol
vtiahnuty do kratkeho epického deja, kde sa pohlad subjektu presiva s miesta na
miesto. Aby sa narusila formalna strohost toho to velkého pexesa, rozhodol som sa
,jeden obraz vymanit a nainstalovat ho vedla velkého celku, ale ako jeho stélu sucast.

Bude to obraz na ktorom budu dve elipsy, jedna zlata a jedna strieborna.

Je to pre mna jednoducha metafora dvoch poloh krajiny, jedna siln3,
vabiva a mocenska a druhda podradna, ktord oxiduje viac. Musim priznat, Ze som na
zacCiatku o tom pouziti tak nepremyslal.Nanasat strieborné a zlaté farbymaod zadiatku
dovod, vytvorit atmosféru teplej pokojnej noci. Tak vyrazné farby, na tak malom

formate, vSak nemohli zostat bez hladania a uvadzania novych kontextov. Vytvara sa



tak urcita krajina ako napodobenina strateného Sperku. Tym to sa vSak dostavam

znovu do polohy osobnej a to hned' na zaciatok textu...

ZAVER:

,» ¢im viac sa ludia vyjadrujd, tym menej maju toho ¢o povedat,

Cim viac propaguju subjektivnost, tym anonymnejsie a prazdnejsie to posobi”
Gilles Lipovetsky.

Myslim, Ze je dolezité byt pravdivy. Park sa pre mna stava znakom

a miestom subjektivnej pravdy.



