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Bakalářská práce – posudek vedoucí/vedoucího  

 

Jméno a příjmení studenta: Darya Rasokhina 

Název práce: Jednoduchost života / Simplicity of Life 

 

Slovní hodnocení: 

 

Studentka Ateliéru tělového designu Darya Rasokhina ukončuje svoje bakalářské studium 
odevzdáním bakalářské práce v podobě výstavního souboru Jednoduchost života / Simplicity of Life. 

Základní premisou jejího projektu je hledání východiska z dlouhodobé tvůrčí krize, kterou sama 
popisuje jako ztrátu původně vnímané tvůrčí spontaneity, lehkosti a hravosti, tzv. „nevinného oka“, dále pak 
jako pocit neúměrného vlivu vlastních profesních zkušeností, které ji omezují ve svobodě projevu, 
podporovaný v nemalé míře i tlakem okolí na jakýsi výkon v podobě striktních estetických kritérií na 
sociálních sítích. Jisté východisko z této situace studentka vidí v návratu ke kořenům své dětské tvorby, 
kterou se jednak inspiruje pro fotografování, a kterou také organicky začleňuje do výsledné instalace.  

Ve svém posudku bych nyní ráda v pěti bodech nastínila různé aspekty týkající se této bakalářské 
práce a jejího vedení: 

 

1. Hned na úvod musím zmínit, že komunikace s Daryou byla pro mě velmi příjemná a v něčem i 
doslova naplňující, protože je pro mě radostí komunikovat s autorem, který má o médium a jeho 
možnosti tak autentický zájem a je ochotný zajít pro odpověď v sobě opravdu hluboko. Darya se 
vyznačuje neochotou smířit se s povrchními řešeními a dělat cokoliv na efekt, cokoliv, co by nemělo 
smysl nebo hodnotu pro ni samotnou. Během konzultací jsme si kladly přesné otázky a hledaly 
možné způsoby, jak se v této problematice posouvat, jak krizi minimalizovat, a především, jak tento 
proces funkčně vizualizovat, aby byl komunikativní směrem ven. Po několika sezeních jsem 
pochopila i obecnější metodologii celého procesu, která se vyznačovala tím, že studentka pod 
vlivem tvůrčí nejistoty několikrát změnila autorskou strategii, ke které jsme na předchozím setkání 
dospěly, a kterou chtěla nejbližší týdny rozpracovávat. Tato podoba postupu se mi začala jevit jako 
velmi náročná zejména proto, že Darya začínala pokaždé jakoby znova, čím ji utíkal čas na samotné 
fotografování. I když, samozřejmě, i tento „ztracený“ čas se postupně ukázal jako smysluplný, 
protože se během něj eliminovaly mnohé slepé cestičky a dozrávaly v něm finální řešení.  
 

2. Darya si tedy jako východisko pro artikulaci svých úvah zvolila návrat k „zlatému věku“ dětského 
fotografování, konkrétně k práci s fotografickým archivem. Základní otázkou zůstalo, jak (a jestli) 
fotografie z archivu použít a jak se k němu vlastně vnitřně vztáhnout. Nakonec zvítězila myšlenka 
fotografování květin v městských záhonech, jakožto příklad elementární fascinace něčím, co je 
prvoplánově „hezké“, malebné, a tedy hodno zobrazení (je jedno, jestli dítětem, seniorkou nebo 
kýmkoliv jiným). Autorka píše, že si zvolila květinu jako svůj „vizuální autoportrét“, s čím vlastně 
docela souzním a považuji to za funkční přirovnání. Ve stejném momentu ale musím zmínit, že 
samotná práce s fotografovaným objektem mi nepřijde dostatečně promyšlena (i v rámci kýžené 
„nepromyšlenosti“, které efekt měl být dosáhnut). Přesto, že studentka v explikaci píše o „pozorování 
přírodních cyklů“, byl to právě dostatečně dlouhý čas, který ji chyběl u fotografování, a to zejména na 
to, aby našla přesně polohu, jak nejlépe postaví do protikladu (anebo symbiózy) nepoučené 
fotografování z dětství a poučené, (ale schválně zapomenuté) fotografování současnosti. Tady si 
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myslím, že byly ještě docela rezervy v hledání nejlepší artikulace, trochu přesnějšího mechanismu, 
jak to provést: jak se do té naivity dostat nebo nedostat, je-li to možné nebo nemožné, prostě nějaký 
souvislejší umělecký výzkum třeba právě v té konceptuální podobě (když už má být výsledkem 
programově naivní fotografie). Mimochodem, taky v textu kontextualizace práce mohl být věnován 
fotografování květin nějaký prostor, protože mají minimálně od dob nové věcnosti v dějinách média 
velkou tradici – a to od objektivisticky podaných, botanických studií K. Blossfeldta, přes Edwarda 
Westona a Immogen Cunninghamovou až po Sudkovy jednoduché zátiší s růžemi na okenním 
parapetu jeho ateliéru a samozřejmě dál. 
 

3. Teď bych se ráda zamyslela nad konkrétní podobou práce a její možnou interpretací, která z něj 
může vyplývat. Přiznám se, že je pro mě docela náročné psát posudek na práci, která má mít 
podobu instalace nebo dokonce diorámy či environmentu, ale k dispozici mám jenom zdrojové 
fotografie a velmi jednoduchý návrh prostorového uspořádání. Fotografické médium se vyznačuje 
právě tím, jak moc je ještě variabilní a jakých různých vyznění (a i významů) může dosáhnout 
zvolením konkrétní velikosti, materiálu, adjustace, osvětlení a rozvržením v konkrétním prostoru. 
Budu se tedy řídit ideální představou, s vědomím jisté licence. Darya si pro artikulaci svých vizí 
nakonec zvolila formu jakéhosi textilního alba o třech „listech“ visících ze stropu. Jsem ráda, že 
prvotní představu připevňování fotografií na látku byla ochotna zrevidovat a lněnou textilii nakonec 
využila jako samotný materiál pro fotografický obraz, čímž nabyla celá instalace dalších významů. 
Mě osobně například zaujala – čistě z hlediska analýzy média – určitá reverznost v tom, že 
„amatérské" fotografie z dětství, opatřeny typickou digitální datací, studentka zarámováním povýšila 
na jakousi formu umělecké prezentace a naopak, snímky, které vznikly během studia na vysoké 
umělecké škole, natiskla podobně jako květinový vzor na látku, jaká často zdobí prostory obývané a 
dekorované ženami (kuchyňský ubrus, záclony a závěsy, výšivky, tapety a tapiserie, květované 
povlečení v ložnici, polštářky, letní šaty...). Dílo samotné tedy nemusí promlouvat jenom čistě 
metaforicky (tradiční symbolické spojení ženy a květiny ještě z časů Alfonse Muchy), ale také v rámci 
společensky formovaného kontextu, který odráží zčásti přirozenou, zčásti schematickou roli ženy 
v pojímání osobního prostoru.  
 

4. Na závěr bych si dovolila trochu polemizovat s jednou částí autorčiny explikace. Já bych situaci 
s fotografickým médiem obecně neviděla až tak bledě. Nezdá se mi, že by fotografie jako taková 
v těchto dnech nějak výrazněji „ztrácela původní hloubku“ a „nabývala komerční význam“ ve smyslu, 
že bychom vůči těmto projevům byli nuceni bojovat více než v minulosti. Vždyť už od 60. let 
minulého století tady máme různé formy konceptuální fotografie, poezii všedního dne, koncept 
„nefotografie“, implementaci banality, vernakulární fotografii, archivní impuls a podobné fenomény, 
které rozšiřují tvůrčí svobodu na poli volné fotografie. Odvětví komerce se řídí trochu víc pravidly 
trhu, proto se s omezením svobody v této oblasti i nějak počítá. Je potřeba to asi výrazněji v sobě 
oddělit. Také sociální sítě jsou skvělým nástrojem demokratizace a popularizace tvorby (na rozdíl od 
často elitářské prezentace v galeriích). Neměly by se ale stát primárním prostředkem naší vlastní 
evaluace v podobě záplavy (nebo absence) lajků. Naopak, můžeme je chápat jako otevřenou a 
intuitivní platformu pro nezávislé deníkové fotografování bez vyšších uměleckých ambicí. V tomto 
smyslu jsem Daryu velmi podporovala. (Ideálnější a uživatelsky příjemnější, než Instagram je možná 
v jistých ohledech Tumblr). 
 

5. Fotografie je pro mě fascinující médium právě ve své mnohotvárnosti, co všechno pojme, čím vším 
se může stát. Může být plytká, banální, bezobsažná, ošklivá, chybová, primitivní, nárazová, ale 
přesto nést hluboké významy nebo příběhy, které se do ní dostanou i zcela mimovolně. Anebo taky 
ne. A rovněž dokáže být propracovaná, harmonická, zjevně krásná a sugestivní až transcendentální, 
ohromující – a intenzitě vnitřního smyslu to nijako neuškodí, naopak – vykvete. Anebo taky ne. 
Formu bych asi proti obsahu nestavěla, jde spíše o nějaký jejich poměr, ale ani o to úplně nejde. 
Fotografie je především něco jako tajemství.  
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Pojmy, kterých Darya užívá, jako „profesionální deformace, perfekcionalita, zkušenost“ lze mimo 
kontext komerčního fotografování uchopit i jako praktické dovednosti, které můžou – i zcela 
podvědomě – přispět k přesvědčivé artikulaci jakýchkoliv tvůrčích vizí a přinést tak do tvorby i 
ztracenou radost, že se něco automaticky děje, že to funguje. Velmi se mě vnitřně dotkla tato její 
myšlenka: „V určitém okamžiku je důležité nechat se ztratit a zapomenout na to, co děláš, aby ses 
vrátil a vzpomněl si, proč ses tak zamiloval do toho, co rád děláš.“ Po pětadvacetileté kantorské 
zkušenosti věřím tomu, že i to, co si autor „oddře“, může pomoct otevírat oči pro viděné, a zvyšovat 
schopnost nacházet a přijímat fotografii jako svého druhu dar, o který jsme se zasloužili často jen 
tím, že jsme se naučili dívat a otevírat. A právě tím se ontologicky tak velmi odlišuje od všech jiných 
médií. Darya zmiňovala Rolanda Barthese. Jeho pojem punctum, jako nezáměrný, „zraňující“ detail, 
který se fotografii často jen „stane“, by mohl být jakousi tvůrčí nadějí, kdyby chtěla Darya v budoucnu 
v sobě dát fotografování ještě šanci.  
 
Abych to tedy shrnula:  
 
Bakalářskou práci Darye Rasokhiny považuji za poctivě promyšlené, solidní umělecké dílo, které je 

odrazem jak vnitřních bojů, tak vizuálně smysluplnou výpovědí zobecňující určité fenomény umělecké tvorby, 
a i aktuálních společenských témat. Práci doporučuji k obhajobě a vzhledem k uvedeným připomínkám 
navrhuji klasifikovat známkou B. 

 

Posudek vypracoval(a): 
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