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Studentka Ateliéru télového designu Darya Rasokhina ukoncuje svoje bakalafské studium

odevzdanim bakalarské prace v podobé vystavniho souboru Jednoduchost Zivota / Simplicity of Life.

Zakladni premisou jejiho projektu je hledani vychodiska z dlouhodobé tvarci krize, kterou sama

popisuje jako ztratu pivodné vnimané tvarci spontaneity, lehkosti a hravosti, tzv. ,nevinného oka“, dale pak
jako pocit neumérného vlivu vlastnich profesnich zkuSenosti, které ji omezuji ve svobodé& projevu,
podporovany v nemalé mife i tlakem okoli na jakysi vykon v podobé striktnich estetickych kritérii na
socialnich sitich. Jisté vychodisko z této situace studentka vidi v navratu ke kofenim své détské tvorby,
kterou se jednak inspiruje pro fotografovani, a kterou také organicky zaclefiuje do vysledné instalace.

Ve svém posudku bych nyni rada v péti bodech nastinila razné aspekty tykajici se této bakalarské

prace a jejiho vedeni:

1. Hned na uvod musim zminit, Ze komunikace s Daryou byla pro mé& velmi pfijemna a v néfem i

doslova naplfujici, protoze je pro mé radosti komunikovat s autorem, ktery ma o médium a jeho
moznosti tak autenticky zdjem a je ochotny zajit pro odpovéd v sobé opravdu hluboko. Darya se
vyznacuje neochotou smifit se s povrchnimi feSenimi a délat cokoliv na efekt, cokoliv, co by nemélo
smysl nebo hodnotu pro ni samotnou. Béhem konzultaci jsme si kladly pfesné otazky a hledaly
mozné zpUsoby, jak se v této problematice posouvat, jak krizi minimalizovat, a pfedevsim, jak tento
proces funkéné vizualizovat, aby byl komunikativni smérem ven. Po nékolika sezenich jsem
pochopila i obecné&jSi metodologii celého procesu, kterd se vyznalovala tim, Ze studentka pod
vlivem tvuréi nejistoty nékolikrat zménila autorskou strategii, ke které jsme na predchozim setkani
dospély, a kterou chtéla nejbliz§i tydny rozpracovavat. Tato podoba postupu se mi zacala jevit jako
velmi naro¢na zejména proto, Ze Darya zacinala pokazdé jakoby znova, ¢im ji utikal €as na samotné
fotografovani. | kdyz, samoziejmé, i tento ,ztraceny“ Cas se postupné ukazal jako smyslupiny,
protoZe se b&éhem néj eliminovaly mnohé slepé cestiCky a dozravaly v ném finélni feSeni.

Darya si tedy jako vychodisko pro artikulaci svych uvah zvolila navrat k ,zlatému véku“ détského
fotografovani, konkrétné k praci s fotografickym archivem. Zakladni otazkou zustalo, jak (a jestli)
fotografie z archivu pouZzit a jak se k nému vlastné vnitfné vztahnout. Nakonec zvitézila myslenka
fotografovani kvétin v méstskych zdhonech, jakozZto pfiklad elementarni fascinace nécim, co je
prvoplanové ,hezké®, malebné, a tedy hodno zobrazeni (je jedno, jestli ditétem, seniorkou nebo
kymkoliv jinym). Autorka piSe, Ze si zvolila kvétinu jako svuj ,vizualni autoportrét®, s ¢im vlastné
docela souznim a povazuji to za funkéni pfirovnani. Ve stejném momentu ale musim zminit, ze
samotna prace s fotografovanym objektem mi nepfijde dostateCné promySlena (i v rdmci kyZzené
»nepromyslenosti“, které efekt mél byt dosahnut). Pfesto, ze studentka v explikaci piSe o ,pozorovani
pFirodnich cykld®, byl to pravé dostatecné dlouhy Cas, ktery ji chybél u fotografovani, a to zejména na
to, aby naSla pfesné polohu, jak nejlépe postavi do protikladu (anebo symbidzy) nepoulené
fotografovani z détstvi a poucené, (ale schvalné zapomenuté) fotografovani soucasnosti. Tady si
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myslim, Ze byly jesté docela rezervy v hledani nejlep$i artikulace, trochu presnéjSiho mechanismu,
jak to provést: jak se do té naivity dostat nebo nedostat, je-li to mozné nebo nemozné, prosté néjaky
souvislejSi umélecky vyzkum tfeba pravé v té konceptualni podobé (kdyz uz ma byt vysledkem
programové naivni fotografie). Mimochodem, taky v textu kontextualizace prace mohl byt vénovan
fotografovani kvétin néjaky prostor, protoZze maji minimalné od dob nové vécnosti v déjinach média
velkou tradici — a to od objektivisticky podanych, botanickych studii K. Blossfeldta, pfes Edwarda
Westona a Immogen Cunninghamovou az po Sudkovy jednoduché zatiSi s rizemi na okennim
parapetu jeho ateliéru a samoziejmé dal.

3. Ted bych se rada zamyslela nad konkrétni podobou prace a jeji moznou interpretaci, ktera z néj
muze vyplyvat. Pfiznam se, Ze je pro mé docela narocné psat posudek na praci, ktera ma mit
podobu instalace nebo dokonce diordmy &i environmentu, ale k dispozici mam jenom zdrojové
fotografie a velmi jednoduchy navrh prostorového uspofadani. Fotografické médium se vyznacuje
pravé tim, jak moc je jesté variabilni a jakych rGznych vyznéni (a i vyznam() mdze dosahnout
zvolenim konkrétni velikosti, materialu, adjustace, osvétleni a rozvrzenim v konkrétnim prostoru.
Budu se tedy fidit idealni pfedstavou, s védomim jisté licence. Darya si pro artikulaci svych vizi
nakonec zvolila formu jakéhosi textilniho alba o tfech ,listech® visicich ze stropu. Jsem rada, ze
prvotni pfedstavu pfipeviiovani fotografii na latku byla ochotna zrevidovat a Inénou textilii nakonec
vyuzila jako samotny material pro fotograficky obraz, ¢imz nabyla cela instalace dalSich vyznamu.
Mé osobné napfiklad zaujala — Cisté z hlediska analyzy média — urcita reverznost v tom, ze
.amatérské" fotografie z détstvi, opatfeny typickou digitalni dataci, studentka zaramovanim povysila
na jakousi formu umeélecké prezentace a naopak, snimky, které vznikly b&éhem studia na vysoké
umélecké Skole, natiskla podobné jako kvétinovy vzor na latku, jakd ¢asto zdobi prostory obyvané a
dekorované Zenami (kuchyrisky ubrus, zaclony a zavésy, vySivky, tapety a tapiserie, kvétované
povleCeni v loznici, polstarky, letni Saty...). Dilo samotné tedy nemusi promlouvat jenom Cdisté
metaforicky (tradi¢ni symbolické spojeni Zzeny a kvétiny jesté z ¢asu Alfonse Muchy), ale také v ramci
spolecensky formovaného kontextu, ktery odrazi z&asti pfirozenou, z¢asti schematickou roli Zeny
v pojimani osobniho prostoru.

4. Na zavér bych si dovolila trochu polemizovat s jednou &asti autor€iny explikace. Ja bych situaci
s fotografickym médiem obecné nevidéla az tak bledé. Nezda se mi, ze by fotografie jako takova
v téchto dnech néjak vyraznéji ,ztracela pavodni hloubku® a ,nabyvala komeréni vyznam* ve smyslu,
Ze bychom viéi témto projevim byli nuceni bojovat vice nez v minulosti. Vzdyt uz od 60. let
minulého stoleti tady mame razné formy konceptualni fotografie, poezii vSedniho dne, koncept
.nefotografie, implementaci banality, vernakularni fotografii, archivni impuls a podobné fenomény,
které rozsituji tvaréi svobodu na poli volné fotografie. Odvétvi komerce se fidi trochu vic pravidly
trhu, proto se s omezenim svobody v této oblasti i néjak pocita. Je potfeba to asi vyraznéji v sobé
oddélit. Také socidlni sité jsou skvélym nastrojem demokratizace a popularizace tvorby (na rozdil od
Casto elitafské prezentace v galeriich). Nemély by se ale stat primarnim prostfedkem nasi vlastni
evaluace v podobé zaplavy (nebo absence) lajki. Naopak, mizeme je chapat jako otevienou a
intuitivni platformu pro nezavislé denikové fotografovani bez vy$sich uméleckych ambici. V tomto
smyslu jsem Daryu velmi podporovala. (Idealnéjsi a uzivatelsky prijemnéjsi, nez Instagram je mozna
v jistych ohledech Tumblr).

5. Fotografie je pro mé fascinujici médium pravé ve své mnohotvarnosti, co vSechno pojme, ¢im vS§im
se mlze stat. Mdze byt plytka, banalni, bezobsazna, oskliva, chybova, primitivni, narazova, ale
pfesto nést hluboké vyznamy nebo pfibéhy, které se do ni dostanou i zcela mimovolné. Anebo taky
ne. A rovnéz dokaze byt propracovana, harmonicka, zjevné krasna a sugestivni az transcendentalni,
ohromujici — a intenzité vnitfniho smyslu to nijako neuskodi, naopak — vykvete. Anebo taky ne.
Formu bych asi proti obsahu nestavéla, jde spiSe o néjaky jejich pomér, ale ani o to UpIné nejde.
Fotografie je pfedevsim néco jako tajemstvi.
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Pojmy, kterych Darya uziva, jako ,profesionalni deformace, perfekcionalita, zkuSenost* Ize mimo
kontext komercéniho fotografovani uchopit i jako praktické dovednosti, které mlzou — i zcela
podvédomeé — pfispét k prfesvédcivé artikulaci jakychkoliv tvlréich vizi a pfinést tak do tvorby i
ztracenou radost, ze se néco automaticky déje, Ze to funguje. Velmi se mé vnitfné dotkla tato jeji
myslenka: ,V urcitém okamziku je dilezité nechat se ztratit a zapomenout na to, co délas, aby ses
vratil a vzpomnél si, pro¢ ses tak zamiloval do toho, co rad délas.“ Po pétadvacetileté kantorské
zkuSenosti véfim tomu, Ze i to, co si autor ,oddfe”, mize pomoct otevirat oci pro vidéné, a zvySovat
schopnost nachazet a pfijimat fotografii jako svého druhu dar, o ktery jsme se zaslouzili ¢asto jen
tim, Ze jsme se naucili divat a otevirat. A pravé tim se ontologicky tak velmi odliSuje od vSech jinych
médii. Darya zmifiovala Rolanda Barthese. Jeho pojem punctum, jako nezamérny, ,zranujici“ detail,
ktery se fotografii Casto jen ,stane”, by mohl byt jakousi tvarci nadéji, kdyby chtéla Darya v budoucnu

v sobé& dat fotografovani jesté Sanci.

Abych to tedy shrnula:

Bakalafskou praci Darye Rasokhiny povazuji za poctivé promyslené, solidni umélecké dilo, které je
odrazem jak vnitfnich bojl, tak vizualné smysluplnou vypovédi zobecriujici urcité fenomény umeélecké tvorby,

a i aktualnich spole¢enskych témat. Praci doporucuji k obhajobé a vzhledem k uvedenym pfipominkam
navrhuji klasifikovat znamkou B.

Posudek vypracoval(a):
Mgr. Lucia L. FiSerova, Ph.D

Datum: 9. 6. 2025
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