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TEXTOVÁ ČÁST  

 

ABSTRAKT 

V magisterské diplomové práci umělkyně reflektuje zkušenost stárnutí 

v ženském těle v období mezi dvacátým a třicátým rokem života v rámci pozdně 

kapitalistické patriarchální společnosti. V krátkém filmu silně symbolickým 

jazykem přemítá nad odvěkými otázkami plynutí času a hledání smyslu života, a 

přitom feministicky ohledává pocity tlaku, tíhy, nepotřebnosti. Psaným slovem, 

filmovou řečí a autorskou hudbou proplétá situace, v nichž hraje významnou roli 

bahno. 

 

ÚVOD 

Následujícím textem bych ráda nastínila niterní uvažování, jež se událo přibližně 

v posledním půl roce a směřovalo ke vzniku mé diplomové práce, krátkého 

uměleckého, lehce surrealistického, hraného filmu The Virgin, the Bitch, the 

Witch (2025). Vysvětlím volbu technických prostředků a postupů, jaké osobní 

motivace ovlivnily rodící se scénář, rozepíšu chronologicky děj všech hlavních 

scén filmu, abyste si ho sami dovedli co nejlépe představit (varování: spoilery! 

Text, který právě čtete, vám vyzradí kompletní děj do detailu, dokonce i podá 

interpretaci, jak je možné film chápat), vyložím mentální koncepty stojící za 

symbolikou. K poslednímu bodu bych dodala, že – jak se dozvíte již za chvíli – 

scénář jsem psala do značné míry intuitivně a symbolika vznikala hlavně jako 

způsob, jak beze slov a bez rádoby racionálního ohraničení předat pocity, které 

mi leží v těle a jako opar (nikoliv jako slova či vzorce) se vznáší v horních patrech 

mozku. Počítala jsem s tím, že symbolům, které v procesu psaní a kreslení scén 

na papír vytanou, porozumím zpětně, až se usadí do své finální podoby a budu 

je překlápět do trojdimenzionálního světa filmu.  

Ten mohl vzniknout i díky finanční podpoře FaVU, které tímto upřímně děkuji. Dík 

patří mým blízkým, všem, co si našlx čas a s filmem mi pomáhalx či ho 

konzultovalx, všem ženám světa a Ateliéru intermédií.  

 

 

 



   5 
 

PŘÍPRAVA, MOTIVACE, KONTEXT 

Projekt pro mě byl nezvyklým zážitkem. Hodně tvorby se odehrálo v období, které 

by leckdo nejspíš nazval přípravným. Na počátku jsem cítila impuls věnovat péči 

především nezvyklému toku intuice. Běžně se během tvorby peru s potřebou vše 

racionalizovat, až do té míry, že sama sebe zamotávám do spleti všech 

teoretických možností a touze rozhodnout se pro „tu jednu správnou“ (která 

pochopitelně neexistuje). Tentokrát mi tvorba plynula bez takových nekonečných 

záseků. Téma mě tzv. pálilo.  

Je mi dvacet sedm a plíživě se přibližující třicítka se mnou cosi dělá. Rodiče se 

ptají na vnoučata, zatímco já se s každým rokem vzdaluji od představy vůbec kdy 

mít dítě. Můžu zrovna prodělávat kolikátou pubertu chci, ale okolí mě už jako 

dospívající vnímat nikdy nebude. Obrázkem stárnutí mi je ztrácení mládí, padání 

do propasti času, odkud ani krok zpátky už udělat nelze. Ve společnosti je tzv. 

normálka, že ženy kolem padesátky se najednou ocitají v životě opuštěné, 

protože jejich dlouholetý partner si začal románek s mladou slečnou. Neustále 

bohatnoucí byznys kosmetické chirurgie se tváří, jakože přece nikdo nemusí 

poznat, že jste smrtelnice. Návody na „no make-up“ make-up, krémy proti 

vráskám, žebříčky nejbohatších a nejúspěšnějších lidí „třicet pod třicet“, pedofilní 

standard holého ženského těla bez ochlupení, strhané matky, ženy usilující 

každé dva roky o jiný, zrovna trendující typ postavy… Snažím se vyrovnat s tím, 

že i já, ať se mi to zamlouvá či ne, prahnu po nesmyslech.  

Těšilo mě, jak intuitivně se námět rodí, a tak jsem se snažila uchovat plamínek 

intuice při životě a v akci co nejdéle. Zakázala jsem si tradičně hloubat a 

elaborovat nad možnými „racionálními“ výklady toho, co mi vznikalo pod rukama, 

protože jsem si byla absolutně jistá, že by plamen udusily. Paralelně jsem 

začínala rozvíjet tezi magisterské eseje, akademicky tradičnější formy, kde jsem 

naopak mohla od tvorby poodstoupit a spíše analyticky propojovat informace 

z knih, článků, výzkumů, ale i vlastní nebo generační rodinné zkušenosti. 

Opresivní holčičení: Drobečky nátlaku se plíží socializací, ale nikdy je nikdo 

nezamete, aneb Příklady feministického umění, které nastavilo zrcadlo 

opresivním strukturám1 mi v zimě během psaní poskytlo poměrně solidní 

teoretickou bázi a podporovalo můj zápal věnovat se feministickému ohledávání 

 
1 SOUČKOVÁ, Anežka. 2025. Dostupné na osobní žádost u autorky. 
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světa i své vlastní situovanosti v něm. Esej jsem zpočátku cílila na ženské 

stárnutí, povinnost krásy a mladistvosti, kolidující nároky kariéry a soběstačnosti 

(která nesmí být přehnaná, abyste nenaháněla strach), mateřství, partnerství a 

pečovatelství (jež se očekává, ale je třeba se hlídat, aby se z vás nestala „domácí 

puťka“), tzv. přirozené krásy (která doopravdy znamená pečlivě kurátorovaný 

zevnějšek podle toho, jaké trendy se zrovna sluší dodržovat, ale přitom musíte 

sebepéči tak trochu zatajovat, abyste nebyla sebestředná povrchní nána)…a tak 

dále. Jako sněhová koule se nabalovala témata, která cítím, že dohromady tvoří 

pocit jakési ztížené existence, pocit tíže na to, jak být v ženském těle správně. 

Věnovala jsem se hlavně své pozici cis ženy, abych nemluvila za někoho bez 

někoho, přišlo mi však nutné alespoň okrajově zahrnout queer lidi, kterých se 

oprese týká zrovna tak, v mnoha ohledech násobně víc. Nechci porovnávat kdo 

to má lepší nebo horší: pospolu jako sestry* se můžeme vzájemně podpořit a 

lépe snášet pozdně kapitalistickou patriarchální neviditelnou, a přeci tak jasně 

zřejmou opresi.  

Mým původním záměrem bylo na filmu spolupracovat výhradně s ženami, 

holkami, dámami, queers a nebinárními lidmi, kteří bylx socializovánx jako ženy. 

Herectvo scény, kde to pro mě bylo bytostně nejzásadnější i kvůli energii, kterou 

v sobě scéna kondenzuje (viz Scéna 5: Dort), záměr naplňuje. Když začínalo být 

jasné, že pro dvě ze scén budu chtít mužské herectvo kvůli inherentnímu 

významu daných postav, obsadila jsem pro mě morálně správně nastavené allies 

nebo queers, kteří jsou zároveň cis muži (viz Scéna 2 a 3). Podobně na tom je 

další spolupracovnictvo a konzultantstvo. 

Soustředěnou energii vedoucí k budoucímu The Virgin, the Bitch, the Witch jsem 

sbírala do červeného šanonu. Vedla jsem si složku, v nímž film vznikal. 

Rozšířený scénář s plánem kamerových záběrů (C – celek, D – detail, PC – 

polocelek, PD – polodetail), hrubý storyboard (rozkreslení milníků děje v sérii 

„komiksových“ okének nebo rozkreslení vizuálně jasně definovaných scén), 

inspirační fotografie, fotografie zkoušek vizáže hlavní postavy, soupis návrhů 

lokací pro natáčení, jména herectva a jiného spolupracovnictva, útržky 

komentářů z konzultací všeho druhu, nákresy rekvizit, které je třeba vyrobit, a 

políčka k odškrtávání pokročilosti jejich výroby, seznam věcí, které koupit a 

itinerář již koupených včetně cen, zápis všech výdajů. Složka je dělena na 

„kapitoly“: chronologicky sleduje pět scén filmu jakožto jeho základní stavební 
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kameny, ale i praktické natáčecí sekce, které vyžadují odlišné podmínky, místo 

apod. Scény jsem psala na psacím stroji. Sama pro sebe jsem si tak tvorbu 

ritualizovala, prokazovala procesu jakousi úctu a důvěru. 

Překvapivě dlouhou dobu vznikala vizáž hlavní postavy. Chtěla jsem ji hrát sama, 

ale vypadat co nejméně jako já. Zkouškami paruk, líčidel, šatů se postupně líhl 

finální vzhled moderátorky. Jelikož tíhnu k trochu pohádkovému stylu, chtěla 

jsem trochu kouzelnosti, aby z filmu bylo cítit, že nejde o realitu, že se nesnažím 

v dokumentárním stylu napodobit svět věrohodně. Dopřála jsem si to, co médium 

filmu štědře dovoluje, tedy svět si přibarvit, přiostřit nebo rozmlžit.   

Ráda bych ze začátku také vysvětlila, že ve filmu hraje poměrně zásadní roli 

bahno. Pohlcuje a vyplivuje, ulpívá a drolí se, maskuje, tíží, teče. Bahno jako 

hmota mě v předchozích letech přitahovalo jako perfektní demonstrace principu 

života a smrti ve světě. Je to ve vodě rozmělněná zemina s odumřelými 

organickými zbytky. Mrtvé organismy se rozkládají a vzniká bahýnko plné živin, 

z nějž rostliny mohou růst, zvířata se jím chránit, lidé z něj stavět. A přesto nám 

bahno asociuje v první řadě špínu, uvíznutí, uklouznutí, nevalnou konzistenci, 

barvu i vůni, spojujeme si ho s neštěstím, nevhodností, nepříjemností. Jako 

bakalářskou práci v ateliéru Kresby a grafiky na FaVU jsem vyrobila knihu Bahno 

– skeny kreseb o cykličnosti existence a smyslu, nasbírané informace všeho 

druhu spojené s bahnem, od místně specifických názvů přes bahenní zápasy ke 

kosmetice, filmu a metafoře depresí. Právě tím posledním způsobem jsem 

pracovala s pojmem bahna ještě v předchozích semestrech v povídce Bahno 

doprovozené velkoformátovými animacemi z MS Malování. Povídku jsem před 

rokem aktualizovala a převedla v performativní čtení se skutečným bahnem a 

drobnou scénografií.  

 

TECHNIKÁLIE  

Výsledný umělecký film má přibližně třináct minut. Chtěla jsem dosáhnout filmové 

kvality obrazu, proto jsem (díky velmi pohostinnému zázemí FaVU) natáčela na 

kamery Blackmagic Pocket Cinema Camera 6K a 4K, jejichž full frame senzor 

dovoluje kvalitní široké záběry s velkým množstvím informací o barvě a 

světelnosti. Formát .braw (b = Blackmagic, raw = tzv. syrový záznam, který je 

charakteristicky zašedlý, ale uchovává velké množství informací o snímaném 

obrazu pro pozdější editaci v postprodukci, zejména barvení; raw videa proto 
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bývají velká a náročnější na výkon počítače a úložiště) zavazuje ke strávení 

delšího času s materiálem, jak v přípravě, tak po natočení. Měla jsem v plánu 

přizvat kameramanku (Veronika Karasová), která se mnou absolvovala jedno 

natáčecí odpoledne v mrazu. Povětrnostní podmínky se značně podepsaly na 

našich rukou, citlivosti v prstech a energii, která z nás třesem a smrkáním 

odcházela rychleji, než by bylo zdrávo. I proto jsem záběry z tohoto dne nakonec 

nepoužila. Nebylo jich dost dostatečně dobrých. Pro další natáčení jsem se už 

do obsluhování kamer pustila sama.  

Rekvizity ve filmu jsem vyrobila s pomocí partnera (Ondřej Zábojník). Oblečení, 

které jsem pro film kupovala, je z druhé nebo třetí ruky. Nechci kupovat nové 

produkty, pokud to není nutné. Hudbu jsem komponovala sama, kromě písně 

Slunečný Hrob, jejíž několikasekundové intro zní ve filmu v původním provedení 

kapely Blue Effect. Text coveru písně Apple je převzatý z originálu písně od 

hudebnice Charli xcx. Naučila jsem se pracovat s novým střihovým programem, 

a to DaVinci Resolve, díky čemuž jsem se naučila i film sama barvit a pracovat 

s raw formátem. Při barvení jsem inklinovala k pohádkově laděným teple sytým 

barvám, jakoby snovému vidění. 

 

SYMBOLISMUS A DĚJ FILMU 

Symbolismus, který je ve filmu patrný, pramení z mé znalosti světa a z významů, 

které se mi za dvacet sedm let života na počátku milénia ve střední Evropě 

zakódovaly do podvědomí. Mnoho ze symbolů je opředeno doslova tisíciletími 

budovaných a nahromaděných významů. Pustím se do zpětné interpretace scén, 

chronologicky, jak se objevují ve filmu. Bahno zde vynechám, jelikož jsem se 

k jeho symbolickým významům vyjádřila už v kapitole Příprava, motivace, 

kontext. 

 

Scéna 1: Moderátorka. Světle fialkově modrá saténová opona v koncích 

přechází do organzy a tylu vlevo bílé, vpravo černé barvy. Před oponou sedí na 

židli cca čtyřicetiletá moderátorka se zrzavým vyčesaným „vosím hnízdem“, 

silnými obroučkami, výrazným make-upem, v oranžovém saku a purpurové 

sukni. V ruce drží snítku rostliny přezdívané nevěstin závoj s jedním listem 

dracény, zvané tchýnin jazyk. Francouzsky uvede pořad. Když jí dojdou slova, 

přepne do angličtiny a češtiny. Po podlaze se kolem dokola jejích nohou plazí 
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bahno. Snaží se zachovat profesionální pózu, ale pochopitelně nechápe, co se 

děje, a je rozrušena. Český překlad jejího monologu: „Dobrý den, ahoj a vítejte. 

Dnes bych vám ráda řekla něco francouzsky, protože je pro mě jednodušší mluvit 

o velmi osobních, intimních záležitostech v cizím jazyce. Budu dělat chyby. 

Nesnáším chyby…když já jsem ta, která je dělá. Ale miluju, když jiní lidé...ehm, 

[přechod z frj do čj a aj] přiznají a doopravdy si přivlastní své chyby. OK, přestože 

se ve studiu děje něco podivného, mám instrukce pokračovat… Dnes navštívíme 

velmi speciální místo. Některým z vás může být povědomé. Váže se k němu 

jeden fenomén, a to už od počátku časů. Ano, ano, přátelé, starodávné pouto. 

Právě teď byste na obrazovkách mělx vidět graf, který zcela jasně demonstruje, 

že- [vyprskne na ni bahno]. Oh, promiňte! Nečekala jsem, že by se něco takového 

mohlo stát… Když jsem hovořila o ‚místu‘, nemyslela jsem to doslovně. Roli zde 

hraje vícero propojených sil.“ Finálně ji rozptýlí zvedající se hladina bahna, očima 

mapuje situaci a rozhoduje se, co dál. V průstřizích z obličeje na boty a holeně 

jsme vidělx, že bahno přitéká a přitéká. Do kamery se usmívá.  

 

Rostlinami, typem černé a bílé látky a koneckonců názvem celého filmu odkazuji 

na, od katolické církve zděděnou, ikonografii tří stádií života ženy (panna, matka, 

stařena). Nevěstin závoj jako rostlina a průsvitná bílá látka na oponě. List 

tchýnina jazyku a vdovský černý průsvitný závoj na oponě. Jistě najdeme ve 

„třech stádiích života ženy“ cosi smysluplného, zvláště tzv. selským rozumem. 

Zjednodušení je však cestou k dehumanizaci. Tři stádia jsou jen vyprázdněné 

kolonky, které, jsou-li na vás napasované, mají dopady. Panna je „čistá“, cudná, 

dětsky mladá a naivní. Matka je „žena v rozpuku“, plodná Venuše, necudná, 

krásná, ale je si vědoma, že ztrácí lesk, takže je i povolná. Balancuje na tenké 

hranici sex symbolu a semetriky. Stařena je možná moudrá, ale má vše za sebou, 

po ničem netouží, nemá velké cíle. Každá z těchto fikčních archetypálních žen je 

krok od toho, stát se zbytečnou: panna je frigidní, matka děvka a stařena už 

vlastně jen levituje ve vakuu a čeká na smrt. 

Asistence: Ondřej Zábojník 

 

Scéna 2: Výkop 

Exteriér, do kamery hledí dělník. Našel tam cosi divného, a tak zavolá dva kolegy. 

Jeden z nich se domnívá, že to prostě musí být žert a přesvědčuje další dva, aby 
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už „nehráli divadýlko“ a odklidili to, když to tam sami i nějak zvládli narafičit. 

Dělníci vysvětlují, že s tím nemají nic společného. Nakonec třetí z nich přijme 

možnost, že kolegové nepředstírají a mluví pravdu. Zmateně, rozčarovaně, 

zkoumavě natahují pohledy k onomu čemusi, tedy do objektivu.  

 

Scéna 3: Nohy 

Díváme se přímo do výkopu, do nějž v předchozí scéně zírali dělníci. Ze země 

trčí, podrážkami do kamery, lidské nohy. Purpurové punčochy, kožené tmavé 

polobotky. Jsou to nohy moderátorky z první scény, které pohltilo bahno. 

Podrážky polobotek jsou zrcadlové. Sledujeme v nich dělníky, jak se snaží vyřešit 

tuto neuvěřitelnou situaci. Hraje hudba: cover verze písně Apple od Charli xcx, 

který jsem pro film nahrála. Kamera pomalu přesouvá pozornost ze zrcadlových 

podrážek na popelnici v pozadí. Visí na ní plakátky. Neonově růžový nápis 

„MIRRORS CAN HYPNOTISE“ na modrém pozadí, otrhané zbytky reklamních 

sloganů kosmetických přípravků cílících na ženské zákaznictvo, opakuje se fokus 

na mládí a problémovost vrásek.  

Pro představu úryvek textu písně:  

„I guess the apple don‘t fall far from the tree,  

‘cause I’ve been looking at you so long now I only see me.  

[…] I think the apple’s rotten right to the core  

from all the things past down from all the apples coming before.  

I split the apple down symmetrical lines and what I find is kinda scary,  

makes me just wanna drive”2 

 

V mých myšlenkách i nahlas během konzultací tato scéna vzbuzovala mírnou 

obavu, abych postavy dělníků nezesměšnila jako karikaturu, případně co by to 

znamenalo. Bylo pro mne důležité, aby to byli právě muži, kdo upřeně zírá na 

moderátorčiny ztracené nohy. Dělnické práce v roce 2025, kdy je přebytek 

vysokoškoláků, už podle mých osobních informačních zdrojů poměrně dobře 

vynášejí a drtivou většinu jich vykonávají muži. Proto dělník symbolizuje 

„mužnost“, která je do značné míry stereotypní, ale ve společnosti patrná. 

Fenomén mužského pohledu („male gaze“) pak formuje nejen fiktivní hrdinky 

 
2 CHARLI XCX. Apple. Warner Records. 2024. 
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filmového plátna, ale hmatatelný svět. Pořád se lidi u případu zn*silnění ptají, co 

měla oběť na sobě, když násilník sám sebe neudržel pod kontrolou a dovolil si, 

bohužel doslovně, sáhnout na svrchovanou osobní integritu jiné osoby. 

Architektura podléhá mužské představě o světě, kupování menstruačních potřeb 

za peníze podléhá mužskému pohledu na svět, byznys kosmetických operací, 

showbyznys, bulváry, které rozcupují za snížení i zvýšení tělesné hmotnosti… 

„Právo“ mužského cíleného pohledu bažícího se na ženském těle nebo z něj 

požitkářsky znechuceného zvyšuje pocit ohrožení. I podle statistik žena 

pochopitelně nikdy nemůže určit, zda to jen u pohledu skončí nebo ne.  

Nohy jsou pro většinu lidí základním prostředkem pohybu a vykonávání vlastní 

agendy ve světě. Nohy v hollywoodských filmech odhalují krásu ženy, při 

striptýzech bývají první tělesnou oblastí, kterou performující svůdně odhaluje, 

chodidlo je objektem jednoho z nejčastějších mužských fetišů. Co tedy znamená, 

když moderátorka přišla zrovna o tuto svou část, resp. co dělá tato část sama o 

sobě, vytržena z kontextu, znehybněna? 

Popelnice nese vcelku jasnou zprávu. Odpad, cosi nepotřebného, po čem se nám 

nebude stýskat, možná právě naopak budeme rádi, když se toho zbavíme. Líbí 

se mi dvojakost možného spojení. Buď můžeme scénu číst jako nepotřebnost 

žen v patriarchální společnosti, pokud neplní, co se od nich očekává, anebo 

nepotřebnost opresivních společenských rámců, které se na bytí ženou nabalily. 

Každá perspektiva jako by byla jinýma očima, pociťována jinou intenzitou podle 

situovanosti ve společnosti.  

Zrcadla i tam, kde byste je nečekalx. Podrážky bot kráčí světem, míří primárně 

k zemi, nikdo je moc nevidí, plní opěrnou funkci. Křehká zrcadla oporu 

neposkytují. Co poskytují, je odlesk, odraz, pohled, dohled. Mohou být čistá či 

plná šmouh a pokřivená, mohou vás oslepit. Odráží realitu, ale realita to není. 

Mirrors can hypnotise.  

Herectvo: Vojtěch Daniš, Ondřej Zábojník, Matěj Zábojník 

Konzultace zvuku písně: Matteo Ruggiero 

 

Scéna 4: Jablíčko 

Uprostřed zasněžené krajiny roste jablůňka. Téměř nehybný záběr stromu, jehož 

koruna, ačkoliv napadl sníh, je obsypaná červenými jablky. Modrá obloha 

kontrastuje s bílou pokrývkou, je slunečný den. Následuje podobně tichá a klidná 
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sekvence záběrů na bližší části stromu, kamera si všímá hlavně jablíček a my 

zjišťujeme, že jablíčka jako by měla zavřené oči (jsou na nich nalepené umělé 

řasy). Do delšího záběru na jedno konkrétní jablíčko zleva vpluje ruka ve stříbrné 

rukavici a utrhne ho. Kamera sleduje oblouk klesání ruky níž, blíže k prohlédnutí. 

Převrací jablko v dlani. Když si do doprohlédne, upustí ho. Jablíčko spadne do 

malé louže hlubokého bahna vyjímající se na třpytivém sněhu. V posledním 

záběru drobně vidíme jablka ve větvích, jak se odráží v zrcadlech ve tvaru 

podezřele podobném přední polovině moderátorčiných zrcadlových podrážek. 

Větřík pofukuje ve žlutých travinách vyčuhujících z krusty.  

 

Symbol jablka je jedním z těch prastarých kulturně omílaných. Plodnost, jabloň 

jako metafora ženy, nosící plody, dávající život, nebo staré usychající, 

nepřinášející plody ani krásné voňavé květy. Biblický příběh jablka je pak 

příběhem Evy, která zavinila vyhnání lidí z ráje, poskvrnění člověka navěky 

prvotním hříchem. Alespoň do takové podoby pod taktovkou katolické církve 

zmutoval příběh o stvoření člověka. Patriarchální touha po ovládnutí světa, 

privilegovanosti některých nad jinými, kteří jsou jim zavázánx, a nenasytnost 

skrytá za tzv. šíření dobra. Nové překlady bible odhalují chybné interpretace 

(např. Eva nevznikla z Adamova žebra, ale jako polovina prvního člověka). Zdá 

se přinejmenším zvláštní, že většina staletí kázaných výkladů bible činila svět 

snadnějším pro bohaté bílé vládnoucí muže, o to víc, že to byli právě oni, kdo 

rozhodoval o tom, jaké pasáže jak kázat a jaké vymazat z historie (dokud ještě 

většina poddaných neumí číst a psát a vzpouzením by riskovalx mnoho, ne 

zřídkakdy život).  

Nalepovací umělé řasy jsou jak „neviditelným“ prvkem, který vytváří dojem 

spících jablíček, tak pitoreskním podobenstvím standardů ženské krásy, které 

vyžadují pečlivou starost, údržbu a pravidelnou aktualizaci. Mám ráda kulturu 

dragu (zjednodušeně: osoby s mužskými těly imitují standardy ženskosti, 

s variabilní mírou parodie či snahy o uvěřitelnost), v níž jsou umělé řasy pro drag 

queens nezpochybnitelnou nutností. Judith Butler popsáním dragu jasně 

ukázala, že gender je performativní.3 Což je myšlenka, která mě hodně baví. 

 
3 BUTLER, Judith. 2016. S. 171. 
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Červené tvářičky jako dvě jablíčka. Mladistvost, prokrvenost, zdraví, atraktivita, 

stud, cudnost, vina, hřích. Jablíčko, jakkoliv mírně, krásně a lákavě vypadá, je 

anonymní rukou utrženo z mateřského stromu, a po prohlédnutí bezelstně 

odhozeno. Místo pokrývky bělostného sněhu spadne do malé louže tmavého 

bahna, která jako by se snad objevila právě pro tento okamžik. Náhoda, nehoda, 

smůla či štěstí? Možná kouzlo, možná realita. Možná prostě jen normální den.  

Po napsání celého filmu jsem na doporučení magistry Barbory Lungové (děkuji) 

zhlédla snímek Věry Chytilové (o jejímž dnes už kultovním filmu Sedmikrásky, 

1966, ráda přemýšlím) Hra o jablko (1976). Bylo požitkem pozorovat podobně 

symbolicky použité jablko a do jisté míry si potvrdit, že historické vrstvy významů 

tohoto ovoce sdílíme ve společném kulturním podvědomí, že při jejich 

komunikaci víme, že jim bude porozuměno. Film hlavní hrdinku konfrontuje 

s plozením i rozením dětí, plánovaně i omylem, pracovně i v osobním životě, 

s láskou, sexem bez lásky, krásou, mládím, sobeckým mužem.   

Asistence, procházení lokalit, doporučení: Ondřej Zábojník, Anna Tichá, Martina 

a Martin Zábojníkovi 

Jablka vypěstovali a darovali: děda Olda Novotný a babička Marie Sršňová 

Část řas darovala: Lenka Světinská, někdo, kdo je zahodil či ztratil v Lužánkách 

 

Scéna 5: Dort 

Noc, exteriér. Scéna se odehrává venku na ulici, do tmy je osvětlena prudkým 

reflektorem. Skupinka čtyř kamarádek bez jediného slova zdobí horizontální 

dopravní značení přikazující řidičstvu zpomalit na rychlost třicet kilometrů za 

hodinu (bílým nátěrem na tmavém asfaltu napsané slovo ZÓNA a pod ním velký 

kruh, v němž je číslice 30), jako by to byl obří narozeninový dort třicátých 

narozenin. Postupně společně na zem kladou „krémové“ okruží z nabíraného 

světle fialkového saténu, bílý „krém“ ze saténu bílého, vnitřní část krému obkrouží 

tenkým válečkem plyšového růžového „marcipánu“, do krému usazují ze sádry 

odlité, úměrně velké, realisticky lakované třešně a klasické tenké barevné 

dortové svíčky s bílou spirálou. Na vnitřní kruh s třicítkou rozhází barevné dortové 

sypání z nabarvených kukuřičných křupek. Kamarádky na sobě mají světlé 

oblečení, každá ve svém vlastním stylu; jednoduché laclové kalhoty a svetr, 

béžovou plyšovou bundu, vrstvené volánkové šaty, vlající tenkou sukni. 

V detailních záběrech portrétového ražení spatříme sjednocené ozdoby vlasů – 
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copánek uvitý z umělých blond vlasů připnutý sponkou ve tvaru hvězdy. Každá 

z kamarádek má jinou barvu hvězdy a skřipečků na konci copů.  

Tuto tichou scénu doprovází asynchronní monolog moderátorky, která se svěřuje 

o svém strachu ze stárnutí, který jako zvláštní pocit nevyhnutelné prohry pociťuje 

od dvanáctých nebo třináctých narozenin. Pamatuje si přesně ten pocit, který 

tehdy u svátečního stolu a sfoukávání svíček na dortu působil tak nepatřičně.  

Uprostřed tmy se zčistajasna objeví silueta moderátorčiné tváře. Osvícena 

reflektorem se otočí do objektivu a na playback zpívá šestisekundový úvod písně 

Slunečný hrob od kapely Blue Effect:  

Usínám a chtěl bych se vrátit o nějakej ten rok zpátky. Bejt zase malým klukem, 

kterej si rád hraje a který je s tebou. 

 

Okatě přicvaknuté umělé světlé vlasy jsou tu jako simulace mládí, umělých 

standardů krásy, až dětské asexuální naivity. Lidé mívají nejsvětlejší vlasy 

v dětství, zároveň blondýna v naší společnosti figuruje jako archetypální sex 

symbol kinematografie a showbyznysu… Asociace světlých vlasů s nevinností 

nebo čistotou. Dlouhé vlasy jako značka „zdravé krásy“, smyslnosti.  

Přišlo mi vtipné použít píseň, která se výslovně vztahuje k dětství chlapce, ne 

dívky. Protože dívky od mala varujeme, ať nechodí nikam samy, ať přejdou na 

protější chodník, když proti nim půjde muž zahalený v kapuci, ať si dávají pozor, 

co na sobě mají za oblečení, když jdou ven z domu a většinou i uvnitř domu, 

protože mužským příbuzným by to mohlo být nepříjemné, ať nepřitahují 

pozornost, ať jsou poslušné a hodné, čistotné, mírné a že „kluci jsou prostě kluci“ 

a můžou se proto víc vztekat a projevovat se agresivně, to je přeci příroda, ne 

socializace…No. Takže by mohlo být fajn vrátit se o nějakej ten rok zpátky a bejt 

malým klukem, na chvíli. 

Herectvo: Vendi Heř, Anna Tichá, Martina Zábojníková (Světinská), Markéta 

Krtek 

Asistence: Ondřej Zábojník, Matěj Zábojník 

 

Scéna 6: Bicykl 

V závěru filmu pokračuje playbacková role moderátorky, která s pohledem 

vědomým si kamery či diváctva jede na kole otevřenou krajinou. Do tváře jí svítí 

slunce, prameny vlasů spadající z drdolu podél tváře lehce povlávají vzduchem. 
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Sako, sukně, punčochy, boty, dokonce i vlasy a tvář má poznamenané více či 

méně zaschlým bahnem. Hraje píseň Isn’t Anyday, kterou jsem složila a nahrála 

pro film, ale i jako autorskou hudbu, kterou tvořím pod pseudonymem Anxious 

Millennial. Moderátorka zpívá následující: 

Riding a bike on sunny day 

Doesn’t feel like any day 

Riding bike on rainy day 

Doesn’t feel like any day 

Riding bike on stormy day 

Doesn’t feel like any day 

No day feels like everyday 

Any day doesn’t feel like everyday 

Everyday doesn’t feel like any day 

Holiday doesn’t feel like everyday 

 

Prošla si ponorem do bahna, a přesto si zpívá. Mám ráda hudební repetici, 

postupně se proměňující všednost, což je i něco, co reprezentuje text písně. 

Moderátorka jede na kole, má volnost pohybu; ačkoliv jsme vidělx její nohy 

v pouličním výkopu, teď jsou zase její, vlastní, jsou součástí celku, kterým je ona. 

Neztratila ze sebe nic. Jízda na kole ve slunečný den není to samé jako jízda na 

kole v kterýkoliv jiný den. Jízda na kole v deštivý den není to samé jako jízda na 

kole v kterýkoliv jiný den. Totožná činnost, a přece není stejná. Někdy se tak sice 

může jevit, ale někdy se při ní zase zničehonic můžeme cítit, jako bychom ji 

vykonávalx poprvé v životě. Všednost není všední, přestože je. Čas od času se 

vynořit a nadechnout se.  

Bahno, které moderátorce ulpělo na těle, se zase odlupuje a opadává. Můžeme 

si jen domýšlet, jestli snad prošla gigantickou transformací a osvobodila se od 

nároků společnosti spojenými s bytím ženou. Nebo jestli ze sebe jen dočasně 

zvládla setřást hořkou pachuť a ve chvíli, kdy je pouze sama se sebou a 

volnočasovou aktivitou, kterou si užívá, zazdila tíživé pocity a pochyby a 

mentálně si připomíná, že život jde dál, „the show must go on“. Je vůbec 

v lidských silách oprostit se od souvislostí světa, které život ve společnosti přináší 

a které nás tíží? Řekla bych, že jen velmi těžko. Nelze svět kolem ignorovat a žít 

si svou vlastní představu. Co ale rozhodně jde, je o věcech přemýšlet, 

https://anxiousmillennial.bandcamp.com/
https://anxiousmillennial.bandcamp.com/
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spekulovat, pozastavovat se nad nimi, nesouhlasit, snít o alternativách, povídat 

si o alternativách s ostatními. Protože to je způsob rezistence, jakým pozdržíme 

automatické nevědomé potvrzování správnosti věcí, jejich kopírování a 

upevňování.  

Asistence: Ondřej Zábojník, Patrik Souček, Iva a Robert Součkovi 
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