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TEXTOVA CAST

ABSTRAKT

V magisterské diplomové praci umélkyné reflektuje zkuSenost starnuti
v Zzenském téle v obdobi mezi dvacatym a tficatym rokem Zivota v ramci pozdné
kapitalistické patriarchalni spolec¢nosti. V kratkém filmu silné symbolickym
jazykem pfemita nad odvékymi otazkami plynuti Casu a hledani smyslu zivota, a
pritom feministicky ohledava pocity tlaku, tihy, nepotfebnosti. Psanym slovem,
filmovou feci a autorskou hudbou propléta situace, v nichz hraje vyznamnou roli

bahno.

UvoD

Nasledujicim textem bych rada nastinila niterni uvazovani, jez se udalo pfiblizné
v poslednim pul roce a sméfovalo ke vzniku mé diplomové prace, kratkého
uméleckého, lehce surrealistického, hraného filmu The Virgin, the Bitch, the
Witch (2025). Vysvétlim volbu technickych prostfedkl a postupu, jaké osobni
motivace ovlivnily rodici se scénaf, rozepiSu chronologicky dé&j vSech hlavnich
scén filmu, abyste si ho sami dovedli co nejlépe pfedstavit (varovani: spoilery!
Text, ktery pravé Ctete, vam vyzradi kompletni déj do detailu, dokonce i poda
interpretaci, jak je mozné film chapat), vyloZzim mentalni koncepty stojici za
symbolikou. K poslednimu bodu bych dodala, Zze — jak se dozvite jiz za chvili —
scenar jsem psala do znacné miry intuitivné a symbolika vznikala hlavné jako
zpusob, jak beze slov a bez radoby racionalniho ohranieni predat pocity, které
mi lezi v téle a jako opar (nikoliv jako slova €i vzorce) se vznasi v hornich patrech
mozku. Pocitala jsem s tim, Ze symbolim, které v procesu psani a kresleni scén
na papir vytanou, porozumim zpétné, az se usadi do své finalni podoby a budu
je preklapét do trojdimenzionalniho svéta filmu.

Ten mohl vzniknout i diky finanéni podpofe FaVU, které timto upfimné dékuiji. Dik
patfi mym blizkym, vSem, co si naSlx €as a s filmem mi pomahalx i ho

konzultovalx, vSem Zenam svéta a Ateliéru intermédii.



PRIPRAVA, MOTIVACE, KONTEXT

Projekt pro mé byl nezvyklym zazitkem. Hodné tvorby se odehralo v obdobi, které
by leckdo nejspis nazval pfipravnym. Na pocCatku jsem citila impuls vénovat péci
predevsim nezvyklému toku intuice. Bézné se béhem tvorby peru s potifebou vse
racionalizovat, az do té miry, Ze sama sebe zamotavam do spleti vSech
teoretickych moznosti a touze rozhodnout se pro ,tu jednu spravnou“ (ktera
pochopitelné neexistuje). Tentokrat mi tvorba plynula bez takovych nekonecnych
zaseku. Téma me tzv. palilo.

Je mi dvacet sedm a plizivé se pfiblizujici tficitka se mnou cosi déla. RodiCe se
ptaji na vnoucata, zatimco ja se s kazdym rokem vzdaluji od pfedstavy vibec kdy
mit dité. Mazu zrovna prodélavat kolikatou pubertu chci, ale okoli mé uz jako
dospivajici vnimat nikdy nebude. Obrazkem starnuti mi je ztraceni mladi, padani
do propasti ¢asu, odkud ani krok zpatky uz udélat nelze. Ve spolecnosti je tzv.
normalka, ze Zeny kolem padesatky se najednou ocitaji v zivoté opusténé,
protoze jejich dlouholety partner si zaCal romanek s mladou sle€nou. Neustale
bohatnouci byznys kosmetické chirurgie se tvari, jakoze pfece nikdo nemusi
poznat, Zze jste smrtelnice. Navody na ,no make-up“ make-up, krémy proti
standard holého Zenského téla bez ochlupeni, strhané matky, Zeny usilujici
kazdé dva roky o jiny, zrovna trendujici typ postavy... Snazim se vyrovnat s tim,
Zeija, at se mi to zamlouva Ci ne, prahnu po nesmyslech.

TéSilo mé, jak intuitivné se namét rodi, a tak jsem se snazila uchovat plaminek
intuice pfi zivoté a v akci co nejdéle. Zakazala jsem si tradicné hloubat a
elaborovat nad moznymi ,racionalnimi“ vyklady toho, co mi vznikalo pod rukama,
protoZze jsem si byla absolutné jista, Zze by plamen udusily. Paralelné jsem
naopak mohla od tvorby poodstoupit a spiSe analyticky propojovat informace
z knih, ¢lankd, vyzkumu, ale i vlastni nebo generacni rodinné zkuSenosti.
Opresivni holci¢eni: DrobeCky natlaku se plizi socializaci, ale nikdy je nikdo
nezamete, aneb Priklady feministického uméni, které nastavilo zrcadlo
opresivnim strukturam’ mi v zimé béhem psani poskytlo pomémné solidni

teoretickou bazi a podporovalo muj zapal vénovat se feministickému ohledavani

' SOUCKOVA, Anezka. 2025. Dostupné na osobni zadost u autorky.



svéta i své vlastni situovanosti v ném. Esej jsem zpocatku cilila na zenské
starnuti, povinnost krasy a mladistvosti, kolidujici naroky kariéry a sobéstacnosti
(ktera nesmi byt pfehnana, abyste nenahanéla strach), matefstvi, partnerstvi a
pecovatelstvi (jeZ se oCekava, ale je tfeba se hlidat, aby se z vas nestala ,domaci
putka®), tzv. pfirozené krasy (ktera doopravdy znamena peclivé kuratorovany
zevneéjSek podle toho, jaké trendy se zrovna slusi dodrzovat, ale pfitom musite
sebepédi tak trochu zatajovat, abyste nebyla sebestfedna povrchni nana)...a tak
dale. Jako snéhova koule se nabalovala témata, ktera citim, Ze dohromady tvofi
pocit jakési ztizené existence, pocit tize na to, jak byt v zenském téle spravné.
Vénovala jsem se hlavné své pozici cis Zzeny, abych nemluvila za nékoho bez
nékoho, pfislo mi vSak nutné alespon okrajové zahrnout queer lidi, kterych se
oprese tyka zrovna tak, v mnoha ohledech nasobné vic. Nechci porovnavat kdo
to ma lepsi nebo horsi: pospolu jako sestry* se mizeme vzajemné podpofit a
Iépe snaset pozdné kapitalistickou patriarchalni neviditelnou, a pfeci tak jasné
zfejmou opresi.

Mym puvodnim zamérem bylo na filmu spolupracovat vyhradné s zenami,
holkami, ddmami, queers a nebinarnimi lidmi, ktefi bylx socializovanx jako Zeny.
v sobé scéna kondenzuje (viz Scéna 5: Dort), zamér naplriuje. Kdyz zaCinalo byt
jasné, ze pro dvé ze scén budu chtit muzské herectvo kvdli inherentnimu
vyznamu danych postav, obsadila jsem pro mé moralné spravné nastavené allies
nebo queers, ktefi jsou zaroven cis muzi (viz Scéna 2 a 3). Podobné na tom je
dalSi spolupracovnictvo a konzultantstvo.

Soustfedénou energii vedouci k budoucimu The Virgin, the Bitch, the Witch jsem
sbirala do Cerveného Sanonu. Vedla jsem si sloZzku, v nimz film vznikal.
RozSifeny scénar s planem kamerovych zabért (C — celek, D — detail, PC —
polocelek, PD — polodetail), hruby storyboard (rozkresleni milnikG dé&je v sérii
.komiksovych“ okének nebo rozkresleni vizualné jasné definovanych scén),
inspiraéni fotografie, fotografie zkouSek vizaze hlavni postavy, soupis navrhu
lokaci pro nataceni, jména herectva a jiného spolupracovnictva, utrzky
komentaru z konzultaci vdeho druhu, nakresy rekvizit, které je tfeba vyrobit, a
poliCka k odskrtavani pokrocilosti jejich vyroby, seznam véci, které koupit a
itinerar jiz koupenych v€etné cen, zapis vSech vydaju. Slozka je délena na

.Kapitoly“: chronologicky sleduje pét scén filmu jakoZto jeho zakladni stavebni



kameny, ale i praktické natacCeci sekce, které vyzaduji odliSné podminky, misto
apod. Scény jsem psala na psacim stroji. Sama pro sebe jsem si tak tvorbu
ritualizovala, prokazovala procesu jakousi uctu a divéru.

Pfrekvapivé dlouhou dobu vznikala vizaz hlavni postavy. Chtéla jsem ji hrat sama,
ale vypadat co nejméné jako ja. Zkouskami paruk, li¢idel, Satl se postupné lihl
finalni vzhled moderatorky. Jelikoz tihnu k trochu pohadkovému stylu, chtéla
jsem trochu kouzelnosti, aby z filmu bylo citit, Ze nejde o realitu, Ze se nesnazim
v dokumentarnim stylu napodobit svét vérohodné. Dopfala jsem si to, co médium
filmu Stédfe dovoluje, tedy svét si pfibarvit, pfiostfit nebo rozmlzit.

Rada bych ze zalatku také vysvétlila, ze ve filmu hraje pomérné zasadni roli
bahno. Pohlcuje a vyplivuje, ulpiva a droli se, maskuje, tizi, teCe. Bahno jako
hmota mé v pfedchozich letech pfitahovalo jako perfektni demonstrace principu
Zivota a smrti ve svété. Je to ve vodé rozmélnéna zemina s odumfielymi
organickymi zbytky. Mrtvé organismy se rozkladaji a vznika bahynko plné Zivin,
z néjz rostliny mohou rust, zvifata se jim chranit, lidé z néj stavét. A pfesto nam
bahno asociuje v prvni fadé Spinu, uviznuti, uklouznuti, nevalnou konzistenci,
barvu i vlni, spojujeme si ho s nestéstim, nevhodnosti, nepfijemnosti. Jako
bakalarskou praci v ateliéru Kresby a grafiky na FaVU jsem vyrobila knihu Bahno
— skeny kreseb o cykliCnosti existence a smyslu, nasbirané informace vSeho
druhu spojené s bahnem, od mistné specifickych nazvl pfes bahenni zapasy ke
kosmetice, filmu a metafofe depresi. Pravé tim poslednim zpUsobem jsem
pracovala s pojmem bahna jesté v pfedchozich semestrech v povidce Bahno
doprovozené velkoformatovymi animacemi z MS Malovani. Povidku jsem pfed
rokem aktualizovala a prevedla v performativni ¢teni se skute€nym bahnem a

drobnou scénografii.

TECHNIKALIE

Vysledny umélecky film ma pfiblizné tfinact minut. Chtéla jsem dosahnout filmové
kvality obrazu, proto jsem (diky velmi pohostinnému zazemi FaVU) natacela na
kamery Blackmagic Pocket Cinema Camera 6K a 4K, jejichz full frame senzor
dovoluje kvalitni Siroké zabéry s velkym mnozstvim informaci o barvé a
svételnosti. Format .braw (b = Blackmagic, raw = tzv. syrovy zaznam, ktery je
charakteristicky zaSedly, ale uchovava velké mnozstvi informaci o snimaném

obrazu pro pozdéjSi editaci v postprodukci, zejména barveni; raw videa proto



Vv s

deldiho Casu s materialem, jak v pfipravé, tak po natoCeni. Méla jsem v planu
pfizvat kameramanku (Veronika Karasova), ktera se mnou absolvovala jedno
nataCeci odpoledne v mrazu. Povétrnostni podminky se znac¢né podepsaly na
nasich rukou, citlivosti v prstech a energii, ktera z nas tfesem a smrkanim
odchazela rychleji, nez by bylo zdravo. | proto jsem zabéry z tohoto dne nakonec
nepouzila. Nebylo jich dost dostatecné dobrych. Pro dalSi nataceni jsem se uz
do obsluhovani kamer pustila sama.

Rekvizity ve filmu jsem vyrobila s pomoci partnera (Ondfej Zabojnik). Obleceni,
které jsem pro film kupovala, je z druhé nebo treti ruky. Nechci kupovat nove
produkty, pokud to neni nutné. Hudbu jsem komponovala sama, kromé pisné
Slunec€ny Hrob, jejiz nékolikasekundové intro zni ve filmu v padvodnim provedeni
kapely Blue Effect. Text coveru pisné Apple je pfevzaty z originalu pisné od
hudebnice Charli xcx. Naucila jsem se pracovat s novym stfihovym programem,
a to DaVinci Resolve, diky ¢emuz jsem se naucila i film sama barvit a pracovat
s raw formatem. Pfi barveni jsem inklinovala k pohadkové ladénym teple sytym

barvam, jakoby snovému vidéni.

SYMBOLISMUS A DEJ FILMU

Symbolismus, ktery je ve filmu patrny, prameni z mé znalosti svéta a z vyznamd,
které se mi za dvacet sedm let zZivota na pocCatku milénia ve stfedni Evropé
zakédovaly do podvédomi. Mnoho ze symbolu je opfedeno doslova tisiciletimi
budovanych a nahromadénych vyznamu. Pustim se do zpétné interpretace scén,
chronologicky, jak se objevuji ve filmu. Bahno zde vynecham, jelikoz jsem se
k jeho symbolickym vyznamim vyjadfila uz v kapitole Pfiprava, motivace,

kontext.

Scéna 1: Moderatorka. Svétle fialkové modra saténova opona v koncich
pfechazi do organzy a tylu vlevo bilé, vpravo Cerné barvy. Pfed oponou sedi na
Zidli cca Ctyricetiletda moderatorka se zrzavym vyCesanym ,vosim hnizdem®,
silnymi obrouCkami, vyraznym make-upem, v oranzovém saku a purpurové
sukni. V ruce drzi snitku rostliny pfezdivané nevéstin zavoj s jednim listem
dracény, zvané tchynin jazyk. Francouzsky uvede porad. Kdyz ji dojdou slova,

pfepne do anglictiny a ¢estiny. Po podlaze se kolem dokola jejich nohou plazi



bahno. Snazi se zachovat profesionalni poézu, ale pochopitelné nechape, co se
d&je, a je rozrusena. Cesky preklad jejiho monologu: ,Dobry den, ahoj a vitejte.
Dnes bych vam rada fekla néco francouzsky, protozZe je pro mé jednodussi mluvit
o velmi osobnich, intimnich zalezitostech v cizim jazyce. Budu délat chyby.
Nesnasim chyby...kdyz ja jsem ta, ktera je déla. Ale miluju, kdyz jini lidé...ehm,
[pfechod z frj do &j a aj] pfiznaji a doopravdy si pfivlastni své chyby. OK, pfestoze
se ve studiu déje néco podivného, mam instrukce pokracovat... Dnes navstivime
velmi specialni misto. Nékterym z vas muze byt povédomé. Vaze se k nému
jeden fenomén, a to uz od pocatku ¢asu. Ano, ano, pratelé, starodavné pouto.
Pravé ted byste na obrazovkach mélx vidét graf, ktery zcela jasné demonstruje,
Ze- [vyprskne na ni bahno]. Oh, promirite! NeCekala jsem, Zze by se néco takového
mohlo stat... Kdyz jsem hovofila o ,mistu‘, nemyslela jsem to doslovné. Roli zde
hraje vicero propojenych sil.“ Finalné ji rozptyli zvedajici se hladina bahna, o€ima
mapuje situaci a rozhoduje se, co dal. V prustfizich z obli¢eje na boty a holené

jsme vidélx, ze bahno pfitéka a pfitéka. Do kamery se usmiva.

Rostlinami, typem €erné a bilé latky a koneckonct nazvem celého filmu odkazuiji
na, od katolické cirkve zdédénou, ikonografii tfi stadii zivota zeny (panna, matka,
stafena). Neveéstin zavoj jako rostlina a prusvitna bila latka na oponé. List
tchynina jazyku a vdovsky Cerny prusvitny zavoj na oponé. Jisté najdeme ve
Jfech stadiich zivota Zzeny“ cosi smysluplného, zvlasté tzv. selskym rozumem.
ZjednodusSeni je vSak cestou k dehumanizaci. Tfi stadia jsou jen vyprazdnéné
kolonky, které, jsou-li na vas napasované, maji dopady. Panna je ,Cista“, cudna,
détsky mlada a naivni. Matka je ,Zzena v rozpuku®, plodna VenuSe, necudna,
krasna, ale je si védoma, Ze ztraci lesk, takZe je i povolna. Balancuje na tenké
hranici sex symbolu a semetriky. Stafena je mozna moudra, ale ma vSe za sebou,
po ni¢em netouzi, nema velké cile. Kazda z téchto fik€nich archetypalnich Zen je
krok od toho, stat se zbyte€nou: panna je frigidni, matka dévka a stafena uz
vlastné jen levituje ve vakuu a Ceka na smrt.

Asistence: Ondfej Zabojnik

Scéna 2: Vykop
Exteriér, do kamery hledi délnik. NaSel tam cosi divného, a tak zavola dva kolegy.

Jeden z nich se domniva, Ze to prosté musi byt Zert a pfesvédcuje dalsi dva, aby



uz ,nehrali divadylko“ a odklidili to, kdyz to tam sami i n&jak zvladli naraficit.
Délnici vysvétluji, ze s tim nemaji nic spolecného. Nakonec tfeti z nich pfijme
moznost, Ze kolegové nepfedstiraji a mluvi pravdu. Zmatené, roz€arovaneg,

zkoumavé natahuji pohledy k onomu ¢emusi, tedy do objektivu.

Scéna 3: Nohy
Divame se pfimo do vykopu, do néjz v pfedchozi scéné zirali délnici. Ze zemé
tr€i, podrazkami do kamery, lidské nohy. Purpurové puncochy, kozené tmavé
polobotky. Jsou to nohy moderatorky z prvni scény, které pohltilo bahno.
Podrazky polobotek jsou zrcadlové. Sledujeme v nich délniky, jak se snazi vyresit
tuto neuvéfitelnou situaci. Hraje hudba: cover verze pisné Apple od Charli xcx,
ktery jsem pro film nahrala. Kamera pomalu pfesouva pozornost ze zrcadlovych
podrazek na popelnici v pozadi. Visi na ni plakatky. Neonové rGzovy napis
»,MIRRORS CAN HYPNOTISE" na modrém pozadi, otrhané zbytky reklamnich
slogant kosmetickych pfipravku cilicich na Zenské zakaznictvo, opakuje se fokus
na mladi a problémovost vrasek.
Pro pfedstavu uryvek textu pisné:

. guess the apple don't fall far from the tree,

‘cause I've been looking at you so long now | only see me.
[...] | think the apple’s rotten right to the core
from all the things past down from all the apples coming before.
| split the apple down symmetrical lines and what | find is kinda scary,

makes me just wanna drive™

V mych myslenkach i nahlas béhem konzultaci tato scéna vzbuzovala mirnou
obavu, abych postavy délniki nezesmésnila jako karikaturu, pfipadné co by to
znamenalo. Bylo pro mne duleZité, aby to byli pravé muZzi, kdo upfené zira na
moderatorCiny ztracené nohy. Délnické prace v roce 2025, kdy je prebytek
vysokoskolakl, uz podle mych osobnich informacnich zdroji pomérné dobfe
vynaseji a drtivou vétSinu jich vykonavaji muzi. Proto délnik symbolizuje
.,muznost®, ktera je do znacné miry stereotypni, ale ve spoleCnosti patrna.

Fenomén muzského pohledu (,male gaze®) pak formuje nejen fiktivni hrdinky

2 CHARLI XCX. 4pple. Warner Records. 2024,

10



filmového platna, ale hmatatelny svét. Porad se lidi u pfipadu zn*silnéni ptaji, co
méla obét na sobé, kdyZ nasilnik sam sebe neudrzel pod kontrolou a dovolil si,
bohuzel doslovné, sahnout na svrchovanou osobni integritu jiné osoby.
Architektura podléha muzské predstavé o svété, kupovani menstruacnich potieb
za penize podléha muzskému pohledu na svét, byznys kosmetickych operaci,
showbyznys, bulvary, které rozcupuji za sniZeni i zvySeni télesné hmotnosti...
.Pravo“ muzského cileného pohledu baziciho se na Zzenském téle nebo z négj
pozitkafsky znechuceného zvySuje pocit ohroZeni. | podle statistik Zena
pochopitelné nikdy nemuze urcit, zda to jen u pohledu skonc¢i nebo ne.

Nohy jsou pro vétsinu lidi zakladnim prostfedkem pohybu a vykonavani vlastni
agendy ve svété. Nohy v hollywoodskych filmech odhaluji krasu zZeny, pfi
striptyzech byvaiji prvni télesnou oblasti, kterou performujici svidné odhaluje,
chodidlo je objektem jednoho z nejc¢astéjSich muzskych fetist. Co tedy znamena,
kdyz moderatorka pfiSla zrovna o tuto svou Cast, resp. co déla tato ¢ast sama o
sobé, vytrzena z kontextu, znehybnéna?

Popelnice nese vcelku jasnou zpravu. Odpad, cosi nepotifebného, po ¢em se nam
nebude styskat, mozna pravé naopak budeme radi, kdyz se toho zbavime. Libi
se mi dvojakost mozného spojeni. Bud mizeme scénu Cist jako nepotiebnost
Zen v patriarchalni spolecnosti, pokud neplni, co se od nich oekava, anebo
nepotfebnost opresivnich spoleCenskych ramcu, které se na byti Zenou nabalily.
Kazda perspektiva jako by byla jinyma ocima, pocitovana jinou intenzitou podle
situovanosti ve spolecnosti.

Zrcadla i tam, kde byste je neCekalx. Podrazky bot kraci svétem, mifi primarné
k zemi, nikdo je moc nevidi, plni opérnou funkci. Kfehka zrcadla oporu
neposkytuji. Co poskytuji, je odlesk, odraz, pohled, dohled. Mohou byt Cista Ci
plna Smouh a pokfivena, mohou vas oslepit. Odrazi realitu, ale realita to neni.
Mirrors can hypnotise.

Herectvo: Vojtéch Danis§, Ondiej Zabojnik, Matéj Zabojnik

Konzultace zvuku pisné: Matteo Ruggiero

Scéna 4: Jablicko
Uprostifed zasnézené krajiny roste jablUrika. Témeér nehybny zabér stromu, jehoz
koruna, ackoliv napadl snih, je obsypana Cervenymi jablky. Modra obloha

kontrastuje s bilou pokryvkou, je slune¢ny den. Nasleduje podobné ticha a klidna



sekvence zabéru na blizSi ¢asti stromu, kamera si v§ima hlavné jablicek a my
zjiStujeme, ze jabliCka jako by méla zaviené o€i (jsou na nich nalepené umélé
fasy). Do del§iho zabéru na jedno konkrétni jablicko zleva vpluje ruka ve stfibrné
rukavici a utrhne ho. Kamera sleduje oblouk klesani ruky niz, blize k prohlédnuti.
Prevraci jablko v dlani. KdyZz si do doprohlédne, upusti ho. Jablicko spadne do
malé louZe hlubokého bahna vyjimajici se na tfpytivém snéhu. V poslednim
zabéru drobné vidime jablka ve vétvich, jak se odrazi v zrcadlech ve tvaru
podezfele podobném pfedni poloviné moderator€inych zrcadlovych podrazek.

Vétfik pofukuje ve Zlutych travinach vyCuhujicich z krusty.

Symbol jablka je jednim z téch prastarych kulturné omilanych. Plodnost, jablon
jako metafora Zeny, nosici plody, davajici Zivot, nebo staré usychajici,
nepfinasejici plody ani krasné vonavé kvéty. Biblicky pfibéh jablka je pak
pfibéhem Evy, ktera zavinila vyhnani lidi z raje, poskvrnéni Clovéka navéky
prvotnim hfichem. Alespon do takové podoby pod taktovkou katolické cirkve
zmutoval pfibéh o stvofeni Clovéka. Patriarchalni touha po ovladnuti svéta,
privilegovanosti nékterych nad jinymi, ktefi jsou jim zavazanx, a nenasytnost
skryta za tzv. Sifeni dobra. Nové preklady bible odhaluji chybné interpretace
(napf. Eva nevznikla z Adamova Zebra, ale jako polovina prvniho Clovéka). Zda
se pfinejmensim zvlastni, ze vétSina staleti kdzanych vykladu bible Cinila svét
snadnéjSim pro bohaté bilé viddnouci muze, o to vic, Ze to byli pravé oni, kdo
rozhodoval o tom, jaké pasaze jak kazat a jaké vymazat z historie (dokud jesté
vétdina poddanych neumi Cist a psat a vzpouzenim by riskovalx mnoho, ne
zfidkakdy zivot).

Nalepovaci umélé fasy jsou jak ,neviditelnym® prvkem, ktery vytvafi dojem
spicich jabliCek, tak pitoresknim podobenstvim standardl Zenské krasy, které
vyzaduji peclivou starost, udrzbu a pravidelnou aktualizaci. Mam rada kulturu
dragu (zjednodusené: osoby s muzskymi tély imituji standardy Zenskosti,
s variabilni mirou parodie Ci snahy o uvéfitelnost), v niz jsou umélé fasy pro drag
queens nezpochybnitelnou nutnosti. Judith Butler popsanim dragu jasné

ukazala, Ze gender je performativni.3 Coz je myslenka, kterd mé hodné bauvi.

3 BUTLER, Judith. 2016. S. 171.
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Cervené tvaricky jako dvé jablicka. Mladistvost, prokrvenost, zdravi, atraktivita,
stud, cudnost, vina, hfich. Jabli¢ko, jakkoliv mirné, krasné a lakavé vypada, je
anonymni rukou utrzeno z matefského stromu, a po prohlédnuti bezelstné
odhozeno. Misto pokryvky bélostného snéhu spadne do malé louze tmavého
bahna, ktera jako by se snad objevila pravé pro tento okamzik. Nahoda, nehoda,
smula &i Stésti? Mozna kouzlo, mozna realita. Mozna prosté jen normaini den.
Po napsani celého filmu jsem na doporuéeni magistry Barbory Lungové (dékuiji)
zhlédla snimek Véry Chytilové (o jejimz dnes uz kultovnim filmu Sedmikrasky,
1966, rada premyslim) Hra o jablko (1976). Bylo pozitkem pozorovat podobné
symbolicky pouzité jablko a do jisté miry si potvrdit, Ze historické vrstvy vyznamu
tohoto ovoce sdilime ve spole€ném kulturnim podvédomi, Ze pfi jejich
komunikaci vime, Ze jim bude porozuméno. Film hlavni hrdinku konfrontuje
s plozenim i rozenim déti, planované i omylem, pracovné i v osobnim Zivoté,
s laskou, sexem bez lasky, krasou, mladim, sobeckym muzem.

Asistence, prochazeni lokalit, doporuceni: Ondfej Zabojnik, Anna Ticha, Martina
a Martin Zabojnikovi

Jablka vypéstovali a darovali: déda Olda Novotny a babi¢ka Marie SrSrfiova

Cast fas darovala: Lenka Svétinska, nékdo, kdo je zahodil ¢i ztratil v Luzankach

Scéna 5: Dort

Noc, exteriér. Scéna se odehrava venku na ulici, do tmy je osvétlena prudkym
reflektorem. Skupinka &tyf kamaradek bez jediného slova zdobi horizontalni
dopravni znaceni pfikazujici fidi€stvu zpomalit na rychlost tficet kilometrl za
hodinu (bilym natérem na tmavém asfaltu napsané slovo ZONA a pod nim velky
kruh, vnémz je Cislice 30), jako by to byl obfi narozeninovy dort tficatych
narozenin. Postupné spole¢né na zem kladou ,krémové“ okruzi z nabiraného
tenkym valeCkem plySového rizového ,marcipanu®, do krému usazuji ze sadry
odlité, umérné velké, realisticky lakované tfeSné a klasické tenké barevné
dortové svicky s bilou spiralou. Na vnitfni kruh s tficitkou rozhazi barevné dortové
sypani z nabarvenych kukuficnych kfupek. Kamaradky na sobé maji svétlé
obleCeni, kazda ve svém viastnim stylu; jednoduché laclové kalhoty a svetr,
bézovou plySovou bundu, vrstvené volankové Saty, vlajici tenkou sukni.

V detailnich zabérech portrétového razeni spatfime sjednocené ozdoby vlasu —
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copanek uvity z umélych blond vlasl pfipnuty sponkou ve tvaru hvézdy. Kazda
z kamaradek ma jinou barvu hvézdy a skfipeckl na konci copu.

Tuto tichou scénu doprovazi asynchronni monolog moderatorky, ktera se svéfuje
o svém strachu ze starnuti, ktery jako zvlastni pocit nevyhnutelné prohry pocituje
od dvanactych nebo tfinactych narozenin. Pamatuje si pfesné ten pocit, ktery
tehdy u svatec¢niho stolu a sfoukavani sviCek na dortu pisobil tak nepatfic¢né.
Uprostied tmy se zCistajasna objevi silueta moderatoriné tvare. Osvicena
reflektorem se otoCi do objektivu a na playback zpiva Sestisekundovy uvod pisné
Slunecny hrob od kapely Blue Effect:

Usinam a chtél bych se vratit o néjakej ten rok zpatky. Bejt zase malym klukem,

kterej si rad hraje a ktery je s tebou.

Okaté pficvaknuté umeélé svétlé viasy jsou tu jako simulace miadi, umélych
standardd krasy, az détské asexualni naivity. Lidé mivaji nejsvétlejsi vlasy
v détstvi, zaroven blondyna v nasi spolecnosti figuruje jako archetypalni sex
symbol kinematografie a showbyznysu... Asociace svétlych vlasl s nevinnosti
nebo Cistotou. Dlouhé vlasy jako znacka ,zdravé krasy“, smysinosti.

PriSlo mi vtipné pouzit pisen, ktera se vyslovné vztahuje k détstvi chlapce, ne
divky. ProtoZe divky od mala varujeme, at nechodi nikam samy, at pfejdou na
protéjsSi chodnik, kdyz proti nim pujde muz zahaleny v kapuci, at’ si davaji pozor,
co na sobé maji za obleceni, kdyz jdou ven z domu a vétSinou i uvnitf domu,
protoZze muzskym pfibuznym by to mohlo byt nepfijemné, at nepfitahuji
pozornost, at’ jsou posludné a hodné, Cistotné, mirné a Ze ,kluci jsou prosté kluci®
a mUzou se proto vic vztekat a projevovat se agresivné, to je preci pfiroda, ne
socializace...No. TakZe by mohlo byt fajn vratit se o néjakej ten rok zpatky a bejt
malym klukem, na chuvili.

Herectvo: Vendi Hef, Anna Ticha, Martina Zabojnikova (Svétinska), Markéta
Krtek

Asistence: Ondfej Zabojnik, Matéj Zabojnik

Scéna 6: Bicykl
V zavéru filmu pokraCuje playbackova role moderatorky, ktera s pohledem
védomym si kamery Ci divactva jede na kole otevienou krajinou. Do tvare ji sviti

slunce, prameny vlasl spadajici z drdolu podél tvare lehce povlavaji vzduchem.
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Sako, sukné, puncochy, boty, dokonce i vlasy a tvaf ma poznamenané vice Ci
méné zaschlym bahnem. Hraje pisen Isn’t Anyday, kterou jsem slozila a nahrala
pro film, ale i jako autorskou hudbu, kterou tvofim pod pseudonymem Anxious
Millennial. Moderatorka zpiva nasledujici:
Riding a bike on sunny day
Doesn't feel like any day
Riding bike on rainy day
Doesn't feel like any day
Riding bike on stormy day
Doesn't feel like any day
No day feels like everyday
Any day doesn't feel like everyday
Everyday doesn't feel like any day
Holiday doesn'’t feel like everyday

Prosla si ponorem do bahna, a pfesto si zpiva. Mam rada hudebni repetici,
postupné se promeénujici vdednost, cozZ je i néco, co reprezentuje text pisné.
Moderatorka jede na kole, ma volnost pohybu; ackoliv jsme vidélx jeji nohy
v pouliénim vykopu, ted jsou zase jeji, vlastni, jsou soucasti celku, kterym je ona.
Neztratila ze sebe nic. Jizda na kole ve slune¢ny den neni to samé jako jizda na
kole v kterykoliv jiny den. Jizda na kole v destivy den neni to samé jako jizda na
kole v kterykoliv jiny den. Totozna Cinnost, a pfece neni stejna. Nékdy se tak sice
muZze jevit, ale nékdy se pfi ni zase zni¢ehonic mizeme citit, jako bychom ji
vykonavalx poprvé v zivoté. Vednost neni véedni, pfestoze je. Cas od éasu se
vynofit a nadechnout se.

Bahno, které moderatorce ulpélo na téle, se zase odlupuje a opadava. Mizeme
si jen domyslet, jestli snad prosSla gigantickou transformaci a osvobodila se od
narokl spole€nosti spojenymi s bytim Zzenou. Nebo jestli ze sebe jen doasné
zvladla setrast horkou pachut a ve chvili, kdy je pouze sama se sebou a
volnoCasovou aktivitou, kterou si uziva, zazdila tizivé pocity a pochyby a
mentalné si pfipomina, Ze zivot jde dal, ,the show must go on“. Je vlbec
v lidskych silach oprostit se od souvislosti svéta, které Zivot ve spoleCnosti pfinasi
a které nas tizi? Rekla bych, Ze jen velmi t&Zko. Nelze svét kolem ignorovat a Zit

si svou vlastni pfedstavu. Co ale rozhodné jde, je o vécech pfemyslet,
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spekulovat, pozastavovat se nad nimi, nesouhlasit, snit o alternativach, povidat
si 0 alternativach s ostatnimi. ProtoZe to je zpUsob rezistence, jakym pozdrzime
automatické nevédomé potvrzovani spravnosti véci, jejich kopirovani a
upeviovani.

Asistence: Ondfej Zabojnik, Patrik Soucek, lva a Robert Souckovi
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