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Videoprojekce s instalaci nazvana EXISTEXION se sklada z projekce full HD obsahujici
animovany obraz, dale audio skladby a péti artefaktd vyhotovenych pomoci 3D tisku.

Vycet objektl a jejich nazev:
A Space Odyssey B Newspeak  C Psyché D Other Worlds  E Epigenesis




Vychozi klicové realizace vztahujici se k artefaktiim:

Space Odyssey

Projekt Space Odyssey byl zavésnym dilem, které tvorilo nékolik samostatnych
panell. Jednotlivé desky na sebe typologicky navazovaly a spolecné tak utvarely
plnohodnotny celek. V zdsadé se jednalo o abstraktni naraci fiktivni vypravy universem,
skrze subjektivni pohled. Pfesnéji cesty z paralelniho vesmirného prostoru ke stale
konkrétnéjsSim a znameéjSim redliim. Cely proces byl autorsky obrazové vyjadren
adoplnén o texty, které k této zdanlivé vypravé odkazovaly. Celé dilo se opiralo
o aktualni védecké poznatky z oblasti pfirodnich véd, tedy nejen fyziky a astronomie,
¢imz zaroven vznikla urcita technickd dokumentace, ktera postupné odkryvala tajemstvi

universa.

Newspeak

Cyklus Newspeak byl zaméfen na zpracovani a pojeti tématiky vyprazdnéného
obsahu. Konkrétnéji myslenky skutecného vyznamu vyrcenych slov a tedy sdéleni, které
se k nam prostrednictvim téchto komunikacnich vazeb dostavaji. Pfesto, Ze jsme schopni
jasné identifikovat jednotlivé zvuky a vyvodit z nich definované pojmy, sdélovatel stale
muze skryvat své skutecné zaméry. V pripadé hlubsiho pochopeni jsme tak odkazani na
dalSi vjemy a signaly, které maji Casto pfi samotné komunikaci zcela zasadni vliv
anemusi se vztahovat pfimo k obsahu slovnimu. Dilo bylo sloZzeno z neékolika
potisténych platen, které se vzajemné doplfiovaly. Ustfednim motivem byly kompozice
draténych prostorovych objektd, které tvorily nesourodé shluky. V téchto konstruktech
byly zachyceny fragmenty liter, které tak sporadicky utvarely povrch téchto abstraktnich
forem. Rozbitd a tedy necitelnad typografie pfimo odkazovala k zavadéjicimu vyznamu
a mnohoznacnosti. Zastupny prostfedek urceny ke komunikaci a sdéleni mySlenek byl

tedy degradovan a stal se v tomto dile zcela dysfunk&nim.

Psyché
Komplexni realizace nazvana prozaicky Psyché byla experimentalnim cyklem
virtudlnich objektl, které spolecné vytvarely bizarni a zdanlivé nevyvazeny soubor.

Jednotlivé predméty provokovaly divaka svoji specifickou morfologii, slozenou



predevsim z asamblazi lidskych organu levitujicich ve vzduchoprazdnu. Kazdy objekt
odkazoval k samostatnému psychickému projevu a vizualizoval tak osobitym zplsobem
zcela éterické a abstraktni pojmy a duSevni procesy. Obrazové kompozice se
nevztahovaly pouze k lidskému nitru, ale zaroven i prenesené k fenoménu kontroly
jednotlivce, potazmo celé spoleCnosti. Labyrint pravidel, které kazdého cloveka
systematicky svazuji a vytvareji omezeni a mantinely jeho existence tedy princip, Ze jsme
od narozeni postupné svazovani a pohlcovani organizovanym, uméle vykonstruovanym
prostfedim, kosmosem. Tyto virtualni plastiky byly prostfednictvim projekce kratce

zobrazovany jak na vybranych sténach exteriéru, tak i v interiéru psychiatrické |éCebny.

Other Worlds

Videoinstalace Other Worlds byla sloZzena z animované obrazové stopy doplnéné
o audio skladbu, kterd pfimo odkazovala k plvodnim procesdm, které na zachycenych
mistech v minulosti probihaly. Dilo v sob& zahrnovalo stylizaci vybraného méstského
prostoru, ktery pozbyl svoji plvodni spolecenskou ulohu, jeho postupnou zkazu a na ni
navazujici prichod nové hmotné formy, reprezentujici zatim nejednoznacnou
budoucnost. V zasadé se jedna o mista, ktera jsou silnym dokladem své doby,
v soucasnosti nazyvana brownfields, tedy aktualné opusténa uzemi bez jasné urceného
vyuziti. Obrazova cast dila vychazela z jednoho z poslednich rozsahlych historickych
industridlnich aredll, nachazejicich se na katastru moravské metropole. Tato mista jsou
v soucasnosti nezfidka predmétem zajmu developer(l, ¢imz dochazi k jejich nevratnym
proménam, nebo naprosté destrukci. Mésto, jakoZto Zivouci organismus tak zcela
prirozené anevratné ztraci soucast své dil¢i historie spolecné s dédictvim tézké
pramyslové vyroby. Aktualné dochazi k postupnému zaniku téchto stavebnich celk(,
¢imZ mizi nejen jejich svérazné urbanistické feSeni, ale i naprosto unikatni genius loci.

Prioritou realizace bylo zachyceni autentického prostoru industrialniho prostfedi
pouze za pomoci stind, tedy prostfednictvim stinnych ploch, které skute¢né jednotlivé
fyzické objekty, stény a konstrukce na daném misté pres den vytvarely. Nasledné
v navazujici fazy zprostfedkovat prenos tohoto zaznamenaného prostfedi k divakovi
predevsim skrze video projekci. Samotna animace méla dvé zakladni roviny: prvni
vyjadrovala destrukci, ktera korespondovala s postupnym realnym zanikem téchto

prostor. V navazném dé&ji vzesly zcela nové architektonické formy, které zpoclatku



vychazely zezakladnich konstrukénich principd predchazejicich staveb. Nadale si v3ak
tyto konstrukce jiz Zly vlastnim Zivotem a symbolizovaly tak novou existenci,
budoucnost. Jednotlivé vizualni kompozice vychazely z celé komplexni kulisy prostfed;,
tedy soucinnosti stind a reflexd. Tyto elementy jsou samy o sobé dualeZitym faktorem
celkového dojmu atmosféry z téchto mist. Vyselektované linie a plochy obsazené
v animaci podléhaly od deformaci az k absolutni destrukci, ¢imz se tak odvolavaly na
skutecné déni, kterym tato mista podléhala. Pro samotnou vizudlni rovinu byla
ddlezitym faktorem také audio stopa, kterd dokreslovala a zaroven stupriovala celkovy
zazitek z videoinstalace. Synteticka skladba divaka vtahovala pfimo do daného prostfedi
a to jak prostrednictvim akcentaci zamérenych na ozvény ¢ast minulych tak i ndvaznych

procesu, kdy i soucasné zanedlouho pohlti tok ¢asu.

Epigenesis

Realizace Epigenesis byla inspirovana primo tzv. epigenetickymi déji, jednalo se
o subjektivni vizi formovani nas samotnych, at jiz védomé nebo nevédomé skrze
prostfedi, kterym jsme obklopeni. Ustfednim motivem téchto procesd je pravé
epigenetika, dnes jiz nedilna soucast genetiky samotné. Tato véda pfisla se zajimavym
zjisténim, tedy, Ze epigeny jsou primarné nadrazeny genlm samotnym, reaguji velice
citlivé na veskeré vnéjsi zmény a podmeéty. Pravé prostrednictvim chemickych reakci jsou
epigeny schopny vlastnimi procesy zménit, nebo zcela proménit chovani nasi genetické
informace a to i pouze kratkodobg.

V dile realizovaném specialné pro galerijni prostor bylo za pomoci animace
a hudebni slozky zprostfedkovano ztvarnéni procesl neustalé promény, komplexni
provazané geneze flexibilni struktury, foremné skladby pFipominajici rubikon. Ustfedni
déj se odehraval v nitru abstraktni mlynice, pomysiného katalyzatoru. Spolec¢nym
jmenovatelem dila byla interakce a Gzka provazanost dvou Cinitel(, konkrétnéji prostredi
a jednotlivych charakterl reprezentujici Zivou strukturu, v tomto pripadé clovéka.
Veskeré tyto zastupné elementy spolecné v animaci neustale podléhaly zménam v ramci
Casové osy. Jak samotné prostredi tak charakterova geneticka linie proti sobé v této
realizaci nestoji v opozici, ale naopak spolecné vytvareji virtualni homogenni prostredi.
SpiSe rytmickou, nékdy az agresivni choreografii, odkazujici k realné kazdodenni

koexistenci.



Technicka pfiprava renderové grafiky pro 3D tisk, adjustace, nahledy:




Priklad selekce stinnych partii objektu:




Mapovani a animovani povrchd artefaktd:




Vybrané frames zavéru videoprojekce
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Instalace zrcadlovych box0 s artefakty:

LINK:

http://archiv.ffa.vutbr.cz/vskp/video/2016-robaard-roman-existexion
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http://archiv.ffa.vutbr.cz/vskp/video/2016-robaard-roman-existexion

Pisemna obhajoba VSKP

EXISTEXION

Realizace tvofi uceleny soubor, ktery vizualizuje fyzickou existenci plvodné
nematerialnich artefaktl. Soucasti instalace je nejen zhmotnéni plvodné virtualnich
objekty, ale i jejich nasledna dokumentace a studium v redlném prostredi. Celd instalace
postupné vznikla z nékolika na sebe chronologicky navazujicich procesnich fazi, jejichz
vysledkem jsou pohyblivé obrazy. Samotna animace odkazuje k nové nabyté skute¢nosti
stejné jako k transferu mezi dvéma zcela odliSnymi svéty. Kazdy z péti vytvofenych
artefaktll prfimo vychazi a dale také reprezentuje klicové projekty, kterym jsem se
v poslednich péti letech vénoval. Zaroven tyto predméty predstavuji urcité subjektivni
historické spojnice a konsekvence. Instalace tedy mohla vzniknout pouze na zakladé
osobnich zkuSenosti a jednotlivé objekty a na né navazujici projekce tak z pocatku
predstavuji pro divaka urcitou zahadu. Tyto objekty tedy nelze vnimat omezené
prostfednictvim prizmatu socidlné konstruovaného vyznamu. PrestoZe se nové
zhmotnélé artefakty stavaji vychozim bodem celé instalace, v konecné fazi jsou jiz

paradoxné postradatelnymi. Jednotliva dila, ze kterych objekty pochazeji mély na moji
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dalSi budouci praci dalekosahly dopad a pomysiné predstavuji urcité mezniky tvorby
jako takové. Predméty tedy vytvareji fetézec ,moment(” odkazujicich k mému
dosavadnimu pUsobeni, postupném vyvoji a mysleni.

DUvodem pro vytvoreni instalace pro mé bylo védomi, Ze veSkeré dosavadni
realizace byly tvofeny vyhradné v digitalnim rozhrani, nebo virtualnim prostredi. At jiz se
jednd o animace, vizualizace nebo design, Zadny z téchto projektd tedy hmotné
neexistuje, ajejich samotna existence je svym zplsobem pomijivd a spiSe teoreticka.
VeSkera ma dosavadni tvorba byla realizovana skrze vypocetni techniku a software,
ktery mné umoznoval generovat v realném case vysledky sloZitych algoritmickych
operaci a prevadét je do vizualné uchopitelnych objektli na monitoru nebo projekénim
platné. Ackoli ndm soucasné technologie stale rozsifuji pole plsobnosti, jedna se pouze
o0 napodobovani reality. Faktem také je, Ze tato dila byla v minulosti vefejné
prezentovana pouze skrze digitalné vygenerované statické nebo pohyblivé obrazy. Jinak
tomu neni ani v pripadé jejich ,opétného uvedeni do Zivota”, kdy jsou vesSkeré tyto
realizace nadale doloZiteIné pouze digitalné, tedy Cisté jako technicka zaloha v podobé
datového toku s pfimou zavislosti na dalSich zafizenich. VSechny nastinéné skutecnosti
nutné vedou k zamysleni o pomijivosti a limitech v ramci utopistickych vizi
~komputerizovaného” svéta, i s ohledem na stotoznéni se s tezi, ze ,médium je vic nez
technologie, na které zavisi; je to také praxe, druh zrucné prdce s hrubym materidlem, kterd
uZiva konvenci, struktur a znak( k tomu, aby udélovalo vyznam, vyjadfovalo myslenky
a vytvdrelo zkusenosti”.’

Mne samotného tedy fascinuje moZnost posunu k nové skutecnosti, pfekroceni
hranic vlastni minulosti spocivajici v dosavadni tvorbé, a s tim souvisejici urcité vymezeni
se standardizovanym nastrojum v danych profilacich, jako je napfiklad design. Prace si
v tomto sméru klade za cil s védomim soucasného vyvoje uméni zkoumat doklad nové
nabyté pritomnosti. Svym zplsobem navazuji na soucasné tendence specifického
navratu k objektlim, coZ je v soucasnosti pouze umocnéno neustalou cirkulaci dat,
vSudypfitomnosti technologii, automatizaci a virtualna internetu. Pokud se pozastavim
napriklad u prostredi, které nam poskytuji komunikacni sité, Ize v tomto sméru mluvit az
o pluralité realit, tedy vlivu virtuality na nase vnimani fyzikalni i kazdodenni skutecnosti.
S timto tématem pracuje | umélecka teoreticka Katefina Cepakova, ,pfesouva nasi

pozornost k postinternetovym podminkam. V jejich rdmci ukazuje, Ze obrat k objemu neni jen
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nasim vlastnim rozhodnutim, ale probihd podprahové skrze vzristajici vliiv médii a zejména
internetu, ktery pfetvdri nasi pfedstavu o viastnich télech a myslich”.?

Instalaci EXISTEXION, kterd je zaroven posledni univerzitni realizaci se mimo jiné
snazim vymezit vici predchazejicim postuplm ve své praci. Zakladnim principem je
zhmotnéni, tedy pomysiné uvedeni svych nejpodstatnéjSich dél reprezentujicich cela
predchazejici obdobi do skutecného fyzického prostfedi. S témito realizacemi tak Ize
nejen dale pracovat, ale zaroven se otevira moznost vnimat je i hmatem, tedy mnohem
plnohodnotnégji. Jednotlivé artefakty a jejich atributy spolecné utvareji souhrnou
esencialni instalaci, nikoliv vSak retrospektivu. PfestoZe realizace tvofi pomyslny osobni
prah, mezi minulosti a vyzvami budoucnosti, samotné tézisté instalace spociva v nové
skutecnosti. Nejedna se o Zzadnou adoraci materie v podobé zhmotnénych realizaci, tyto
diléi vychozi elementy instalace jsou nezbytné v Uvodni fazi, kde nasledné slouzi
k dalSimu studiu a pozorovani v ramci jejich ,hlubsi roviny existence”. Jedna se o opacny
postup neZ je nastinén v pripadé editora knihy Objekt Vaclava Janosika, ,Klicovy je duraz
nékterych autor( na materidini afektivni nebo mimo-lidskou perspektivu a zejména ohled na
enviromentdIni dopady novych médii i zddnlivé nehmotnych virtudinich objektd; to jsou
témata, kterd mohou rozsifit horizont naseho uvaZovdni a vnimdni objekt(i daleko za
hranicemi samotné teorie médii. Média, technologie, objekty nebo hyperobjekty pritom maji
jiny prostor a jiny ¢as, vymykaji se nasim lidskym moZnostem; miZeme mluvit o geologickém
Case médii nebo o jejich vlastni obrazotvornosti a materialité. Uméni je pak onim ladénim na
tyto mozZnosti, které nds pfivadi do mimolidského svéta objektd.”?

Jak je psychologicky dokazano, lidé ziskavaji témér 80% informaci vztahujicich se
ke svému okoli skrze zrak. Svétlo jako takové je tedy prvotni nedilnou spojnici naseho
védomi s vnéjSim svétem. Pravé prostrednictvim svétla a jeho odraz(, nebo pohlceni od
danych povrchl jsme schopni na zakladé stinohry vnimat hloubku a tedy i komplexni
objem. Jedna se tak o realnou modelaci svétlem nami vnimanou pfirozenou optikou.
Pravé stin jako takovy se ve druhé fazi pro celou finalni instalaci stava zcela klicovym.
V navazujicim procesu, jsou tyto jiz fyzické objekty vystaveny zcela volné skutecnému
prostfedi, tak aby s nim mohly pfirozené interagovat. Jednotlivé predméty byly
vystaveny dennimu svétlu, ¢imZ prostfednictvim své nové nabyté fyzické existence
atedy i perspektivy, pfirozené vrhaly pohyblivé obrazy. Nasnimany digitalni zaznam

tohoto procesu nasledné poslouzil k dokumentaci a rozfazovani studie vrzenych stin(
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vramci Casové osy. Pohyb stinnych ploch obsaZenych v zaznamu uzaviral postupné
vizualni celek a stal se tak ryzim a zaroven svébytnym dikazem skutec¢nosti artefaktd.
Zaverecna faze jiz veSkeré primé fyzické entity zdanlivé vypousti a instalace tak ziskava
svoji scénickou podobu. Nekompromisné tak dochazi k oddéleni téchto predmétd
z celkového narativu celku i jeho konecného vyznéni. Jadro instalace je tedy
dematerializovano, veskeré predchazejici pozorovani a studium doklada odhmotnény
selektivni maping a pohyblivy narys. Vznikd tak pro nezasvéceného divaka tajemny
cyklicky proces rozsifujici vlastni obrazotvornost artefakt(, ktery vizualné uzavira cely
princip instalace v absurdnu. VSechny objekty, které byly vytrzeny zdigitalniho
avirtualniho svéta se nachazeji mimo Ustfedni instalaci. Dokladem jejich fyzické
existence se stava pouze technicky stylizovany pohyblivy obraz, ktery byl v minulosti
skute¢nym projevem a odrazem vsech snimanych objektd. Technicky se jedna o digitalni
projekci a kruh se uzavira. Jednotlivé artefakty tedy byly fyzicky vyhotoveny a jsou
pozorovateli stale nepfimo k dispozici, ovSem jejich pfitomnost jiz neni nutng, ale je
pouze doplrujici. Pfenesend imaginace predmétl a jejich nové nabytd vizualni zkratka
se v instalaci stava nositelem veSkerych hodnot a kvalit, stejné jako samotného odkazu
k nim. Predmétem instalace neni posuzovani historické konsekvence, smyslu, nebo
a interakce s nami znamou skutecnosti.

Vypocetni technika byla vzdy a stale je prostfedkem ke zrychleni a zdokonaleni
procesl. VSechny dalsi vycty jsou druhem zrychleni procesu. Internet dal vzniknout
novéemu prostoru pro komunikaci. VSechny dalsi vycty jsou formami komunikace.
komunikaci je pravé propojenost - sit a jeji dostupnost.Virtualni prostor, se tak stal
nedilnou soucasti prostoru redlného. Tyto prilniky, vlbec soucasné tendence se
projevuji v realném zivoté kazdého z nas. V této instalaci jsou zahrnuty principy, které
narazi na problematiku pfesunu pravé mezi témito dvéma paralelnimi svéty. Prvnim
pavodnim - skute¢nym a nasledujicim virtualnim a synteticky konstruovanym. Ve své
praci se snazim prenést entity mezi témito svéty a nakonec z tohoto snazeni vytvofit
autenticky extrakt, ktery opét svoji formou odkazuje k plvodu, neboli kofeniim téchto
objektovych spojnic s realizacemi minulosti. Zakladnim prvkem a zaroven nositelem

sdéleni se stava prozaicka linearnost. Zobrazovani linie je abstraktnim pojmem, realné
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neexistuje a slouZi ndm pouze jako pomUcka pfi optickém scelovani a vyobrazovani.
V této instalaci se ovSem stava esencialnim svételnym dokladem, minimalisticka linearita
je v této praci vyzdviZzena tak, aby neruSené dominovala plocham a pfipominala tak jiz
nepritomné artefakty. Pomysiné spojnice - objekty jsem chtél v uceleném souboru
presunout z digitalniho kontextu, nechat se jimi fascinovat a pfenesené tak pracovat
s myslenkou, Ze ,,objekty maji svou viastni existenci, vlastni perspektivu, kterou nam mohou

poodkryt. Jednoduse Feceno objekty k ném miuvi.”*

Tim, Ze jsem vynaloZil ¢as a energii na uvedeni téchto pdvodné digitalnich a virtualnich
entit v hmotu a podrobil je systematickému pozorovani, jsem docilil nejen samotného
prenosu, ale ziskal jsem predevSim zcela svébytny obraz odkazujici k tomuto faktu.
Vznikl tak autonomni vizudlni vztah, ktery v sobé zahrnuje potencidl jedné zrovin
dialogu artefakt - realno. Nejedna se o intuitivni praci, ale spiSe racionalni zkoumani,
které bych mohl popsat slovy ,reproduktivni realismus”. Vysledkem jsou tedy pohyblivé
obrazy, které odrazi na prvni pohled zfejmé zvyklosti a chovani, ovSem v ramci instalace

EXISTEXION jsou tyto formy jiz posunuty do samostatného ramce. Jednotlivé digitalni
obrazy v sobé nesou skryty pfibéh, ktery Ize poodhalit, az pri opétném spojeni s jejich

vychozim elementem, ktery tak slouzi jako kli¢ k jejich Cteni.

'LISTER Martin, New Media: a critical introduction 2nd edition. Routledge, Londyn 2003.
ISBN 0-415-22377-6, s. 108.

2JANOSCIK Véaclav, Objekt. Kvalitar s. r. o., Praha 2015. ISBN 978-80-260-8639-0, s. 22-23.
*JANOSCIK Véaclav, Objekt. KvalitaF s. r. 0., Praha 2015. ISBN 978-80-260-8639-0, s. 19-20.

“JANOSCIK Vaclav, Objekt. KvalitaF s. r. o., Praha 2015. ISBN 978-80-260-8639-0, s. 17.
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