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TEXTOVA CAST (PISEMNA OBHAJOBA)

Cesta k tématu



PfestoZe mé zajimaji i jind témata jako napfiklad stfedoveék, rytifi a jejich zbroje, se v této
diplomové praci zabyvam dalsim svym oblibenym tématem, které je pro mé velmi dilezité a
zajimavé a tim jsou varhany. Zajimaji mé nejen varhany jako samotny hudebni nastroj, ale
vse co k nim patti. Od historie, vyroby, udrzby aZ po samotnou hru na né.

V détstvi, i kdyZ jsem se posléze rozhodl pro vytvarnou cestu, (byl jsem ve svém détstvi
veden soucasné i k hudbé). Jiz v predskolnich letech jsem zacal chodit do mistni zakladni
umeélecké skoly na vyuku klaviru, kde jsem chodil nékolik let také do vytvarného krouzku.
Jelikoz moje matka je varhanik a ja jako maly kluk jsem musel byt samoziejmé u toho, kdyz
hrala, zacaly mé varhany ¢im dal vice zajimat a uchvacovat. Zacinal jsem na né zkouset hrat,
jezdit na varhanni koncerty a nakonec jsem ,,zanechal” klaviru a rozhodl se chodit na
varhany. To bylo pro mé mimo hru velmi pfinosné zejména po strance udrzby a oprav
varhan. Ucitel, ktery je zdroven varhanikem i varhanafem a ktery mé vyucoval, mé vidy
braval s sebou k opravam naSich varhan. Ze zaCatku jsem jenom pfihlizel, pak pomahal a
nakonec, kdyZ se nejednd o néjakou velkou poruchu, do které bych se sam nepustil, se i o né
staram. Tato zkuSenost mi dala moZnost nahlédnout do uUtrob varhan, kterymi jsem byl
naprosto fascinovan. Zejména pti docela nedavné velké rekonstrukci varhan, které jsem se
také ucastnil a ktera probéhla vramci rekonstrukce celého interiéru kostela, vcetné
kompletniho restaurovani hlavniho oltare a ¢astecného odkryti nastropnich maleb. Pohled
do naprosto sloZitého, Cisté mechanického systému rlznych drevénych tahel, vyhybek,
pruzinek, tycinek a jinych mechanism(, mé doslova Sokoval. A to tu zminuji docela malé a
,,jednoduché” varhany.

Pfi predstavé, Ze bych mél moznost vidét odkryty mechanismus nejvétSich chramovych
varhan na svété v némeckém Pasové a hlavné si na né zahrat, bych nejspis nemél slov.

Varhandm jsem se vénoval i po ndstupu na stfedni uméleckou Skolu v Uherském Hradisti,
ktera uz mé vedla vylozené vytvarnym smérem. Vedle zajmu o stfedovék a zbroje se zacaly
do mych praci, které byly predmétem tématu, na kterém jsem prdvé pracoval, promitat
rdzné fragmenty tohoto nastroje, prevaziné pistaly nebo klaviatury. Ale dominantni byly
pravé pistaly, protoZe jsou vlastné nejviditelnéjsi a jejich rozsah, vysSku a pocet urcuje
celkovou velikost samotnych varhan a jsou takovych prazakladem varhan.

| kdyZz jsem se zrovna zabyval jinym tématem, tyto fragmenty jsem mél z néjakého
nevysvétlitelného dlivodu potfebu tam zasadit. Mozna bych mohl fict, Ze se varhanni pistaly
staly takovym neodmyslitelnym znakem mych obrazl, ktery jsem tam zasazoval dost
automaticky a spontanné. Nikdy jsem nad tim néjak nepremyslel, prosté tam najednou byly
a vlibec mi to nepfipadalo tfeba divné. Az ¢asem jsem nad tim uvaZoval a moznd jsem si tim
kompenzoval velkou touhu si zahrat na néjaké velkolepéjsi varhany nez u nas na vesnici.

To sem zménilo azZ pfi studiu na vysoké skole v Brné na FaVU. | kdyZ pfed nastupem vznikaly
naivni ndpady jit studovat varhany na JAMU, necitil jsem se v tom dostatec¢né dobry, tak
jsem ddle pokracoval ve vytvarném zaméreni, malbé.

Ale i presto jsem na varhany nezaneviel. Hned na zaéatku prvniho roéniku v ramci
ateliérového zadani Zatisi ve stylu neoprimitivismu, jsem tohle téma pojal podle sebe a
vytvofil sérii malovanych imitaci varhannich pistal na rdzné kusy dfev. V nésledujicich letech
jsem se vénoval opét prevainé stfedovéku a pancéfovani, které mé drzelo dalSich nékolik let
na Skole a povaZoval toto téma jesté za nevycerpané, ale motivy varhan a pistal se tam
neustale objevovaly. Vedle oblibeného navstévovani rliznych hradd a jejich zbrojnic, rad
navstévuju také kostely, hlavné gotické katedrdly, kde prvni véc co mé nejvice zajima je



pohled na varhany. Samoziejmé, Ze pro obdivovani varhan nemusim jezdit jen do gotickych
kostel(, pravé hlavné v baroknich byvaji varhany nejvelkolepéjsi.

Cerpal jsem timto zplsobem vizudlni inspiraci, ktera byla pro mne dostacujici pfi pohledu na
majestatni nastroj a kterd se promitla do vétSinou velkoformatovych obraz(i. Samoziejmé
nesmim opomenout moznost navstiveni nékolika varhannich koncert(, které mi umoznily se
do poslechu hudby ponofit a vnimat jeji Sifeni a zapliovani celého prostoru a ktera mé
dokazala naprosto pohltit.

Vyhledéval jsem cilend nejblizsi, nejvétsi varhany: naptiklad v Ceské republice sv. Mofic
v Olomouci nebo sv. Jakub v Praze. Na Slovensku jsou nejvétsi varhany v bazilice v Sastiné.
Nesmim opomenout také navstévu meést, ktera se pysni nejvétSimi chramovymi varhanami
na svétd v katedrdle sv. Stépana v Pasové a Rezna, které ma nejvétsi a nejtési zavésné
varhany v domé sv. Petra. VAazi 37 tun a varhanik hraje v 15metrové vysce.

Postupem ¢asu jsem dostal i moZnosti si zahrat na rdzné varhany také mimo Ceskou
republiku. Napriklad v katedrale Notre Dame v Pafizi nebo na nitrianském hradé na
Slovensku. Tim jsem si, da se fict, zacal plnit sen a doufam, Ze se naskytnou dalsi a dalsi
moznosti zahrdt si na rlzné varhany.

Varhany v historii

V této ¢asti se pokusim popsat alespon ¢aste¢né néco ze stavby a historie vzniku varhan.
Varhany jsou oznadované jako krdlovsky nadstroj, jsou nejvétsi a mechanicky
nejslozitéjsi hudebni instrument. Varhany se fadi mezi vicehlasé aerofony. Tény se v ném
tvofi v dfevénych nebo kovovych pistalach bud® chvénim vzduchovych sloupc, nebo
chvénim kovovych jazy¢kll (podle druhu pistal). Stlaceny vzduch se do pistal vhani
obvykle méchem. Varhany mohou mit az sedm manudlud (klaviatur), dvé pedalnice (klaviatury
pro nohy), desitky rejstrikll a aZ desitky tisic pistal velikosti od 11 mm do 20 m.

Z naprosté plvodni historie varhan, pokud hleddme napftiklad v pravéku, nezjistime témér
nic. Jsou tvrzeni, Zze pfedchldce varhan je Syrinx neboli Panova pistala, nebo Zidovska
magrefa, kterd mohla mit az 100 pistal a byla pohdanéna méchy, ale i o tomhle nastroji je tak
malo informaci, aby se mohl jednat o seriozni tvrzeni.

Varhany se zacaly Sifit hlavné az v fimském impériu, jsou také archeologické ndlezy zbytku
v Pompejich. S padem fimské fiSe ve 5. stoleti zanikly i varhany a pro Evropu musely byt
znovu objeveny. ZUstaly zachovany v Byzanci a odtud se Sifily znovu do Evropy.
Jedna z Uplné prvnich zminek o varhanach v Evropé byla o byzantském poselstvu, které roku
757 predalo franckému kréli Pipinovi Kratkému® dary, mezi nimiz byly i varhany. Varhany
tedy byly opravdu ,,krdlovskym darem” = krdlovsky hudebni ndstroj.
Vrozmezi 7. — 9. stoleti byly varhany rizné zakazovany a povolovany jako doprovodny
nastroj a az koncil v Milané roku 1287 stanovil varhany jako jediny pfipustény hudebni
nastroj v kostele, ktery byl opét roku 1290 zakazan. Jasné instrukce o uziti varhan pochazeji
aZz po tridentském koncilu 1545 — 1563.

V Ceskych zemich o varhandach zadné pfimé zminky nejsou, ale predpoklada se, Ze asi v 11.
stoleti jiz byly varhany v biskupském chramu svatého Vita. V dobé husitskych valek, coz byla
nejvétsi pohroma pro varhany, byly varhany zamérné ni¢eny, protoZe byly povazovany za
dabelsky nastroj.

V obdobi renesance, ale hlavné baroka byl nejvétsi rozmach stavby varhan, vznikalo mnoho
novych rejstrikd, barev ton(, poloh, a varhany uz dostavaly podobu, jak je zndme i dnes.
Vznikaly obrovské, sloZité stroje.

! hitps://cs.wikipedia.org/wiki/Pipin_111. Kr%C3%A1tk%C3%BD
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Cil, zamér prace, pouziti vyrazovych prostiedku atd.

Pravé tu sloZitost bych chtél vyjadfit ve svych obrazech, nemyslim tim slozZitost, jakou maiji
varhany po technické, stavebni strance, i kdyzZ i ta mé fascinuje a zajima3, ale hlavné sloZitost
hrani. Hra na varhany se muzZe zdat podobnd, ne-li stejnd, jako tfeba na klavir, nebo na
harmonium, ale neni tomu Uplné tak. Klavir je dynamicky ndstroj, kde se hraje jen rukama na
jeden manual a bez rejstrikll. U harmonia je nékolik zakladnich rejstfik(i a par pedald, ale
neni to vtakovém rozsahu jako u varhan. Prdvé potfeba spravnych kombinaci rlznych
rejstrikd s rGzné zabarvenymi tony a nastroji, ,,Zaluziovani“, stfidani manudld se hrou nohami
na pedadly atd., je pro mé naprosta fascinace.

V uvaZovani nad timto tématem jsem se vratil na konci patého rocniku, jiz po klauzurach,
kdy jsem zacal premyslet uz predbézné nad diplomovou praci a v té dobé také vznikla prvni
série tfi obrazd (triptych), ktera interpretuje A. Guilmantovu® varhanni sonatu No. 1 in D
minor Op. 42. Jsou takovym ,,prequelem” celé diplomové prace, i kdyz po formalni strance
jeSté nesou znamky toho, jak jsem pracoval na predchozich obrazech. Timto jsem se pfes
nékolik dalSich témat, které jsem chtél realizovat, ale upustil jsem od nich, napftiklad velka
instalace ze starych jiz nepouzitelnych, rozbitych, varhannich pistal nebo instalace z
malovanych pistal na dfevech, dostal k tématu, u kterého jsem se dopracoval do takové
podoby, Ze uz nezobrazuju varhany jako takové, ale snazim se malifsky zpodobnit hudbu, hru
na varhany. Zobrazit to, co slySim. Vybral jsem si k tomu nékolik oblibenych skladeb, riznych
autorq, které jsem se bud’ naucil, chci se naucit nebo je jen prosté obdivuju. Dostal jsem se
vyloZzené do abstraktni roviny, kde uZz nezobrazuju nic konkrétniho, i kdyz se jednad o
konkrétni skladby.

V této diplomové praci chci zuzitkovat také témata, kterd vysla na povrch mnohdy jako
druhotnd, nebo jsem jim nekladl takovy diraz, nebo byly hlavnim tématem jen na jeden
semestr, ale vlastné i nadale jsem s nimi byt podvédomé, ale stejné pracoval, napftiklad
Spodni vrstvy, Vrstveni, Recyklace, Reakce na podklady, atd. Dalo by se fict, Zze takové
varhanni skladby jsou i takové vrstveni, napfiklad Bachovy nebo jakékoliv jiné fugy, u kterych
se postupné pfidavaji, vrstvi nové a nové tény az ve vysledku mnohdy konéi u plného
rozsahu, které jsou dané varhany schopné obsahnout.

Specidalné u tématu vrstveni jsem se inspiroval knihou architekta Ivana Koletka -
Vrstvy/Stratigrafie a jeho teze z prednasky k profesorskému jmenovacimu Fizeni — Vrstveni®, které se
zabyvaji vrstvenim v architekture.

Prikladem fascinujiciho vrstveni je pro mne New York, prikladem jeho podstaty - pravouhlé sité —
k regulaci jeho pfitomnosti, ¢teni ¢asu a jeho vyjimecnosti. ,,Manhattan je definitivné uzavienym
prostorem a mnoZstvi jeho blok( je navZdy urcené. Jakdkoliv moZnost zvySeni jejich poctu je
konvencné zakdzdna. To znamend, Ze jeho urbanismus nemiZe zustat formdlné stejny. Jakékoliv
architektonické reseni se muZe uddt v limitovaném poctu bloki jeho pravouhlé sité. Z toho vyplyvd, Ze
jakdkoliv forma lidského zdsahu se miZe stdt jen v ramci sité, znicenim predchdzejiciho. Mésto se tak
stavd mozaikou pribéhi rizného stdri, které mezi sebou souperi v rdmci jeho pravouhlé sité.
(Delirious New York, Rem Koolhaas, 1978)

Porozumet svétu a na néej reagovat jsou dve formy mysleni k urceni dalSich vrstev nezastavitelného
vyvoje.

Vrstveni, se kterym jsem pracoval jiz dfive, a vlastné porad se v mych pracich objevuje, se
vlastné stalo nedilnou soucasti mych obraz(i. Chci v obrazech vyjadfit slozZitost varhannich
skladeb, tak jak na mé plsobi. A to nejen vrstvenim, ale také pouzitim rliznych technik, nejen

2 https://en.wikipedia.org/wiki/Alexandre Guilmant
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akrylu. | toho jsem vyuzival u dtivéjsich praci, a zkoumal, jak mezi sebou navzajem pracuiji.
Reagoval na rizné vytvorené podklady.

U reakci na poklad, recyklaci a vrstveni vyuzivdm toho, Ze pfi kazdém pohledu na obraz tam
nalézdm néco nového. Bavi mé to zkoumat, hledat v ném. Bavi mé ta bezmyslenkovita
stavba, kreslim, maluju obraz Uplné spontanné, automaticky, bez jakékoli pfipravy, prosté
hned, co mé napadne, tam udéldm. VSechno na sebe néjakym zplsobem navazuje nebo
vychazi, preménuje se v néco jiného. Vidy mi z toho néco co mé po nasledném finalnim
zkoumani pohlti tfeba i na hodinu. Pak odejdu, a kdyZ se na obraz po néjaké dobé divam
znovu, objevuju tam porad néco nového. | kdyz jsem to vidél tieba nékolikrat, neuvédomoval
jsem si to, protoZe jsem se na obraze tfeba zrovna soustfedil na néco jiného. Mam pocit, Ze
pfi kazdém dalSim a dalSim pohledu na néj mé obraz prekvapi néc¢im novym. | kdyzZz jsem
autor, tak jsem zvédavy a tésim se, az ho dokoncéim a co na tom obraze nového objevim, co
mé prekvapi, protoZe vlastné sam nevim, co to bude. Tvofim ho bez jakéhokoli fadu. Pohled
na dokonceny obraz je pro mé jako néjaky ,,nekonecny pribéh”.

Varhanni hudbu mulzeme povaZovat za sloZitou uz proto, Ze to vSechno, co slySime,
produkuje jeden ¢lovék. Ktery musi hrat a obstaravat vSe ostatni, co je s tim spojené, kromé
snad Slapani méchu.

Tato série obrazli tedy ve vysledku nebude vyjadfovat vizualné, na prvni pohled nic
konkrétniho. Nechci tim fict, Ze varhanni hudba je abstraktni, hlavné kdybych mluvil o
baroku, nebo klasicismu. Mozna v romantismu napfiklad Ferenz Liszt4, Ledn BoeIImannS,
Max Reger, Alexandre Guilmant a jejich varhanni skladby jsou uz natolik sloZité a Uzasné
zajimavé, Ze bych je mohl povaZzovat za docela abstraktni. Ale pravé varhanni hudbu Liszta a
Regera®, a daldich zminénych autort, kterou obdivuju asi nejvice, myslim, Ze jinak ne?
abstraktné vyjadfit nelze. Je to dechberouci, sloZitd zmét riznych tond, barev, her s rejstriky,
Zaluziemi atd. a tohle vSe chci vyjadfit na platné.

Technicky popis vystupu diplomové prace

Po technické strance jsou obrazy na Sepsovaném platné, napnutém na drevéném
blindramu. Nékterd platna jsem neSepsoval, jen Zelatinoval a poté jsem rovnou maloval
akrylovou barvou. Vychazel jsem timto zplsobem z vétSiny mych predchozich praci, kdy jsem
maloval rovnou na neSepsované platno. Bavil mé pfimy kontakt se samotnym Inénym
materialem, jeho strukturou a také pfirozenou barvou Inu, kterd mi byla prijemnéjsi, nez
neutralni bila barva Sepsu.

PFi prdci s vrstvami jsem vyuZival zakryvaci pdasky, které mi po odkryti umoznovaly dostat se
do spodnich vrstev obrazu a nasledné s nimi pracovat.
Tato série tedy obsahuje ¢trndct obrazd na platné, rliznych rozmér(, malovanych prevaziné
akrylem a Sestnact skic a navrhi na papire, které jsou malované akrylem, akvarelem, tusi a
suchym pastelem a jsou doprovodné k obrazlim. Nejvétsi obraz ma 220x300cm a nejmensi
55x70cm.

Kontextualizace, zasazeni dila do relevantnich souvislosti v oblasti

Hudebni aspekt ma ve vytvarném umeéni hlubsi kofeny. Se vztahem mezi hudbou a
vizualnim uménim se ve vétsi mire setkdvame zejména v 20. stoleti. Spojitost mezi nimi se
stava dllezitou zejména u umélcl, kteri objevuji abstrakci (Kandinskij, Kupka, Klee). Tady
mulzeme vzpomenout orfismus, coz je malifsky smér, ktery svym vyjadrenim pfiblizuje

* https://en.wikipedia.org/wiki/Franz_Liszt
® https://en.wikipedia.org/wiki/L%C3%A90n_Bo%C3%ABIImann
® https://en.wikipedia.org/wiki/Max Reger
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vizualni vytvarné uméni dalSim uméleckym formdm, hlavné se jedna o hudbu. Tento smér
vznikl ze slova Orpheus. Byl to fecky hudebnik, prosluly svym zpévem.

K tématu maji blizko i néktefi soucasni umeélci, vizudlni motivy nachazime napfiklad v dilech
Daniela VI¢ka, v jehoz tvorbé je hlavnim namétem zvuk a jeho vizualizace. PouZiva
gramofonové desky jako Sablony, jimiz vytvafi,,zvukové viny“. Recykluje staré véci, pro které
hledd nové vyznamy. Uplatiuje také vrstveni = proskrabdvd se do spodnich vrstev.
Z vizudIniho hlediska mé velmi inspirovaly obrazy lifiho Cernického, specidlné jeho obraz
Fluidni mapa. Také Vladimir Kokolia, Milan Grygar — akustické kresby, Jan Steklik a jeho
grafické partitury.

Po vizudlni strdnce jsou pravé Kokoliovy obrazy pro mé, da se fict stézejni, i kdyZ nevychazi
ze vnimani hudby.

,,Rdd maluje to, co vidi, ale snaZi se vidét véci i krajiny ,jinak” - vidét pruhledem, vidét za né,
vidét za obzor toho, co je mozZné vnimat smysly. Jeho akvarely prirodnich namétd, zejména
stromd, jsou ztvdrnény v mékkém, témér abstraktnim pojeti. Svoji malbu chdpe jako
zkoumdni vidéného, proniknuti do podstaty zobrazované skutecnosti. V jeho obrazech se
snoubi presnost a geometrie s nejasnosti, tusenim a prekvapenim. Plochu svych obraz( casto
cleni do presnych taktd, zddnlivé opakujicich se naméti v ramci plochy jednoho obrazu,
napriklad figury clovéka, kterd vSak neni na prvni pohled zcela Citelnd. Formdlné se tvorba
Vladimira Kokolii pohybuje v Sirokém rozpéti od krajin, objektu, figur aZ k Cisté abstraktni
malbé. Casto maluje jednim tahem, zajimd ho hloubka obrazu, jeho mfizky, sité a &dry
presahuji ve svych nekonecnych variantdach rozméry pldatna a prendseji z néj svoji energii do
prostoru.”

Zhodnoceni, zavér

Hlavnim cilem této diplomové prace je snaha vizudlné zachytit na platné moje vnimani
varhanni hudby a poukdzat tak na vzajemné inspirace a vlivy mezi vytvarnym uménim a
hudbou a vztah mezi nimi. Bez povSimnuti nesmi zlstat také to, Ze mnoho vytvarnych
umélcl je zaroven také hudebniky ¢i skladateli nebo naopak.

Vytvarné uméni a hudba jsou oblasti vyznamné vstupujici do Zivota ¢lovéka a maji na néj vliv.
Tyto umélecké oblasti se propojuji navzdjem a vznikaji rlizné varianty, které ddvaji moznost
umélcam at vizualnim nebo hudebnim vytvaret nova dila.

Inspiraci jsem cerpal hlavné od romantickych varhannich skladatelll, které nejvic obdivuju.
Jejich hudba je natolik chytlava, Ze jsem si vybral zrovna je, ke ztvarnéni v malifském pojeti.

Pouzité zdroje:

Publikace:

" https://sophisticagallery.cz/encyklopedie/kokolia-vladimir



https://sophisticagallery.cz/encyklopedie/kokolia-vladimir

MITCHELL, W. J. T. Teorie obrazu: eseje o verbalni a vizualni reprezentaci. PfeloZila Lucie
CHLUMSKA, prelozila Andrea PRUCHOVA, prelozil Ondiej HANUS. Praha: Karolinum, 2016.
Vizudlni kultura. ISBN 978-80-246-3202-5.

MLCOCH, Jifi. Varhany: od teorie k praxi. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015.
ISBN 978-80-244-4525-0.

BOURDIEU, Pierre. Pravidla uméni: geneze a struktura literarniho pole. Brno: Host, 2010.
Teoretickd knihovna. ISBN 978-80-7294-364-7.

MATEJCEK, Antonin. Vytvarné umeéni a hudba. In: MATEJCEK, Antonin. Cesty uméni. Praha:
Odeon, 1984

KOFRON, Petr a Martin SMOLKA. Skladem Grafické partitury a koncepty: Graphic Scores and
Concepts. 1. Praha: Spole¢nost pro novou hudbu, Votobia, 1996

DYTRTOVA, Katefina: Interpretace uméni ve vytvarné vychové. Usti nad Labem: Univerzita J.
E. Purkyné v Usti nad Labem, 2002
Internetové zdroje:

http://www.artmuseum.cz/smery list.php?smer id=87

https://is.muni.cz/th/167250/ff b/Barevna hudba final.pdf

https://www.sibetrans.com/trans/public/docs/trans 16 06.pdf

http://www.vutium.vutbr.cz/tituly/pdf/ukazka/80-214-2994-1.pdf

http://www.ziva-hudba.info/files/2016/06/160629094619 pdf 0.pdf

http://www.eurohudebka.cz/data/talenty/13.3a4.11.pdf

https://theses.cz/id/cv0g83/Krmov-BC.pdf

https://is.cuni.cz/webapps/zzp/download/120106045

Zdroje hudebni inspirace:

https://www.youtube.com/watch?v=KOyHci0j518&t=13s
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http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=87
https://is.muni.cz/th/167250/ff_b/Barevna_hudba_final.pdf
https://www.sibetrans.com/trans/public/docs/trans_16_06.pdf
http://www.vutium.vutbr.cz/tituly/pdf/ukazka/80-214-2994-1.pdf
http://www.ziva-hudba.info/files/2016/06/160629094619_pdf_0.pdf
http://www.eurohudebka.cz/data/talenty/13.3a4.11.pdf
https://theses.cz/id/cv0g83/Krmov-BC.pdf
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/download/120106045
https://www.youtube.com/watch?v=KOyHci0j518&t=13s

https://www.youtube.com/watch?v=ebAR6WFKHVE&t=1379s

https://www.youtube.com/watch?v=xXTwZ6vcSvY

https://www.youtube.com/watch?v=UNIv3 p3QKY

https://www.youtube.com/watch?v=1yJOVHGNfkM

https://www.youtube.com/watch?v=0GkleVyT2vM&t=784s

https://www.youtube.com/watch?v=LnT94g8nqa0&t=242s

https://www.youtube.com/watch?v=f0uSpha5Ucc&t=24

https://www.youtube.com/watch?v=rlwADnr623w

OBRAZOVA CAST
K obhajobé bylo pfedloZeno 14 obrazu a 16 skic.
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https://www.youtube.com/watch?v=ebAR6WFKHVE&t=1379s
https://www.youtube.com/watch?v=xXTwZ6vcSvY
https://www.youtube.com/watch?v=UNlv3_p3QKY
https://www.youtube.com/watch?v=1yJ0vHGNfkM
https://www.youtube.com/watch?v=oGkJeVyT2vM&t=784s
https://www.youtube.com/watch?v=LnT94g8nqa0&t=242s
https://www.youtube.com/watch?v=f0uSpha5Ucc&t=24
https://www.youtube.com/watch?v=rIwADnr623w

1. Interpretace: Alexandre Guilmant - Organ Sonata No. 1 in D minor Op. 42(triptych
Blue), akryl na platné, 140x175cm, 2017

2. Interpretace: Alexandre Guilmant - Organ Sonata No. 1 in D minor Op. 42(triptych
Red), akryl na platné, 115x186cm, 2017
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Interpretace: Alexandre Guilmant - Organ Sonata No. 1 in D minor Op. 42(triptych
Yellow), akryl na platné, 140x175cm, 2017

2017
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5. Untitiled Il, kombinovana technika na platné, 135,5x20cm, 2017
6. Untitled Ill, kombinovana technika na platné, 163x15cm, 2017
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9. Interpretace: Ledn Boellmann — Suite Gothique - Choral, kombinovana technika na
platné, 55x70cm, 2018
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10. Interpretace: Ferenz Liszt — Funerailles (triptych), akryl na platné, 200x150cm, 2018
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12. Intérpretace: Ferenz Liszt — Funerailles (triptych), akryl na platné, 200x150cm, 2018
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platné, 180x295cm, 2018
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Skicy a navrhy:
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5cm, 2018

’

3. Skica 3, pastel na papife, 21x29

pstel na papire, 21x29,5cm, 2018

7’

4. Skica 4
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5cm, 2018

, 17x25,

ife

5. Skic 7‘ paI na papi

2018

21x29cm,

ife,

kombinovana technika na papi

6. Skica 6,
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7. Skica 7, kombinvané technika na pabl'Fe, 21x29,5cm, 2018

8. Skica 8, akryl na papife, 21x29,5cm, 2018
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10. Sia 10, kombinovana technika na papire, 21x29,5cm, 2018
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11. Skica 11, akryl na papire, 21x29,5cm, 2018
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14, Suk*ica 14, akryl na papiFe; 721x29,5cm, 2018
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15. Ski

ca 15, akryl na papife, 21x29,5cm, 2018




