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Anotace

Prace se zabyvéa podrobnou analyzou a komparaci dvou dél divadelniho reziséra Roberta Wilsona a
vizualniho umélce Jamese Turrella - inscenaci Dorian (2022) a sérii architektonickych
instalacné-inscenacnich prostor Skyspace (od 1980).

Experimentalni rezisér Robert Wilson (1941, USA) a experimentujici vizualni umélec James Turrell (1943,
USA) se ve své tvorbé zabyvaji také otazkou reflexe a introspekce lidského vnimani uméleckého dila:
inscenacniho prostoru v divadle a inscenovaného prostoru ve vizualnim uméni a architekture. Oba dva
tito umélci jsou fascinovani svétlem, s nimz pracuiji jako s prostorotvornym prostfedkem a instrumentem
vnimani ¢asu. Kombinaci intenzit, barevnosti svétla, stinu, tmy, jejich proménami a vzajemnym
ramovanim vytvari jedine¢né vizualné-prostorova aranzma.

Presné komponované, stylizované a kontrolované inscenacni prostredi divaky vede k proZzivani prostoru a
Casu a k jejich reflexi zcela netradi¢nim zplsobem: u Wilsona zménou vnimani diky pfesné rytmizaci a
vysokeé jevistni stylizaci pohybu a stasis a u Turrella diky specialné vypoc¢tenym, konstruovanym a
osvétlovanym instalacné-inscenacnim prostredim.

Pravé zména, introspekce a reflexe vnimani téchto jevu je spoleénym faktorem, hlavni misi obou umélcu.
Snazi se divaky uvést do reflexivniho a mozna také kontemplativniho, témér meditativniho stavu, kdy
sami proziji a uvédomi si, jakym zplsobem, a zda vibec, vnimaji jednim, nékolika anebo v§emi svymi
smysly.

Diplomova prace prostfednictvim proZitku, popisu ale také analytickych a komparacénich diagram
zkouma, v ¢em tedy spocdivaji spole¢né a individualni vlastnosti konkrétnich dél navozujicich reflexi
inscenovanych smyslovych proZitkd a viemd, jak jednotlivé proZivané i exakiné méfitelné jevy a elementy
na divaky mohou pUsobit, zda jeden prevazuje nad druhym a do jaké miry, nebo v jaké jsou v souhre.
Jakym ¢astlim a prostoriim davaji vznikat a co je anebo neni na nich inscenac¢niho a architektonického?

Annotation

The work deals with a detailed analysis and comparison of two works by theater director Robert Wilson
and visual artist James Turrell - the production Dorian (2022) and the series of architectural
installation-staging spaces Skyspace (from 1980).

In their work, experimental director Robert Wilson (1941, USA) and experimental visual artist James
Turrell (1943, USA) also deal with the question of reflection and introspection of human perception of a
work of art: staging space in theater and staged space in visual art and architecture. Both of these artists
are fascinated by light, which they work with as a means of creating space, and an instrument of time
perception. By combining intensities, colors of light, shadow, darkness, their transformations and mutual
framing, they create unique visual-spatial arrangements.

The precisely composed, stylized and controlled staging environment leads the audience to experience
space and time and to reflect on them in a completely unconventional way: for Wilson, by changing
perception thanks to precise rhythmization and high stage stylization of movement and stasis, and for
Turrell thanks to specially calculated, constructed and illuminated installation-staging environments.

It is the change, introspection and reflection of the perception of these phenomena that is the common
factor, the main mission of both artists. They try to bring the audience into a reflexive and perhaps also
contemplative, almost meditative state, where they themselves experience and become aware of how,
and if at all, they perceive with one, several or all of their senses.

Through experience, description, but also analytical and comparative diagrams, the diploma thesis
examines what are the common and individual properties of specific works that induce reflection of
staged sensory experiences and perceptions, how individual experienced and precisely measurable
phenomena and elements can affect the audience, whether one prevails over others and to what extent
or in what way they are interrelated. What times and spaces do they create, and what is or is not
theatrical and architectural about them?
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Uvod do problematiky

Diplomova prace navazuje na pred-diplomovou
praci, jez se vénovala zkoumani principt tvorby
dvou americkych umélct, experimentujiciho
reziséra Roberta Wilsona (1941) a vytvarného
umélce Jamese Turrella (1943), zabyvajicimi se
otazkou lidského vnimani uméleckého dila:
divadelniho a inscenacéniho prostoru a prostoru
umeéleckého obrazu a instalace.

wJejich dilo ma experimentalni vizualni a
prostorovou kvalitu, ktera se odehrava nejen v
obrazech ale také mimo roviny a rozméry obrazd,
v mnohem vétsim méritku prostort a prostredi.
Oba si za léta prace vytvorili svij viastni umélecky
mikro-vesmir, do kterého divaky zvou s
otevrenymi narucemi.

Pri prvnim pohledu na jejich prédci si zarucené
vS§imneme jednoho z hlavnich element( dél -
svétla. Oba dva umélci jsou jim fascinovani a
vyuZivaji ho jako vytvarny prostorotvorny
prostredek. Kombinaci svétla, jeho riznou
barevnosti, stinu, tmy a jejich ramovanim vytvard
jedinecné vizualné-prostorova aranzma. Scény
nich urcita mira napéti v kontrastu s
mimoumeéleckym svétem. Jejich stylizované a
kontrolované prostiedi divaky vede k prozivani
prostoru a ¢asu zcela netradiénim zptsobem: u
Wilsona zménou vnimani diky vysokeé jevistni
stylizaci a u Turrella diky specialné osvétlenym,
konstruovanym prostredim.

Pravé zména vnimani je spolecnym faktorem,
hlavni misi obou umélct. Snazi se divaky uvést do
kontemplativniho, témér meditativniho stavu, kdy
sami proZiji a uvédomi si, jakym zptsobem, a Ze
vubec, vnimayji jednim, nékolika anebo vS§emi
svymi smysly. ViyuZivaji k tomu prostiedkd, které
nase lidské smysly jako (predevsim) zrak a sluch

néjak necekané ovlivni, napfiklad omezi, nebo
naopak umocni a nechaji je prolinat se a
spoluptisobit nové.

Vyznam jejich umélecke prace nemusi byt na
prvni pohled/poslech/dotek jasny. To souvisi s
jejich touhou zménit vnimani a také viemy divakd,
ktefi by smysl a vyznam méli najit sami. Diky
navozeni tiché, klidné, soustredéné az meditativni
atmosféry nam davaji prostor i cas odstupu k
proZivani, pfemysleni a reflexi. Béhem sledovani
divadelnich her, v pripadé Roberta Wilsona, Ci
prozivani instalovaného prostoru Jamese Turrella,
si kaZdy z divaku vytvari vlastni asociace a
paralely - na kaZzdého z nas miZe jedno stejné
dilo pdsobit tplné jinak v riznych situacich,
souvislostech, prostredich a ¢asech. Interpretace
a vyznam dila tak zaleZi zcela na nasich viastnich
aktualnich viemech, proZitcich a myslenkach.

Jejich postup prace s prostorem, svétlem a
barvou, celkovy zplsob premysleni i hlavni cil si
jsou pozoruhodné blizké, ale presto se jejich dila
li$i. Divodem je jeden zasadni rozdil - Robert
Wilson vyuZziva v prostoru divadla lidskych i
automatizovanych, pri/strojovych aktérd, ktefi jsou
Pritomnost lidského faktoru ve vztahu k
nastrojim, pfi/strojum a automatim mu tudiz
pridava spoustu inscenacni prace. Jeho aktéri,
herci, se musi dlouho uéit specifickym zplsobim
projevu a jisté mife odosobnéni — a sladit je. Zato
James Turrell s lidskymi aktéry nepracuje vibec,
¢imZ je jeho dilo mnohem predvidatelnéjsi pokud
jde o pfesnou stylizaci. Zcela se timto vyhyba
risku odchylek, nahod a chybovosti.“ ']

M KUCEROVA, Kristyna. Pred-diplomni prace: Architektura Casoprostoru: V dile Roberta Wilsona a Jamese Turrella.
Vlysoké uceni technické v Brné, Fakulta architektury, Ustav teorie architektury, vedouci prace Monika Mitasova, 2022.



V pred-diplomové praci jsme si objasnili a
formulovali hlavni zaZitky, proZivané elementy a
principy, které zminéni dva tvlrci vyuZivaji k
vytvareni svych inscenacnich a
instala¢né-inscenacnich dél. Na rozdil od klasické
terminologie uzivané ve vytvarném umeéni a
déjinach umeéni, tedy instalace, navrhujeme zde
pro Turrellova dila termin transdisciplinarni:
instalace-inscenace.

Nyni se zaméfime na konkrétni dila, ktera
prozkoumame do hloubky pravé z hlediska jejich
inscenacnich elementd a principl a pokusime se
ovéfit, zda R. Wilson a J. Turrell skute¢né
postupuiji tak, jak sami tvrdi, anebo jak to o nich
tvrdi kritika/interpretace jejich dila. Obsahuiji tyto
dila stejné/analogické elementy a principy, které
umélci pouzivali od svych zacatkd, ¢i béhem
ubihajicich let doslo k odchylkam, transformacim,
nebo se nékteré ze zavedenych principl zcela
vytratily?

Daiji se v jejich dilech najit paralely ¢i priniky,
které je, minimalné z inscenacniho hlediska,
mozné srovnavat?

Oba umélci pracuji s inscenovanou architekturou
¢i jejimi elementy, které mohou byt velmi blizko ¢&i
velmi vzdaleny jak od jeji konceptudlnosti tak od
smyslu zde myslena jako jakykoliv univerzalizujici
zpUsob usporadani, organizace anebo
»aranzovani“ (arrange) nejen hmotnych ale také
nehmotnych prvkd. MizZe byt jak u vzniku a
kompozici hudby, choreografie pohybu Ci
gestickych a pohybovych tras, nastavovani
svételnych podminek, které mohou bezhmotné
tvofit prostor...

Jak tedy architektura jako komplexni “véda“
ovlivnila inscenacni a instalacné-inscenacni dila
téchto umélci? A jaky vliv maji, nebo by mohly
mit, tato jejich dila- zpétné na soucasnou
architektonickou tvorbu?

Uvod do problematiky

[\



DORIAN (2022), Robert Wilson

Inscenace Dorian je jedna z nejaktualnéjsich ve
vyctu ze stovek her Roberta Wilsona.

»A. Wilson je multioborovy americky umélec,
jehoz dilo je zaloZeno na silnych vizualnich
vyobrazenich. Dal by se nazvat “renesancnim
clovékem?, jehoz pracovni naplri obsahuje
divadelni reZii, scénografii, architektonické
aranZovani, tvoreni scénickych obrazd,
performovani, choreografii, socharstvi,
video-uméni, zvukovy a svételny design,
spisovatelstvi, a v nemalé mife také naslouchani
jak spolupracovnikim, tak jeho viastnimu
podvédomi.

Wilsondv specificky postup, ktery vznikl po
desitkdch let prace na mnoha experimentalnich
predstavenich odehravajicich se jak v prostoru
divadla, tak ve volné, nezastavéné krajiné, mu
prinesl nevidany uspéch na globalni divadelni
scené.

Lidé se ho velmi Casto ptaji, jaky viastné maji jeho
dila vyznam. VZdy jim odpovida, Ze sam nevi.
Dle jeho ndzoru umélec nema zodpovednost
vedeét vZdy predem ani ex post co vdechno déla
néj Zivotni a tviarci zkusenosti, Ziti jako takové a
proces tvorby, véci, které se nahodné prihodi a
jsou z riznych ddvod( zahrnuty do dila (jiny
problém je pak zpétna reflexe, viastni
interpretace, memoary, deniky, atd.).

R. Wilson vystudoval v roce 1963 architekturu na
Pratt Institute v New Yorku. V této dobé v USA
pusobila spousta vyucujicich - evropskych
valecnych uprchlik( (Laszlé Moholy-Nagy, Walter
Gropius, Mies van der Rohe), zastupct skoly
Bauhaus, ktera se zabyvala vyzkumem elementu
abstrahovaného prostoru, tvaru a barev (bod,
linie, plocha, objekt - v klidu a pohybu, barva,
material, atd.). MozZna pravé to, Ze Wilson divadio
primo nestudoval a nebyl svazan zavedenymi
metodami ani postupy, pomohlo jeho vyjimecné a
nepredvidatelné perspektivé a konstruovani
divadelnich her.

V 60. letech se také ve volném uméni prosazoval
minimalismus, ktery je formou abstrakce (primarni
struktury, monochromatismus) a odmita
expresivitu. Umélecké dilo je otazka elementarni
formy tvaru a/nebo objektu (bod, linie, plocha,
objekt, barva, atd.).

V divadelni sféfe ho velmi ovlivnily experimentalni
balety Merce Cunninghama a hudba Johna Cage.
Byl presvédcen, Ze hudba ma byt vidéna a tanec
slysen. Uvédomoval si, Ze to, co vidi, nemusi
nutné vypovidat o tom, co slysi a naopak. Dalsim
velkym Wilsonovym zdrojem inspirace byly némé
filmy, kde jsou emoce vyjadreny pohybem Ci
gesty, jelikoZ nelze uZivat slov. Tyto filmy tak
vytvorily svij viastni gesticky komunikacni jazyk,
pomoci zdlraznéné aZ prehnané reci téla.

Byl také fascinovan vnimanim lidi s riznymi
omezenimi, napfiklad hlucho-némi jedinci jsou
nuceni komunikovat a uvaZovat zcela jinym
zplisobem - spoléhaji na vizualni vjiem a zvukovou
rezonanci. V 70. letech spolupracoval s
Christopherem Knowlesem, kterému jako ditéti
byla diagnostikovana porucha mozku, coZ
zapricinilo, Ze slova a pismena vnimal jako solitéry
(elementy) bez jednoticiho a uzavfeného vyznamu.
Dokazal disociovat, oddélit zvuk, slova a véty od
jejich konvencniho smyslu, byl schopny je rfetezit
a vytvaret z nich rizné variace. Ty skladal do
textu, které byly konstruovany z geometrického Ci
matematického hlediska, vice pripominajici
rytmus hudby, hru s jazykem.

Obohacen o tyto zkusSenosti poté Wilson s
experimentalnim hudebnim skladatelem Philipem
Glassem vytvoril své nejikonictéjsi dilo, Einstein
On The Beach (1974). Od tohoto momentu si
globalni divadelni komunita zacala Wilsona vazit, a
zacal tak pracovat v profesionalnéjsim kontextu,
zacal dostavat seridzni nabidky a zakazky pro reZii
divadelnich predstaveni po celém svéte.



Divaky Wilson nuti zachazet za hranice klasického
multi-senzorického vnimani také tim, Ze se
nevénuje doslovnému prepisu realistickych scén,
ale abstrakci, automatizaci a zobecnéni ve kterych
si oteviené vyznamy a symboly hledaji a doplriuji
divdci sami.

Jeho divadelni scény jsou typickeé jejich
minimalistickou strohosti, témér bez vyuZiti kulis,
ale s hojnym vyuzitim svétel, jejich barev, a také
stind/tmy (Ci prazdna).

Tato metoda je pfinosna jak pro autora, tak pro
divaka - dava podnéty k cviceni pfedstavivosti,
osvobozuje vilastni obraznost a rozviji mysl. V jeho
hrach nenalezneme Zadné predem formulované
konkrétni poselstvi, dle jeho slov “pouze vytvari
architektonické aranZma v ¢asu a prostoru” které
se déje a ma povahu nenadalé udalosti. To, co
sledujeme zrakem miZe micet a to, co bychom
méli slyset, to se miZzeme pokusit zahlédnout
(Casto tim, Ze si vymériuji své pozice v nasem
vnimani).

Divakim tedy dava cas a prostor ,,navic“, ve
kterém mohou s distanci pred-reflexivné vnimat
ale také o tom premyslet a reflektovat to. V
“pomalych”, strohych, repetitivnich (serialnich a
cyklickych) scéndch maji divaci ¢as a prostor
premyslet o tom, co se na scéné i v hledisti
odehrava, jaky to ma déjici se, proménlivy
vyznam, a vytvaret si kontexty z vilastnich i
sdilenych paralel.

Jeho hry obsahuji nejdileZitéjsi elementy jako:

gesture - gesto
movement - pohyb
rhythm - rytmus
timing - ¢asovani
light - svétlo
colour - barva
costume - kostym
sound - zvuk

word - slovo

Tyto elementy jsou pro Wilsona vSechny klicové.
Pri konstruovani her si nejprve potrebuje vymyslet
jejich strukturu. Bez formy by totiz nevédél, jak
hru ramovat, oteviit, uzaviit ani “vypinit”. Svdj
postup prirovnava k bytovym domdm - na
kazdém patre jsou byty a jejich zakladni
usporadani, jako poloha stén, kuchyni i koupelen,
prakticky stejné. ZaleZi ale na majitelich, Ci
najemnicich, co do svého prostoru individuainé
prinesou a jak jej budou promériovat. Jak svou
vlastni vizi tento prostor dale rozcleni, zafidi a
dekoruji. Byty tedy mayji stejny zaklad (holobyt), ale
Zadny z nich diky osobnimu a mozZna také
tvdréimu pristupu obyvatel nebude stejny. Stejné
tak si Wilson pro rozvinuti své vlastni vize
potrebuje tuto zakladni “kostru” divadelniho
predstaveni ujasnit.“

Inscenaci Dorian Roberta Wilsona jsem méla
moznost osobné zhlédnout v statnim divadle v
Drazdanech. Odehravala se v némeckém jazyce,
ktery neovladam, a tak jsem mohla divadlo R.
Wilsona skute¢né prozit jeho oblibenym,
»ne-vyznamovym®“ respektive neverbalizovanym
zpUsobem. Rozhodla jsem se nevyhledavat o
inscenaci zadné blizsi informace, dokonce jsem
neprecetla ani strohy Uvod hry, kromé toho, ze se
jedna o monolog. Snazila jsem se docilit co

vvvvvv

mimo-pojmového a beze slov.

PITKUCEROVA, Kristyna. Pred-diplomni prace: Architektura Casoprostoru: V dile Roberta Wilsona a Jamese Turrella.
Vysoké uceni technické v Brné, Fakulta architektury, Ustav teorie architektury, vedouci prace Monika Mitasova, 2022.

Dorian (2022) / Robert Wilson

SN



5

Charakteristika divadelni inscenace z hlediska:

Inspirace

Inscenace Dorian byla ve skute¢nosti inspirovana
hned tfemi riznymi osudy - fiktivni literarni
postavou Doriana Graye, jejim autorem Oscarem
Wildem a také malitem Francisem Baconem.

,Oscar Wilde je popularni mezi Londynskou
spolecnosti, dokud neni poslan do vézeni za
‘nemravné vztahy" s jeho partnerem Alfredem
Douglasem. Viivny otec Alfreda mu pfikazuje s
Oscarem ukoncit veskerou jejich komunikaci.

Basil Hallward je unesen jeho modelem
Dorianem Grayem. Dorian si uvédomi svou
krasu a preje si, aby misto jeho samotného
starnul jeho portrét.

Francis Bacon se setkava s Georgem
Dyerem, kdyz se mu vioupa do zdanlivé
prazdného malitského studia. Misto toho, aby
Francis volal policii, namaluje jeho portrét.
George Francisovi pravidelné sedava jako
model, a po jisté dobé se z nich stane par.“ ¥

Ve Wilsonové inscenaci tedy postava Doriana v
sobé obsahuje az 6 fik¢nich a historicky
doloZenych osob a jejich vzajemné zcela novym
zplsobem provazanych osudd. Hra je celkové
plna kontrastl a kontradikci tykajicich se
pozitivnich a negativnich nahled(i na véci, také
hlavni postava (hybrid osob) Dorian je v
neustalych pochybach.

Béhem inscenace je nékolikrat zminén leitmotiv
“alley cat“, neboli pouli¢ni, divoké kocky. Mize
odkazovat na symboliku uréitého vyvrhele,
nékoho osamoceného, nechténého,
nepochopeného, ¢asto zmitaného nelehkym
Zivotem.

Kocky jako takové jsou jednim z nejvice
diskutovanych zvifecich kulturnich symbold v
lidské historii, uz od starovékého Egypta. Jsou
obdivovany pro jejich nezavislost a samostatnost,
diky jejich ladnym pohyblm a plsobivym
pohleddim jsou také povazovany za ztélesnéni
elegance a krasy. Za zminku stoji také jejich
zvédavost a silné sklony k objevovani a zkoumani
okoli. V prislovi ,alley cat“ se tedy z uctivaného
zvifete stavéa zvifetem opovrhovanym - pouhym
pridanim negativné vnimaného pfidavného jména
se vyznam po staleti uctivaného stvoreni méni na
znamé prislovi pouli¢ni kocky.

Spoluprace

Cela inscenace byla vytvorena ve spolupraci s
hercem Christianem Friedelem, jez U¢inkoval uz v
predstaveni The Sandman (povidka Der
Sandmann, 1816-17, prelozena jako Piskal anebo
pozdéji Piskoun v knize Nocni kousky™), 2017. Po
velmi UspésSném ztvarnéni povidky — literarniho
hororu E. T. A. Hoffmanna z roku 1816 se oba
umeélci pustili do dalsi spoluprace pravé na
Dorianovi. Ch. Friedel (1979) je némecky herec a
zpévak, jez dlouhodobé plsobi v divadlech v
Drazdanech a Dusseldorfu, a také jako frontman
kapely Woods Of Birnam. Jeho vlastni ambice (ve
smlouvé si vyslovené vyzadal na podiu
vystupovat sam) a vyjimec¢nost tak dala vzniknout
zcela unikatni, sélo inscenaci Dorian, jejiz
soucasti jsou hudba a pisné vytvoreny praveé ve
spolupraci s Woods Of Birnam.

Bl Dorian. Robert Wilson: Works [online]. USA: Robert Wilson, 2022, 2022 [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: https://robertwilson.com/dorian

4 HOFFMANN, Ernst Theodor Amadeu, Hanu$ KARLACH, Marie KRAPPMANOVA, Veronika PRAGEROVA a Lubo$ DRTINA. Noéni
kousky. In: No¢ni kousky. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 335. ISBN 978-80-7511-262-0.



Dorian, 2022 je propojenim introspekci jedince,
jeho vlastnich protich@idnych nazor(, s pomoci
hudebnich vystoupeni. Inscenace zacind tzv.
Prologem, jimz je plvodni nahravka The Alley Cat
Song - Peggy Lee, 1963, tudiz se s leitmotivem
setkdvame ihned na zacatku.

The Alley Cat Song - Peggy Lee, 1963 X
He goes on the prowl! each night, like an alley cat
Looking for some new delight, like an alley cat
You know, she can't trust them out of sight and there‘s no doubt of that
He just don‘t know wrong from right, like an alley cat

He meets them, and loves them, like the ,,catsanova“” does

I mean that's no way to treat a pal, she should tell him ,scat!*
Aren‘t you sorry for that gal, with her alley cat?

Yeah, that's the sad, sad tale of a lonesome frail and her alley cat

Dalsi hudba byla sloZzena kapelou Woods Of
Birnam. Veskeré texty téchto pisni jsou prepisy
Uryvk( a paséazi z dopisll Alfreda Douglase
adresovanych jak milenci Oscaru Wildeovi, tak
jeho nenavistntému otci.

On The White Sea - Woods Of Birnam, 2022 ¥
On the white sea | Will Survive You - Woods Of Birnam, 2022 ¥
The haze of noonday lies In the blue air, | brood supreme
Eternal as the world
Singers who see my splendor
Consumes their days in ecstasy

My Own Master - Woods Of Birnam, 2022 ¥
| am of age and my own master
I shall continue to go to any of these
places
Whenever | choose
And with whom | choose

I will survive you
| rise up and | walk with myself

The Alley Cat Song - Woods Of Birnam, 2022 ®
He goes on the prowl! each night, like an alley cat
Looking for some new delight, like an alley cat
You know, she can't trust them out of sight and there‘s no doubt of that
He just don‘t know wrong from right, like an alley cat

If | shoot you
Not many would miss you

He meets them, and loves them, like the ,,catsanova” does

I mean that's no way to treat a pal, she should tell him , scat!*
Aren‘t you sorry for that gal, with her alley cat?

Yeah, that's the sad, sad tale of a lonesome frail and her alley cat

Inscenace je zakoncena prvni, plvodni pisni, v
podani hlavniho predstavitele. Dochazi tak k
zakonceni v takzvanym “full-circle” / kruhem,
kterym se vracime zpét na zacatek.

¥\WOODS OF BIRNAM. Dorian. Youtube [online]. San Bruno: Google, 2023,
Jan 23 2023 [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: https://youtu.be/D3dNxb9W8_w
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Charakteristika inscenace z hlediska:
Prozivané dojmy a principy

Usttednim, ¢asovym i prostorovym, bodem hry
byl Dorianliv monolog, ktery se skrze celou hru
proménuje. Dal by se také sam izolovat jako
proménlivy element inscenace, tedy cosi jako
element-proménna oproti
elementlim-konstantam. Jeho projev prechazi od
zcela klidného do velmi naléhavého, misty zni az
chorobné, agresivné. Nékdy Septd, a jindy jsou v
jeho projevu témér nepatrné nuance zmény téonu
¢i “nélady*“. V nékterych okamzicich se v jeho
monologu objevi jiné “hlasy“ — Dorian stylizované
zméni tén svého hlasu, a tyto hlasy doprovazi
grotesknimi vyrazy, promlouva jimi v Usklebcich.

V nékolika kratkych instancich byl monolog
narusen hlasitymi ranami nebo jinymi zvukovymi
efekty. Nejzapamatovatelnéjsi tupé rany zaznély
na za¢atku hry - mnoho divakd ve svych
sedadlech poskocilo. Vyuzitim nepfijemnych
zvukovych efektl byla narusena klidné plynouci
zvukova a rytmicka hladina inscenace, jistym
zplsobem divaka vraceli nejen “zpatky do
reality, anebo ,zpatky k vécem samym®, ale taky
»Zpatky k sobé samym“ — svym prozitkim,
vijemUm a procesu vnimani. Na okamzik si v
publiku uvédomime své vlastni pocity a svou
vlastni télesnost fyzickou reakci. Doriantv
monolog je také v jistych pasazich zesilen
hudebnim doprovodem-podtextem - jak pfi
dramatickych a tragickych, tak radostnych
momentech.

Zmeény v jeho projevu se také promitaji do
osvétleni, které ¢asto reaguje anebo interaguje
pravé v naléhavych, az agresivnich pasazich.
Jevistni osvétleni a svétlo jako takové se v
inscenaci stalo jakymsi doprovodnym aktérem, ¢i
extenzi Doriana a jeho vnitfniho emoc¢niho
rozpolozeni. Zarover ale také slouzi pro
vykreslovani element jevistniho prostoru a jejich
izolaci — naptiklad na zaméreni pohledu na urcité
predméty pritomné na jevisti v podobé moznych
rekvizit.

Prvni scéna se odehravala prevazné v pfitmi, ale
byla zakoncena za rozsviceni reflektoru
smétujiciho do jevisté — svétlo se za
dramatického monologu postupné
zintenziviiovalo, plsobilo jako nikdy se
neodvracejici majak, ktery divaky témér oslepoval
(zavirani o¢i bylo nevyhnutelné). Scéna ale konci
ve tmé, po které se transformuje na dalsi
“vybileny“ scénicky obraz a prostor, ktery opét
divaka nuti privirat oci. Poté se na jevisti ve
stfednim planu na nékolik minut usadi bild opona
s obrovskym ¢ernym napisem | RISE UP AND |
WALK WITH MYSELF. Po odstranéni opony se
jevisté stava cistym “white boxem*“ / bilou
divadelni kostkou, ve které se ale stale promita
mentalni stopa otisku kontrastné ¢erného napisu
Z opony - jedna se o jev paobrazu, pretrvavajici
vjem na sitnici.

V tyto momenty svétlo a jeho intenzita pfimo
plsobi a zahrava si s divackymi ocnimi receptory
a také s imaginaci.

Ze zacatku jsou Dorianovy pohyby velmi klidné a
rozvazné, maji spise charakter postupné se
ménicich télesnych pozic. Ve dvou momentech
na jeho pozici a gestech velmi zélezi, jelikoz ve
spolupraci se svétlem a stinem vytvareji
specifické fyzické a nefyzické obrazy véetné
stinohry (promitnuti dlané na obli¢eji, promitnuti
profilu fyzického Doriana v jeho obrazovém
“portrétu”). Ve tretiné predstaveni se Dorianova
nalada zméni a méni se také jeho pohyb.
Radostné skotaci a pobiha po jevisti, ale stale se
zastavuje v urcitych pozicich: ,Zivych obrazech®.
Po vyprseni jeho entuziasmu se zpétné vraci k
rozvaznému, pomalému kraceni. Jeho pohyb a
gesta byly natolik komponované a stylizované, ze
se jen tézko daji vybavit pasaze, kdy se herec
pohyboval tak, ze by tyto kompozice a stylizace
narusoval jinymi ¢i by se pohyboval
nekomponované anebo bez stylizace, napfiklad
ad hoc, improvizované anebo jinak zcizujicimi
zpUsoby.

Dorian (2022) / Robert Wilson / Charakteristika inscenace z hlediska
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Analyza prozitkovych, konceptualnich a fyzikalnich elementt

schéma ANALYZA ELEMENTU - DORIAN (2022)
Dorian_elementy.pdf

V analyze inscenace Dorian se nejdfive
soustifedime na tfi hlavni kategorie:

- rozvrhy sloZek jednotllivych mis-en-scéne
v pomérovych jednotkach
(elementy na scéné jako jskou herecka figura a
gesto, rekvizity, pohyb vs nehybnost a jejich
prabéh)

- svételné podminky a povaha nasviceni
(difuzni vs bodové osvétleni, teplé vs studené
zbarveni svétla, stin a tma a jejich promény)

- audiopribéh hry

(elementy hudebni, monolog, zvuk a ticho —
jejich rytmické promény)

Pro blizsi zkoumani je inscenace rozdélena do
sedmi hlavnich obrazt-jednani anebo scén.

1. SCENA (1. jednani)*

Jako prvni je uvedena scéna, ktera je v celém
predstaveni zaroven jedna z nejméné
abstraktnich, s dost konkrétnimi kulisami —
zmatek a neporadek v malifském ateliéru. Pozadi
tvori sténa abstraktnich malifskych platen, pred
ni je stdl s malifskym nacinim, a oranzové svitici
radio (svétlo nabira na intenzité, kdyz radio je
aktivni: hraje). Jedno z malifskych platen je ve
stfednim planu - pravdépodobné symbolizuje
jeden z Dorianovych obrazovych portrétd
zastavenych v ¢ase a prostoru.

Jedina kulisa, ktera se vymyké ze skupiny
ostatnich, je stolicka umisténa po pravé strané
jevisté - jako jedina totiz jednou svou nohou
presahuje do prostoru za bilou svételnou linii na
okraji jeviste.

Mis-en-scene

Figura
Dorian inscenaci otevird, zac¢ina v kostymu
dlouhého kabatu s vyraznym, stojicim limcem,
kloboukem a rukavicemi, vSe v &erné barvé —
mUze to byt tfeba kostym “fantoma“. Kromé
prosvitajici bile nalicené tvéare je postava od
hlavy az k paté zahalena. Az v dramatickém
okamziku (po uplynuti zhruba 24min od
zacéatku predstaveni) Dorian sunda jednu z
¢ernych rukavic a odhaluje pod ni bilou.
V celém trvani scény z jevisté Dorian nemizi,
pres v§echny pfitomné kulisy a rekvizity na
jevisti divacka pozornost stale spociva
predevsim na ném samém.

Rekvizita
Zhruba v 16. minuté si Dorian jakoby uvédomi
své okoli, za¢ne interagovat s kulisami a
rekvizitami na jevisti. Poukazuje na né gesty,
klickuje mezi nimi, v jeden moment ze zemé
zvedne kruhové malifské platno / desku
odréazejici svétlo, a promlouva. Pozdéji po
sundani rukavice zveda noviny, které lezi po
celém jevisti, jakoby z nich zacal ¢&ist... poté je
zmuchla a zahodi. V zavéru strhne kus obrazu,
pod kterym se odhali ¢ervené podsviceni.



Pohyb a nehybnost
Zpocatku je Dorian na jevisti spiSe ve
statickych pozicich, pohybuje se témér
nepovsimnuté, spiSe jen méni svou lokaci na
jevisti. Vice se rozpohybuje az zhruba ve
zminéné 16. minuté, kdy zac¢ne prostor jevisté
vice zkoumat a vnimat. Od této chvile je o
néco aktivnéjsi, az do momentu, kdy se
zacnou byt slySet vzdalené sirény.

Svétlo
V prvni scéné prevazuje bodové/smérované
osvétleni nad difuznim. Také vétSinu ¢asu
prevazuje studené zabarveni svétla nad teplym
- zdroje teple zabarveného osvétleni se jevi
témér jako rekvizity, zazari postupné a
ojedinéle, samostatné v rlznych okamzicich,
vzdy ale na scéné prevlada jen jeden ze tfi
svételnych zdrojd. Ve finalnim okamziku, kdy
zacnou byt slysitelné vzdalené sirény, zacne
svitit teply svételny zdroj ve stfedu jevisté.
Sirény i DorianCv monolog nabiraji na intenzité -
spole¢né s nimi nabira na intenzité také toto
stfedové teplé svétlo. Nejdfive postupné
vystrida studené osvétleni Doriana, poté je uz
jedinym zdrojem osvétleni scény, ale také
hledisté, jelikoz je orientovano a namireno
smérem k divakiim a postupné je “oslepuje“.

Audio
Jako prvni divaci slysi plvodni pisen The Alley
Cat Song; Peggy Lee, po jejimz ukonceni
slysime kvileni automobilovych pneumatik, které
kon¢i v hlasitém narazu autonehody. Poté jako
prvni promlouva radio - anglicky, zacnou se
stfidat s Dorianovym monologem. Po
pocatec¢nim stfidani monologu s radiem
pokracuje jiz jen Doriantv monolog. Po
zazpivani pisné On The White Sea; Woods Of
Birnam, radio po 20 minutach promlouva znovu,
nyni némecky, a Dorian s nim jakoby rozmlouva.
Po utichnuti radia pokra¢uje monolog, ktery je
ve 27. minuté narusen vzdalenymi sirénami,
jejichz hlasitost postupné stoupa az do 34.
minuty. Doriantv monolog, sirény, dramaticka

* schéma ANALYZA ELEMENTU - DORIAN (2022)
/ Dorian_elementy.pdf

hudba v pozadi i svétlo zaroven nabiraji na
intenzité. V jeden moment utichnou, sirény se
znovu vzdaluji, radio promlouva naposled a
ukoncuje prvni déjstvi.

Souhra element( se ustavuje hned od zac¢atku,
kdy nas Dorian{iv monolog spole¢né s ménicim
se osvétlenim, ale stale v pfitmi, provazi tvodem
jeho pribéhu. Jako divaci se za¢iname nofit do
atmosférického svéta, kde se ¢as rozmélnuje,
droli a plyne skokem ve zcela jiném rytmu a jinym
zplsobem. Na okamzik nas (v 6. minuté) jesté
zpatky do fyzikalni zvukové reality vrati velmi
hlasita, ostrd, tupa rana pripominajici vystrel Ci
ranu do plechu - je natolik ne¢ekana, ze témér
cely sal ve svych sedadlech poskoci Ulekem. V
této chvili si divaci uvédomuiji urcitou
nepredvidatelnost a stanou se vice ostrazitymi.
Také se ,zostfi“ jejich vjemy. Po této rané se
pribéh déje vrati zpét do klidnéjsiho rytmu a
atmosféry, vykreslované monologem s postupné
se ménicim osvétlenim prostfedi.

Patrné nejsilnéj$i moment nastava tésné pred
zavérem sceény (ve 27. minuté), kdy se za zvuku
“priblizujicich” se sirén rozsvécuje svétlo
pfipominajici lucernu majaku, sméfujici k
divakdm. Intenzita sirén i svétla postupné
narUstd, dramati¢nost také stoupa kdyz se k nim
(ve 30. minuté) pfida i hrozivy hudebni podtext.
Pri vrcholeni v8ech téchto elementd je divak
svétlem frontalné zasazen a témér oslepen, a
jediné co dokaze vnimat je zvuk a jeho intenzita.
Razem vse utichne, svétlo zhasne, scéna kondi
ve tmé, za posledni promluvy z radia.

V prvni scéné tedy nejvice prevlada a plsobi
viem zvukovy a osvétleni scény, jez spéje k
~preruseni“, ,vymazani“ anebo ,,absenci“ véech
vizualnich slozek nejdfive pfeexponovanym
svétlem a nasledné tmou. Pfesnym nacasovanim
uziti riznych fyzikalnich kvalit zvuku a svétla/tmy
vznika prozitek fluidniho prostredi, které
nékolikrat probodne hlasita rana. Tato ,dira“ ve
fluidité zpUsobuje zostfeni vnimani podobné, jako
,Ztrata“ obrazu.

Dorian (2022) / Robert Wilson / Charakteristika inscenace z hlediska
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2. SCENA (Knee Play A - 2. jednéni)*

Jako divéaci jsme svédky zmény scény pfimo v
pribéhu déje na jevisti. Za zvuku srbské
dechovky rozjasany Dorian na jevisté pfivede
jevistni techniky, zaméstnance divadla, ktefi
zacnou predchozi scénu vyklizet. Na rozdil od
zvukovych ,vpadi“ do déje a ,,vypadkl“ obrazu
déje by se mohlo jednat o v zasadé ,klasicky“
zcizovaci efekt, kdy je na jevisté privedeno
»zakulisi“, kdy je scéna i nadéle soucasti déje a
pfitom se boura (je platna a soucasné se
zneplatriuje, rusi). Mezitim zacina klesat opona,
Dorian na zcela maly okamzik prece jen ze scény
zmizi. Opona “I RISE UP AND | WALK WITH
MYSELF“ se ve stfednim planu zcela spusti, a
jevisté je tim nyni transformovano, rozdéleno na
velmi Uzky viditelny prostor pred bilou oponou a
vétsi prostor za ni, ktery je ale pro divaka
neviditelny. Bild opona je tak blizko prednimu
okraji jevisté, Ze je zde mozny prichod jen
jednoho ¢lovéka. Dorian se na scéné objevi az po
chvili, pfichazi pomalym krokem v neménné pozici
Z levé strany jevisté.

Mis-en-scene

Figura
Na scénu Dorian prichazi opét v kostymu
fantoma, s jedinou bilou rukavici. V zavéru
scény, kdy pomalym posouvanim se presel do
urovné 4/5 Sirky jevisté, klobouk zahodi a
vysvlékne se z kabatu, pod kterym odhali
klasicky bily oblek. Stale mu ale zlstava jedna

“fantomova“ ¢erna rukavice.
Pekizi

Pohyb a nehybnost
Dorian je témér v neustalém, ale nepatrném
pohybu, ve kterém udrzuje jednu a tu samou
pozici. Postupné se Dorian posouva, ale je
pfitom je staticky. Znehybnény pohyb,
rozpohybovana nehybnost. Jedna se o cosi
jako sérii témér totoznych pozic, o ,divadelni
animaci“ herecké pozice: rozpohybovani
pozice/obrazu anebo také o ,stfih“ a
~rozzabérovani“ déjicino se pohybu na
jednotlivé jeho ,pozice/obrazy“ (body v linii
pohybu). Je to také velmi stizeny pohyb herce
vyzadujici specificky fyzicky vykon a
soustredéni blizké sportu a/anebo artistickému
vykonu.

Svétlo
Narozdil od predchozi scény je nyni scéna a
jevistni prostor v silném kontrastu s prfedchozim
stavem - pIné a uniformé osvétleno bilym, zcela
bezbarvym svétlem. Dorian je také skoro
nepatrné prisvicen bodovym svétlem.

Audio
Pri tranzici na druhy obraz hraje mezihra
. Po jejim doznéni pokracduje Doriantv
monolog s jemnym hudebnim podtextem v
pozadi. Na zavér po odmice zazni hlasité
kliknuti, jez scénu ukonduije.

Tato scéna se da jednoslovné popsat jako
tranzitivni — obsahuje v sobé fyzickou i nefyzickou
tranzici jevisté (uplatnéni + zneplatnéni scény).
Sama o sobé netrva, ve srovnani s predchozimi a
nasledujicimi, pfili§ dlouho a plsobi tak
prechodné i v ¢asovém smyslu, Dorian je v
konstantnim pohybu zmrzlé pozice/zastaveného
obrazu anebo v rozpohybovani jejich zastaveni a
v zavéru se transformuje také on sam. Zavérecné
kliknuti je jakymsi signalem on/off zmény, ktera
problematizuje zminénou fluiditu.



3. SCENA (Knee Play A - 2. jednani)*

Bila opona se zveda a jevisté se otevira z jeho
minimalni hloubky ,,jednoho herce“ do hloubky
maximalni. Cela scéna, nyni i s bilym kostymem
Doriana s vyjimkou ¢erné rukavice, je “vybilena“.
Ve stfedu hlubokého, prazdného monochromniho
jevisté je zavésen reflektor, jez zafi velmi jemnym
oranzovym svétlem, stfed je tak vymezen
konstantnim, kontrastnim svételnym kuZzelem.
Scéna zacdina optimistickou, radostnou naladou,
ale kondi v zoufalstvi. ,bilého Doriana s ¢ernou
rukavici“ dobiha jeho “temny fantom®. Ale jsou to
jesté/jiz protipdly? Rukavici Ize nejen sundat ale
také prevratit: je to topologicky objekty. Neni to
objekt euklidovské geometrie, jako svételny kuzel
anebo objem jevistniho kominu.

Mis-en-scene

Figura
Dorian je celou dobu v klasickém bilém
obleku, stéle s jednou ¢ernou rukavici, v
doprovodu dvou jevistnich technikd v ¢erném
- tim padem se jevi jen jako siluety, ale také
jako ,odkaz“ na ¢erné divadlo. Stejné bila
scéna pracuje s odkazy na ,,bilou” galerijni
kostku anebo ,,bilé divadlo“ 60. let 20. stoleti®.
V zavéru scény, zhruba ve 14. minuté na
scénu prichazi Doriandv ¢erny “fantom*, tudiz
postava se ,,zdvojila®, respektive jednu
postavu hraji dva herci.

Rekvizita
Po 6. minuté, ma Dorian pfi hudebnim
vystoupeni v rukou mikrofon.

Pohyb a nehybnost
V této scéné poprvé previada Dorianlv
dynamicky pohyb nad jeho pohybuijici se
statickosti, po jevisti radostné pobiha a
skotaci, dokud se neprojevi jeho dalsi hlasy. V
tyto momenty opét ztuhne ve statické pozici.
Pri hudebnim vystoupeni také neprerusené
pozuje.

Svétlo

Scéna zadina jesté za difiizniho, bilého osvétleni

(nyni méné intenzivniho), s kuzelem teplého

svétla ve stredu jevisté - jediné konstantni svétlo

v jejim pribéhu. PFi promlouvani Dorianovych

hlas( se ale pozadi scény ztmavi, rozsviti se na

né&j bodové svétlo, které tak promita jeho stin na

* schéma ANALYZA ELEMENTU - DORIAN (2022)
/ Dorian_elementy.pdf

Bl viz. ,Bilé divadlo®

ztmaveném pozadi. P¥i pfichodu a padu
fantoma k nému ukleka, scéna je zcela ve tmé, s
jedinym bodovym svétlem upoutanym na
Doriana.

Audio

Doriandv monolog a akce zni pro zménu
radostné, chichota se, v pozadi je slySet zpév
ptak( s podtextem veselé hudby. Ptaci zpév i
hudebni podtext se zastavuji v momentech,
kdyz Dorian méni sv{j hlas. Toto
preruseni-zména se dvakrat zopakuje. Poté
Dorian v monologu pokracuje, za ob&asného
kliknuti, dokud se nespusti hudebni podtext.
Zacina jeho hudebni vystoupeni / Will Survive

You; Woods Of Birnam, velmi frekventované
“narusovano“ klikanim. Po vystoupeni a
potlesku publika pokracuje ve svém monologu
az do momentu 14. minuty, kdy se na scéné za
temného hudebniho podtextu objevi jeho
fantom. Dorian po kratkém odmic¢eni pokracuje
v Zalostném projevu stfidaném s Udery pésti do
zemé. Po posledni rané hudebni podtext uticha,
Dorian se zasméje a ,,udefi“ hlasity hrom, po
kterém se spousti boure.

Zacéatek scény zprostredkovava Dorianovo
optimistické rozpoloZeni. Nejdfive je velmi
radostny, v euforické naladé za skotaceni po
celém prostoru jevisté. V tento moment je
skute¢né na jednom ze svych vrchold.

Ten ale zacina byt narusovan ¢ernymi
predstavami/myslenkami, které se rozhodne
ignorovat a oslavuje svou nové nabytou
~Svobodu“. Jeho vlastni fantom: ,,stin®,
»nesvoboda“ jeho minulosti/budoucnosti,
vzpominkovy obraz/predstava budoucnosti ho
ale na zaveér ,,dobiha“ a jevisté se hali do tmy.
V této scéné mizeme jasné vidét transformaci
emoci do osvétleni - zména z bilého nasviceni do
pritmi pfitom, kdy se ozyvaji Dorianovy zmény
mentalniho a fyzického stavu: ,,pochyby?*“. Jeho
stupniujici se ,,stinové obrazy-obavy*“ Ize slySet
jak v intonacich jeho monologu, tak se vyjevuji
ztmavovanim scény, jez konci ve tmé: v
zoufalstvi/nadéji“ - v poslednim svételném
“plamenu“ ve tmé. 1602
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4. SCENA (Knee Play B)*

Mezihra zacina za zvuk{ boure ve tmé, po chvili
se zacne rozjasnovat svétlo v/na kulisach
umisténych na jevisti.

Dorian - v bilém obleku, ktery neni pfedchozim
klasickym oblekem ale ,showmanskym*
kostymem kabaretniho zpévaka opatieny
tfpytkami — se nachazi v prostoru “maskérny*,
pfipominajici opét zakulisi divadla &i koncertu.
Jsou to 3 zrcadlové plochy osdzené zarivymi
zarovkami - teplym svételnym zdrojem. Zbytek
jevisté je zahalen do tmy, a tak se opét zda byt
malo hluboké, oproti pfedchozi rozlehlosti.

Mis-en-scéne

Figura
Nyni je Dorian v bilém zpévackém obleku bez
jediné ¢erné soucasti, naopak obohaceném o
tipytivé kaminky (klopy saka, jedna rukavice) a
s velkymi prsteny odrazejicimi svétlo.

Rekvizita
V ruce ze za¢atku jima zrcatko — odraz sebe
sama (také poseté tipytivymi kaminky).

Pohyb a nehybnost
ZUlstava na misté, ale neni nehybny - sedi na
zidli a pomalu se rozmachuje do péveckych
gest.

Svétlo
Na scéné zafi “maskérna“ - 3 zrcadlové plochy
odrazi déj na scéné osazené zarovkami s
proménnou intenzitou teplého svétla v pribéhu
Dorianova vystoupeni. Dorian je nasvicen také
bilym kuZelem bodového svétla. Po pravé strané
jevisté se rozsvécuje, zasadné za zvuku
hlasitych ran, neonové svétlo ve tvaru stinu
vrzeného jakousi polo-viditelnou nestvirou.

Audio
Scéna zacina ve tmé za zvuk( boufe, po jejimz
utichnuti Dorian vystoupi s pisni

. Béhem této pisné

zpivané do mikrofonu se ozyvaji rany vystrelu ze
zbrané, stékani psa, nebo zajeceni. Piser konci
vystrelem ze zbrané a zachechtanim. Po
utichnuti je slyset kvileni vétru, zvuky hejna
ptakd (kachen) a Septani hlasu.

Dorian ,,bere osud do svych rukou“. Tato scéna
odkazuje na opak pochybnosti, na pocit
~suverenity, sebestfednosti a upozornovani sama
do sebe“. Tti zrcadlové plochy-,odrazy“ déni na
scéné a Doriana samotného mohou byt také
symbolickym obrazem tfi rliznych postav a
osudU, ne-spojitosti a reverzibility Dorianovy
osobnosti, popfipadé mohou odkazovat i na
krestansky symbol trojjedinosti - zmiriovany pocit
roztristéni v troji obraz a jeho trojjedinosti v tfisti
odrazll (osobnosti, pozic, gest — jejich ¢asu a
prostoru).

Po dramatickych momentech se sal opét zahali
do tmy a do kvileni vétru, zacnou Septat hlasy -
vSudypfitomné Dorianovy ,,pochyby“, kterych se
nemUze zbavit.

Pritomné zvukové, svételné, i pohybové jevy se
slévaji a podporuji se navzajem, zadny z nich
prilis neprevazuje nad jinym a scéna tak pUsobi
fluidné a koherentné.



[FIGO4] Dorian (2022), zavér 5. scény

5. SCENA (3. jednani)*

Jevisté je opét na své maximalni hloubce, scéna
je v pritmi, s nékolika zaricimi bilymi svételnymi
zdroji. Na podlaze se po pravé strané nachazeji
tfi svételné horizontalni linie, stejné povahy jako
ta na prednim okraji jevisté. V pozadi se na levé
strané nachazi vyobrazeni pfipominajici trychtyr
(topologicky objekt), mozna studnu. Na jejim
okraji je promitnut neidentifikovatelny predmét,
ktery vypada jako svlec¢eny kus obleceni, ale
tvarem také mUze vzdalené pfipominat cosi jako
hlavu Zraloka s otevienou celisti.

Mis-en-scene

Figura
Dorian ma na sobé opét klasicky bily oblek,
bez ¢ernych ¢asti i bez trpytek.

Rekvizita
Asi v poloviné scény Dorian sviéka a zahazuje
své bilé sako.

Pohyb a nehybnost
V této scéné je Dorian velmi neklidny, jeho
gesta a pohyby plsobi velmi chaoticky. Na
jevisti se postupné objevuje ve tfech
vyskovych Urovnich, na jejichz ,vrcholu/konci“
poté balancuje nebo stoji. Po 8. minuté a
kratkém zatméni se Dorian objevi levitujici
(zavésen) nad propasti.

Svétlo
Scéna zUstava v pfitmi, na jevisti jsou tfi linie
bilého osvétleni lemuijici jevisté - také vymezuji
Doriantv ne/bezpecny pohyb. Na okraji
symbolické propasti je promitnut bile zafici
predmét. V 8. minuté sal zcela zhasne, po chvili
se ale postupné rozsviti stejné jako predtim.

YZA ELEMENTU - DORIAN (2022)
v.pdf

Audio
Kvileni vétru, hlasy i hejno z pfedchozi scény
utichnou, Dorianllv monolog je protkan slovem
“du“ = “ty“. K nékomu promlouva, néco mu
vyCita. Spousti se dramaticky hudebni podtext,
a zhruba po minuté se znovu spousti kvileni
vétru, se kterym Dorian za¢ne “bojovat”. Jeho
monolog konéi v kfiku. Vraci se pak opét s
klidnym monologem, ve kterém je opét slysSet
zvuk kachniho hejna. V 5. minuté Dorian zakuvili
a kachny utichnou. Zakvili podruhé a pokracuje
v klidném projevu. Po chvili za¢ina znit
dramaticky hudebni podtext a jeho projev se
stupnuje az k ,Silenstvi“. Na konci vét zazni
razné “du” = “ty“ a hudebni podtext utichne - 4x
se opakuje sekvence zacinajici raznym,
hlubokym “du“ = “ty“ - nasleduje kratky,
agresivni monolog. Projev konc¢i ve vykfiku,
ozyva se hlasity rusivy zvuk, ktery se postupné
proméni v kvileni vétru.

Dorian pUsobi docela zmatené, ztraceng,
bezmocné. Jakoby nyni nevédél co se sebou.
Trychtyi/studna v pozadi scény mUze
predstavovat symbolickou propast, které se
Dorian snazi za kazdou cenu vyhnout. Celou
dobu k nékomu promlouva, néco mu vycita -
mozna svému starému/novému anebo
reverzibilnimu ja, které nemyslelo dost
dozadu/dopredu.

V této scéné previada predevsim zvukovy a
prostorovy viem rytmu a promeén, osvétleni je
témeér neménné. Prostorovy viem je umocnén
tfemi svételnymi liniemi vymezujici Doriandv
pohyb ve vymezeném prostoru jevisté (scéna na
scéng, jevisté na jevisti), které jsou ale v zavéru
zcela ignorovany, jelikoz naposledy se Dorian
objevi ve vzduchu. 760

Dorian (2022) / Robert Wilson / Charakteristika inscenace z hlediska
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6. SCENA (3. jednani)*

Nyni je jevisté zcela prazdné, stale v jeho
maximalni hloubce, na pozadi je promitana

~ZaZloutla“ zasnézena krajina s jedinou opusténou
chatkou jako zanr melancholické ,krajinomalby*.

Dorian se nachazi ve stfedu jevisté v popredi, a
pomalu krac¢i smérem ke vzdalené obrazové
krajiné. [F160%]

Mis-en-scene

Figura
Jako na zac¢atku se Dorian opét objevi v
¢erném kostymu ,fantoma*“. Po 6. minuté
odhaluje jedinou bilou rukavici.

Polizi

Pohyb a nehybnost
Dorian pomalu kraci od okraje jevisté az k
pozadi - je v pohybu, ale jevi se jako by byl
staticky.

Svétlo
Scéna je v jesté vétSim pritmi, na pozadi je
promitana sépiova zasnézena krajina. Dorian je
také osvétlen bodovym svétlem, které promita
na pozadi jeho stin.

Audio
V pozadi je celou dobu jemny hudebni podtext,
monolog je zcela klidny.

* schéma ANALYZA ELEMENTU - DORIAN (2022)
1 ) / Dorian_elementy.pdf

[FIGO5] Dorian (2022), 6. scéna

Oproti pfedchozimu chaotickému a bezmocnému
konani na scéné je nyni Dorian(iv projev zcela
klidny. Plsobi vyrovnané, az apaticky.

Souhrou vyrovnaného projevu s jemnym, depri-
mujicim hudebnim podtextem, kvilenim vétru a
zvétrale pUsobici promitanou, osamélou zasnéze-
nou krajinou jsou divaci opét vtazeni do fluidniho
prostredi, jez uklidriuje a davéa prostor k reflexi ¢i
meditaci.



7. SCENA (epilog)*

Jde o zavérecné jednani, které prichazi docela
necekané, jelikoZ pfedchozi scéna plsobi jako
zavérecna. Jevisté je nyni vymezené zhruba ve
stejné hloubce jako pfi druhé mezihre - Knee Play
B, My Own Master, a koresponduje s nim také
Dorianliv showmansky kostym. Nachazi se zde
osvétlend brana anebo ,divadelni portal“
pseudobarokniho vzhledu, jakoby “vykrojen® z
temnoty. Kolem linie této temnoty jsou (stejné
jako v Knee Play B) rozesety teplé, zarivé zarovky.
Branou/portalem prosvita pozlstatek studené
osvétleného pozadi z predchozich scén.

Mis-en-scéne

Figura
Dorian je zpét v jeho showmanském kostymu,
nyni i s cylindrem.

Rekvizita
V ruce Dorian jiméa kabaretni hdl.

Pohyb a nehybnost
Dorian pfi celém svém vystoupeni tanci a
stepuje.

Svétlo
Na jevisti se nachazi brana/portal, kolem jejiz
linie zafi teplé zarovky, jejichz intenzita se
postupné méni, a vytvari tak iluzi svételného
pulzovani a proudéni. Za branou/portalem
prosvita studené, difuzné osvétleného pozadi.

Audio
Jedna se o dalsi, zavére¢né hudebni vystoupeni,
opét pisné The Alley Cat Song. Stejné jako na
zacatku, ale nyni v podani Woods Of Birnam v
pravém kabaretnim, muzikalovém stylu. Zvuky
stepovani jsou amplifikovany pomoci zvukovych
efektd.

* schéma ANALYZA ELEMENTU - DORIAN (2022,
/ Dorian_elementy.pdf

Tato scéna (predevsim pseudobarokni
brana/portal) s kabaretnim vystoupenim je ve
Wilsonovském divadle néco zcela jedinecné, je to
singularita jez se neopakuje a nenachazi se nikde
jinde: “prilis“ ornamentalni, konkrétni, zdobna.
Jakoby na zpUsob vystoupeni na Broadway, ktera
R. Wilson zpravidla bytostné odsuzuje. Sice
plsobi v kontextu jeho her ,nemistné”, ale
koresponduje s Dorianovou touhou byt
sebautvarejicim se performerem, umélcem
vlastniho sebeutvareni.

Pres vSechno toto “pozlatko” a rozptyleni
Dorianovym kabaretnim vystoupenim je pro mne i
v této scéné prevazujicim jevem jeji osvétleni -
konkrétné hypnotizujici pulzovéani a proud
zarivého svétla zarovek, a vysek difizné
osvétleného pozadi, které jsou ve vzajemném
kontrastu. Dorian se pres veskeré jeho
~prohfesky“ proti sebeinscenaci a sebeobrazu
stava ,,uspésnym performerem*. Svétlo jako by
odkazovalo na to, ze pres veSkerou snahu
prezentovat nejlepsi verzi sebe sama: svUj
nejdokonalejsi odraz-obraz, se ho nikdy nepodari
zastavit v ,Cistém stavu” ryze pfitomného
okamziku bez minulosti a bez budoucnosti.
Nebudeme schopni zbavit se nasich temnych
paobrazll, ani svétlych obraz(-zableskd, sérii
pulzovani svétla, ani zrcadlovych odraz.

Dorian (2022) / Robert Wilson / Charakteristika inscenace z hlediska
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Prozivana intenzita (elementti véetné éasu a prostoru)

schéma POMEROVA KOMPARACE (druhy F4dek)
Komparace_pomery.pdf

schéma CELKOVY AUDIOPRUBEH + HLOUBKA JEVISTE
Dorian_audio_jeviste.pdf

Po analyzovani jednotlivych scén z hlediska
jejich prozitku, konceptu ale také fyzikalnich
vlastnosti (fyzikalni a inscenovany ¢as a prostor s
vlastnostmi jako vepredu/vzadu, vpravo/vlevo,
nahore/doll, bez/tize, svétlo, tma a stin,
respektive pohyb a stasis, pulzace a reverzibilita,
plynuti a fluidita) mdzeme z celkové pomérové
analyzy vycist, ze po strance figury je inscenace
vyrovnana témér pll napll - optimisticky Dorian
v klasickém bilém i kabaretnim bilém obleku
(dvojrole) ale prece jen o zhruba 2% prevazuje
nad jeho temnym ,fantomem® (az trojrole).
Muzeme tedy vibec jesté s jistotou fict, Ze dobro
vzdy zvitézi nad zlem? Nemaji také vzajemné
prostupné anebo dokonce reverzibilni podoby,
prostory a momenty?

V poméru pohybu a nehybnosti se potvrzuje, ze
hry R. Wilsona pracuiji s jejich rytmem,
zpomalenim, tdhlymi gesty a zaujimanim pozic a
pozovanim ve vétsi mire nez s rychlou
dynamickou akci. Pfesto byl Dorian(v pohyb v
urcitych okamzicich natolik intenzivni a znacny,
ze predstavoval zhruba 32% jevistni akce, coz
neni zanedbatelné mnozstvi.

V ramci osvétleni mizeme data interpretovat
také poznanim, jak ddlezita je v inscenaci
absence svétla, tma. Pfevazuje zhruba v 67%
celé inscenace a diky ni tak m{ze osvétleni nejen
Iépe vyniknout, konkrétnéji sdélovat prepsané
emoce, ale také na jevisti mize vlbec vznikat a
zanikat, nejen se ,,dit“. Bodové svétlo nad
difiznim prevazuje jen o néco malo, druhy
osvétleni jsou tedy také vyvazené a Casto se
prekryvaji a kombinuji. Velkym dilem v ramci
barevnosti svétel prfevazuje nad teplym
zabarvenim studené.

Zaznam zvukové stopy tohoto predstaveni byl
porizen také proto, abychom mohli zpétné patrat
po jeji rytmizaci a proménach rytmu, coz je
kvalita klicova tak pro prostor jako pro ¢as. V
inscenaci jako celku nevystupuje rytmus do
popredi, neni néjak vyznamné vnimatelny, ale
povsimneme si ho zejména v nékterych pasazich
jako napfiklad:

2. - 6. minuta
stfidani monologu s promlouvanim radia

22. - 24. minuta

opét stfidani monologu s promlouvanim radia
61. minuta

stfidani monologu s hlasitym Uderem pésti o

zem
69. - 78. minuta

rdzné opakovani “du” = “ty“
ale také ve zminéném Dorianové kabaretnim
vystupeni, kdy se prostorova pozornost publika
prenasi mezi ,velkou“ divadelni scénou a ,malou®
scénou kabaretu jez je na ni vlozen (osciluje mezi
Ljevistém® a ,jevistém na jevisti“) a kdy se variabilni
délka zpévu do mikrofonu stfida s rdiznym trvanim
uplynulé a nadchazejici divadelni fe¢i (monolog) a
presnou minutézi ,rozhlasovych prenosi“ ale také
zvuk( a ruchd na jevisti i mimo jevisté.

Zajimava z hlediska fyzického a inscenovaného
prostoru je také proménna hloubka jevisté v
pribéhu inscenace. Knee Play B - mezihra - i
epilog, tedy hudebni vystoupeni, se odehravaji v
analogické, koresponduijici hloubce jevisté -
zhruba 3.5m.

Nejvyznamnéjsi zména hloubky se odehrava v
prechodu z 2. scény na 3., kdy se z minimalniho
prostoru jevisté, zhruba 1.8m, toto jevisté otevira
na jeho maximalni hloubku 9m. Silny kontrast
téchto hloubek/dalek umociiuje Dorian(v
radostny pocit z volnosti a ,,svobody*“, moznosti
se pohybovat bez omezeni, oproti pfedchozimu
~Stlacenému®, omezujicimu rozméru.

Scény maximalni hloubky nejprve tvofi dojem
»0svobozeni“, ale po dalsi kontemplaci se tato
volnost stava sklicujici, az pfilis osamocujici

prazdnou rozlohou (expandujici rozmér a prostor).
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Prozivani éasoprostoru

Cas se jevi jako ne/spojité pomijivy, diky
plynulym tranzicim dava vzniknout zazitku
nelinearnich propojeni a fyzikalni ¢as deformuje.
AZ témér hypnotickou atmosférou dokaze divaky
prenést do svého abstraktniho svéta, kde ma
granulovany i spojity ¢as zcela jiné vyznamy a
zpUsoby i rychlosti a pomalost plynuti -
prodluzovanim pohybd, zpomalenim vystoupeni,
ve spolupraci s abstrahovanymi, nekonkrétnimi a
amorfnimi “obrazy“ je schopny navodit pocit
rozptyleni a rozpinavosti ¢asu. Divakim tak dava
prozit a poznat novou podobu a formu ¢asu, kdy
se ponofi do daného okamziku s pfesahem do
nedavné minulosti a budoucnosti a tvori své
vlastni asociace, obrazy a jejich propojeni a
zamysleji se nad nimi.

Pomoci Wilsonova specifického aranzovani
prostorové situovanosti a rozlohy, ke kterému
jako tvorivy element vyuziva i Sifeni, rozptyl a
smérovanost nehmotného svétla a rytmy jeho
promén, vytvari plsobivé, jakoby dvojrozmérné,
trojrozmérné a ¢tyfrozmérné (zvukové, fluidni,
zastavené i ozivené) obrazy. Zdanlivé zplosténi
3D na 2D divaka nejdriv dezorientuje, ale dava
mu signal, Ze je daleko od fyzikalni reality na
cesté k inscenované realité, anebo realité
inscenace.

Vyuzitim geometrickych euklidovskych i
topologickych forem, hrou se symetrii a asymetrii,
a vSudypfitomnou abstrakci a strohosti vs.
zdobnosti elementl na jevisti podnécuje jednak
smyslové vnimani a jednak hledani rozmanitych
vyznamU v symbolickych formach a jejich
de-formacich.

Souhrou nejednoznacénosti a pfesné symboliky
dava prostor i ¢as pro individualni, obohacuijici
interpretaci kazdého z divak(. Navozenim az
meditativni atmosféry divaky vybizi ke
kontemplaci.

Dorian (2022) / Robert Wilson / Charakteristika inscenace z hlediska
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SKYSPACE (2014), James Turrell
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Skyspace je série site-specific,
umeélecko-astronomickych prostredi, instalaci a
objektll Jamese Turrella, jejichz podoba se v
pribéhu let neustale nuancované promériuije, ale
jejich hlavni princip zdstava neménny. Uplné
prvni Skyspace-Meeting vznikl jiz v roce 1980,
jako instalace v Museum of Modern Art (MoMA) v
New Yorku. Od té doby vybudoval desitky dalSich
po celém svété. James Turrell si diky nim vytvoril
specificky zplsob konstruovani
umeélecko-architektonického prostoru
provazaného s pozorovanim astronomickych
jevy, respektive jejich umélecko-architektonické
inscenace, jez divakim zprostfedkovava zcela
vSedni véc — pozorovani nebes a obraz prostoru a
¢asu nebeskych jevl - ve zcela novém svétle.

~Uméni Jamese Turrella (1943) je, ac se to zda
byt témér nemozné, na rozdil od dila Roberta
Wilsona jesté o néco abstraktnéjsi, ale zaroven
elementarnéjsi a meéné komplexni, v tomto smysiu
také jednodussi. To proto, Ze v jeho instalacich
neexistuji lidsti herci ani aktéri ani jiné Zivé
organismy. Jeho uméni ma mnohem méné
elementu i vztah( mezi nimi - pracuje v podstaté
pouze se svétlem, prostorem, barevnym
pigmentem, jejich aranZovanim a vnimanim, ale
také s odkazy na astronomickeé jevy.

Kunsthistorik John McDonald fika, Ze Turrellovo
umeéni Ize “spatné vylicit/prevypravét, ale
odndasime si z néj magicky zaZitek.”

Turrellova tvorba byla ovlivnhéna jeho
naboZenstvim. Byl vychovavan jako kvaker -
NaboZenska spolecnost pratel, neboli Kvakeri,
vyznavaji formu protestantského naboZenstvi, kde
se kazdy modli a medituje jen sam za sebe.
Kontempluji a rozvazuji v tichu. Prostory k
modlitbam mivaji sezeni vétsinou v centralni
pozici, a celkové jsou mistnosti dost strohé,
nezdobené. Nic vic kromé mista klidu a usebrani
neposkytuji.

Jako student se zaméril na studium psychologie
percepce, tedy podmnoZinu kognitivni
psychologie, na Pomona College (bakalarské
studium). V pribéhu studii si doplnil také vzdélani

v oblasti matematiky, geologie a astronomie. Poté
v roce 1973 obdrzel magistersky titul v oboru
umeéni na Claremont Graduate University, kde se
zacal prédci se svétlem vénovat zcela intenzivné.
JiZ pres plil stoleti se zabyva praci se svétlem,
barvou a prostorem, které podnécuji divaky k
premysleni a prfehodnoceni vilastni zkusenosti a
proZitku vnimani. Jeho dlouhodobym cilem je
zddraznit svételné jevy a jeho vlastni fyzikalni
povahu. Svétlo totiZ v historii uméni nikdy nebylo
samostatnym subjektem tvorby, ale jeho
pritomnost dila velmi ovlivriuje (pfikladem jsou
obrazy F. Goyi, M. Caravaggia, ale také sochy a
architektura).



Jeho médium je tedy hlavné pravé zmiriované
svétlo a barva. Abstrahovana dila neobsahuji
Zadné konkrétni pfedméty, zobrazeni ani
figurativni objekty. Na co se tedy bez nich
divame? Vnimame prostorové instalace v
prostredi. Pravé v samotné aktivizaci vnimani jeho
umeéni prostorové instalace spociva. Chce
vytvaret instalované prostorové zaZitky zaloZené
na zrakovém vnimani, beze zvukd i slov.

Jeho dila spocivaji v barevné
prostorovo-svételnych instalacich, které navozuji
a zobrazuji rizné, nékdy klamavé jevy ovlivriujici
vnimani divakd. Nékteré z téchto instalaci také
odkazuji na znamé astronomickeé jevy. Aby mohl
tyto jevy zobrazit je Turrell nucen zkonstruovat
instalacné-architektonicky prostor, ktery
napomaha jejich vizualizaci v prostoru. Umisténi,
orientace a podoba téchto instalovanych prostort
se odviji od astronomickych vypoctd,
struktura/architektura mu slouZzi primarné jako
prostredek, medium komunikujici atmosféricky,
fyzikalni, anebo astronomicky jev. Experimenty s
kombinovanim interiérové a exteriérové instalace
daly zaklad pravé pro vznik Skyspaces.

Turrell vytvoril nékolik typl instalaci, které
uplatriuje v rdznych variacich na vystavach po
celém svété. V instalacich nazvanych Ganzfelds a
Skyspaces divdci potrebuji Cas, aby se do
barevného svétla “ponorili". Dila Wedgeworks
zase dokazuji, Ze oCi a mozek dokdzZou vidét v
barevném svételném primétu na mékkou,
pruznou textilii pevny objekt (diagonaini bariéru
anebo pricku/zed) tam, kde neni. Divaci zpocatku
byvaji zmateni, prostor se miZe zdat diky
stlacenému horizontu tzky a vzdalenému
horizontu nekonecny, opiraji se o ony neexistujici
zdi, tvrdé povrchy se jim zdaji byt mékke. ..
Specifikum Turrellovy prace je také to, Ze divaci
se nedivaji jen na dilo pred sebou, ale vstupuji do
dila které je obklopi, jsou UVNITR néj.

Svétlo Turrell pouZiva pro osvétleni instalacni
situace a také ovlivnéni jejiho vnimani - chce, aby
jeho umeéni nase vnimani svétlem intenzifikovalo a
transformovalo, ne, aby svétlo samo o sobé bylo
objektem vnimani - chce divaky uvést do stavu,
kdy si uvédomi jak, a Ze vibec, vnimaji.“ ©

Nejdrive byla Skyspaces stavéna v Turrellové
ateliéru, ale postupné je zacal realizovat v
exteriéru - divak ma do jejich interiéru fyzicky
vstoupit, aby mohl prozit pohled ven i pohled
dovnitf. Cilem je pozorovat nebeské déni: ,snést”
néco tak vzdaleného a do jisté miry abstraktniho
jako nebesa ,do Urovné“ okulu ve stropu
pozorovatelny, ve které se jako divaci nachazime
a ktera toto pozorovani umozriuje pfi pohledu na
umélecké dilo: svételnou instalaci a stavbu kde
se odehrava. Pri zméné dne na noc a noci na den
mUZeme prozit dynamické vztahy a kvality déni
nebeskych a uméleckych jev(, které mimo
prostor Skyspace neni mozné: neni viditelné ve
vzajemné inter-akci, vyznamu ani smyslu a ani v
procesualité prirodné-uméleckého déni - v jeho
Lperformativni“ kvalité.

6l KUCEROVA, Kristyna. Pred-diplomni prace: Architektura asoprostoru: V dile Roberta Wilsona a Jamese Turrella.
Vysoké uceni technické v Brné, Fakulta architektury, Ustav teorie architektury, vedouci prace Monika MitaSova, 2022.

Skyspace (2014) / James Turrell
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Charakteristika umélecké instalace-inscenace z hlediska:

Inspirace

Skyspace jako objekt se da popsat také jako
jednoduchy, jednoprostorovy objem schranky s
vykrojenym ortogonalnim, kruhovym anebo
ovalnym otvorem ve stropu. SlouZi k pozorovani
oramované oblohy a objektu samotného prostym
okem bez jakychkoliv prekazek a pfistrojd,
princip je obdobny jako u astronomickych
pozorovatelen pro volné oko, kde ale jakéakoliv
jind performance a inscenace schazi. Za
rozbresku a pfi zapadu slunce se ve stavbé
spousti zminéna svételna inscenace, jez
pozorovatele pouta, az hypnotizuje. Plsobeni
instalace-inscenace Skyspace tedy kromé
pozorovani vnéjsich jevd spodiva také — a mozna
predevsim — v meditativnim ponoreni se do
svételné intenzity a promény, ktera nas ve stavbé
obklopuje, a ktera proménlivost jev( na obloze
nenapodobuje ani neilustruje, ale interpretuje.
James Turrell se snaZi zprostfedkovat jevovou
stranku svétla, jeho fyzickou i duchovni kvalitu,
nad kterou se v bézném Zzivoté jen tézko
zamyslime z odstupu a ve vztahu k jeho
smyslovému plsobeni. ,Divate se na umélecké
dilo, a zaroveri sledujete sami sebe jak vnimate. ]
V tomto smyslu se stavaji zfejmé také mozné
analogie mezi Skyspace jako pozorovatelnou,
mistem inscenace a mistem introspekce
smyslovych prozitkd, které jsou vlastnostmi a
kvalitami uméleckého dila.

Uvnitf objemu stavby se po celém jejim obvodu
nachazi lavice s opéradlem naklonéna z
horizontalni roviny tak, aby zrak sméfoval vzh(ru
ven pres okulus ve stropé. Tento otvor, ktery
prodéravuje strop a ramuje vyhled na oblohu, se
neuzavira, zlstava po celou dobu otevieny ve
v$ech ro¢nich obdobich.

Megting, 1980 {?

Twilight Epiphany, 2012

Skyspace Lech, 2014

Jak jiz bylo zminéno, Skyspaces maji mnoho
rlznych podob a forem. Pro demonstraci zde
byly vybrany tfi priklady - Meeting (1980-86/2016,
prvni Skyspace v USA, druhy celkové), Twilight
Epiphany (2012, jeden z nejvétsich Skyspace
objektl) a Skyspace Lech (2014, v jistém smyslu

vvvvvv

"l James Turrell: "Second Meeting": Art21 "Extended Play." Youtube [online]. San Bruno: Google, 2023, 17 May 2013
23 [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=_BuJpDXkMz8&ab_channel=Art21



MUzeme u nich sledovat vyvoj a rozmanitost
jednotlivych typl a kompozic jejich prostorti a
objektl. Od prvni instalace-inscenace na
americkém Uzemi Meeting (1980-86/2016) se
Skyspaces transformovaly na samostatné stojici
prirodné-umélecko-architektonické scény: dila v
krajiné, ktera pro svou realizaci nutné potrebuiji
jak krajinnou, urbanni, tak architektonickou
dimenzi: rozvrh, objem i obalku: architektonickou

formu.
schéma SELEKCE SKYSPACE
Skyspace_selekce.pdf

Meeting (1980-86/2016) byla a je mala
permanentni instalace v jedné z mistnosti (byvalé
Skolni tfidé) budovy z niz se stal institut MoMA
PS1: krychle o rozmérech zhruba 7x7m s vnitfnim
prostorem 4x4m a obdélnym pozorovacim
otvorem probouranym ve stropu.

Twilight Epiphany (2012) je jednou z nejvétsich
staveb Skyspace a mohli bychom ji také chapat
jako krajinnou intervenci, ale presto, ze se jevi
velkd, jeji opravdové “inscenacni“ nitro neni o
moc vetsi, nez v Skyspaces mensich rozmérd.
Vyznaduje se ,dvoulroviiovym pozorovanim®.
Nachazi se na kampusu Rice University, ve mésté
Houston ve staté Texas ale je pristupna siroké
verejnosti bez omezeni. Byla vybudovana pro
poradani hudebnich vystoupeni a slouzi také jako
hudebni “laboratoi“ pro studenty Shephard
School Of Music.

Studenti si dilo oblibili, vzali za své, a tak pro
Twilight Epiphany byl jako prvni a jedno z mala
Skyspaces zkomponovana hudebni skladba.
Jako prvni to byl tehdejsi student Shane Monds,
ktery vytvofil — jak jinak nez site-specific
soundtrack Air Carved By Light pomoci senzor(l
citlivych na svétlo, se ¢tyfmi rlznymi barevnymi
filtry, které reagovaly na svételnou instalaci
Jamese Turrella. Kazda z téchto barev byla
transformovana to zvukového ténu, zalezelo jak
na intenzité svétla tak na jeho barvé. Podle svétla
ve Skyspace se tak ve fyzikalnim, redlném case
pomoci pocitacového programu generuji zvukové
tony.

Skyspace Lech (2014) je jednim z tvarové
kruhového valce se opakuje nejvice. Nachazi se v
rakouskych Alpach v obci Lech, v nadmorské
vySce 1780m. Pravé diky tomuto umisténi se od
jinych Skyspaces také lisi pfirodnim kontextem,
panuji zde totiz extrémni povétrnostni podminky,
predevsim v zimnim obdobi. Stavba byla
lokalizovana a navrzena tak, aby do krajinného
razu nezasahla prilis invazivné a co nejvice
navazala na okoli, do kterého ale vklada zcela
autonomni formy. Z vétsi ¢asti se tedy nachazi
pod zemi, na povrchu je zhruba z 1/5. Diky
zanofeni do terénu bylo zapotrebi zkonstruovat a
postavit tunel, ktery divaky do prostoru uvadi —
podzemni promenada tak umocriuje pocit, ze
vstupujeme do jiného ¢asového a prostorového
prostiedi. Clovék ma pocit, Ze vstupuje hloubsji
pod zem, ale pak se pred nim objevi nebe.

[FIG06] Skyspace Lech (2014), ptaci pohled

Aby inscenace probéhla tak, jak je zamysleno,
musi k tomu byt dobré pocasi. B€hem zimy zde
mUzZe nasnézit velké mnozstvi snéhové pokryvky,
a tak je zde nutné okulus Skyspace chranit -
proto byla zkonstruovana také pridavna
konstrukce pro kupoli, ktera okulus pfi Spatném
pocasi zakryva. Pokud pocasi nepreje, svételna
inscenace se mUze projektovat i na tuto
ochrannou kupoli.

Skyspace (2014) / James Turrell / Charakteristika umélecké instalace-inscenace z hlediska
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Charakteristika inscenace z hlediska:

Prozivani principt

Hlavni svételnd instalace-inscenace ve Skyspace

Vv

oblohy - ty nastavaji dvakrat denné, za vychodu a
zapadu Slunce. Pri svitani se inscenace spousti

zhruba 40 minut pred vychodem Slunce nad

obzor, zatimco pfi stmivani se spousti pfi zapadu

Slunce za horizont. Je tedy nutné sledovat

presnou astronomickou predpovéd pro uréeni

téchto ¢asu.

Barevna instalace funguje na principu promitani
rozptyleného, homogenniho, diflzniho svétla v
kontrastnich barvach vzhledem k barvé oblohy v
okulu - svétlo v inscenaci tak intenzifikuje barvy

nebe. S tim, jak se postupné méni barvy na
obloze, se postupné méni i umélé osvétleni.
Uvnitf Skyspace se za pfitmi také nebe jevi
tmavsi, nez by bylo pozorovano v krajiné,
kdybychom z prostoru vystoupili a nebyli
ovlivnéni stinénim stavby ani jejim umélym
svétlem.

Arche-typ
Valcovy objem na pldorysu kruhu, elipticky
okulus, lavice, vstup, obalka, vstupni tunel +

stavebné-technického hlediska je. %7
Za arche-typ Skyspace ale diky jejich

Vv

pozici (pfi vchazeni do prostoru, nebo sezeni

Skyspace (2014) / James Turrell / Charakteristika inscenace z hlediska
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schéma ARCHETYP SKYSPACE / Skyspace_archetyp.pdf

projekcni technika - to je vSe, ¢im Skyspace ze

objem elipsy — ta se totiz pfi idedlni pozorovaci

naproti vchodu) jevi pod 45° Ghlem jako kruhova:
pohled tehdy proménuje dvouohniskovy vnitini
prostor na jednoohniskovy a pfi pohybu timto
prostorem jej zase proménuje na dvouohniskovy.

Dalsi, doprovodna inscenace nastava za dne a je
,V rezii“ prirodniho déni a stavby. Mnohosmérné
denni svétlo je diky otvoru okulu ,shromézdéno*
a rdmovano, promitano na zdi a podlahu stavby a
dostava tak smérovani, siluety a obvody
rozmanitych prlimétd. Utvari promitané svételné
obrazy. Jelikoz je okulus elipsovitého tvaru,
ramované svétlo promitané uvniti Skyspace muze
mit pod zminénym 45° hlem dopadu kruhovy
tvar, a stavat se tak ,,druhym Sluncem®. Jamesi
Turrellovi se timto optickym jevem podafilo
izolovat a prenést svétlo vzdalené planety Slunce
(slunec¢niho svitu) jinak neoddélitelné od prostoru
oblohy a promitnout ho jako “autonomni“ opticky
objekt do nasi blizkosti. Z nezachytitelného
ptirodniho déni svétla se stava obraz, a v plynuti
Casu se z tohoto obrazu stava obrazova akce:
obrazové svételné déni. V priibéhu dne planeta
Slunce putuje po obloze, tudiz jeji primét ve
Skyspace Lech putuje po stejné draze, ale jinym,
Cisté ,svételnym“ anebo také ,obrazovym®,
mimo-objektovym zplsobem. Pod zminénym
Uhlem se diky vlastnostem stavby a konstelaci
prostoru jevi jako kruhovy priimét, ale ¢im vice se
Slunce sklani k horizontu a jeho Uhel dopadu se
vUci vertikalni ose (pomysInému gnomonu)
Skyspace Lech zvétSuje, tento primét se zacne
prodluzovat z jednoohniskového kruhu do série
postupné se zplostujicich a zuzuijicich
dvouohniskovych elips.

Vnitfni elipticky prostor Skyspace Lech je v
rozmezi 9m Sirky a 6.4m vysky - prepis elipsy v
45° axonometrickém zobrazeni. Otvor ve stropu
ma zase 3.5m $itky a 2.6 vysky elipsy. Urover o&i
je vzhledem ke kolmému préimétu stfedu otvoru
naklonéna také o 45° - vSechny elementy takto
koresponduiji s idealnim pozorovanim, které Ize
pohybem v prostoru meénit.
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Analyza prozitkovych elementt

schéma ANALYZA ELEMENTU - SKYSPACE (2014)
Skyspace_elementy.pdf

V analyze inscenace ve Skyspace se soustfedime
na dvé kategorie:

- pomérovy rozvrh mis-en-scéne
(proménné obloha nebo prdmét Slunce)

- pomérovy rozvrh svételnych podminek
(difuzni vs bodové osvétleni, teplé vs studené
zbarveni, svétlo, stin a tma)

Inscenace je rozdélena do ¢tyf hlavnich
vyznamnych, kli¢ovych moment( anebo také
~scenérii“ tedy obrazové alternativy divadelnich
~SCén“ ve Skyspace Lech.

SVITANI (inscenace)

Ranni scenérie svételné inscenace zacina zhruba
40-35 minut pred vychodem Slunce nad obzor.

Mis-en-scéne

Figura
Jako jedina obrazova figura se zde jevi vysek
nebe v okulu, které za vychodu Slunce
postupné méni své barvy. Zagina na
nejtmavsim odstinu, ktery se postupné
zesvétluje.

Pohyb a nehybnost
Hlavni fokus - okulus - je v préibéhu inscenace
staticky, jediny ménici se element je barevnost
a intenzita svétla.

Svétlo
Béhem celé scenerie se intenzita svétla
proménuje jen témér nepozorovatelné, podobné
jako temny vysek oblohy v okulu. Svétlo je po
celou dobu homogenné difizni, rovhomérné
rozprostifeno prostorem. Prevladaji barevné
odstiny studeného svétla (70%) nad teplymi
(30%).

Po zmapovani odstind oblohy jsme nasledovné
vygenerovali jejich negativni barevny protipdl, a
dale ho zesilili - zvy$enim saturace a svétlosti na
maximum, aby se stal viditelnym kontrast.
Vzhledem k tomu, Ze nebe se jevi pfevazné
modré, jsme intuitivné ocekavali Zze bude svételna
inscenace prevazné v ¢ervenych, oranzovych,
Zlutych odstinech. Opak je ale pravdou, v
inscenaci prevazuiji studené, namodralé odstiny.
Obloha ve stavbé je za svitani od nasi percepce
oblohy v pfirodé zcela specificky a jinak
probarvena a prosvétlend, velmi proménna a jeji
zdanlivé odstiny nas mizou klamat, pokud je
bereme jen jako informaci (data) o obloze samé a
ne o instalaci-inscenaci dila.

DENNI SVETLO (poledne)

Béhem dne miZeme byt pfedevsim za jasné
oblohy svédky dalsi, poledni scenérie s pfirodni
inscenaci.



Mis-en-scene

Figura
Hlavni figurou je nyni primét svétla Slunce,
ktery putuje po prostoru Skyspace Lech.

Pohyb a nehybnost
Nyni je figura v konstantni proméné a pohybu.

Svétlo
Pritomné jsou oba druhy svétel ve vzdjemném
vztahu - jak difizni, homogenni denni osvétleni,
tak bodové, smérové osvétleni v podobé
primétu slunec¢niho svitu. Vétsinové difizni
osvétleni je studené, zatimco sluneéni primét
se déje v teplé barevné Skale.

Priibéh barevnosti oblohy v tento moment

do popredi jasnost oblohy. Pfi obloze zatazené
mraky se figura prdmétu mize postupné
rozplynout nebo zcela zmizet a pozdéji s
vychodem slunce se zase objevit.

DENNI SVETLO (odpoledne)

Po uplynuti nékolika hodin se v odpoledni
scenérii poloha Slunce na nebi méni, slunec¢ni
svétlo dopada pod stale mensim Ghlem vzhledem
k horizontu.

Mis-en-scéne

Figura
Hlavni figurou je stale priimét slune¢niho
svétla, ktery dopada po prostoru Skyspace
Lech a zac¢ina se z kruhu prodluzovat,
deformovat do elips.

Pohyb a nehybnost
Figura je stale v pohybu a proméné.

Svétlo
Pritomné jsou oba druhy svétel vzajemné se
ovliviiujici - difizni i bodové osvétleni. Vétsinové
difdzni osvétleni ma studené tony, zatimco
prdmeét slunecniho svétla je teplého zbarveni.

Cim vice se blizi zapad Slunce, jeho Uhel svirany
s horizontem se zmensuje, zplostuje a diky tvaru
okulu se také primét zacina de/formovat. Z
plvodniho kruhového primétu se tak stava ¢im
dal uzsi, vice splostéla elipsa s proménuijici se
délkovou excentricitou. Stale také zalezi vice na
jasnosti oblohy, spiSe nez na jeji barevnosti.

STMIVANI (inscenace)

Vecerni scenérie inscenace zac¢ina zhruba 5
minut pred zapadem Slunce za obzor.

Mis-en-scene

Figura
Jako figura se zde jevi opét vysek nebe v
okulu, které postupné méni své barvy.
Narozdil od svitani za¢ina na svétlejSim
odstinu, ktery se postupné ztmavuije.

Pohyb a nehybnost
Hlavni fokus - okulus - je v priibéhu inscenace
staticky, jediny ménici se element je barevnost
a intenzita svétla.

Svétlo
Béhem celé inscenace se intenzita svétla,
podobné jako za rozbresku, méni jen zcela
nepatrné, stejné jako temny vysek oblohy.
Svétlo je celou dobu zcela difuzni, rovhomérné
rozptyleno prostorem. Prevladaji barevné
odstiny studeného svétla (87 %) nad teplymi
(13%).

Stejné jako u svitani v inscenaci prevazuiji
studené, namodralé odstiny. Obloha je za
stmivani jesté vice teple zabarvena nez za svitani.

Skyspace (2014) / James Turrell / Charakteristika inscenace z hlediska
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Prozivana intenzita (elementt véetné éasu a prostoru)

schéma POMEROVA KOMPARACE (prvni F4dek)
Komparace_pomery.pdf

Z celkové pomérové analyzy mizeme vydist, Ze
figura rozptyleného, “difuzniho“ obrazu nebe o
néco prevlada nad figurou prdmétu Slunce. Je
jasné, ze slunecny kuzel ma moznost okulusem
pronikat jen ur¢itou dobu, v poméru 43%.

Pomeér pohybu a nehybnosti obrazu také presné
koresponduje s druhem figury - prevazuje témér
nepozorovatelny pohyb a nehybnost nad
pohybem figury.

Co se tyCe osvétleni, mlizeme fict, ze (umélé)
difuzni svétlo je pfitomno neustale, zatimco
bodové svétlo - figura primétu sluneéniho svitu -
se vyskytuje v odpovidajicim poméru 43%. V
barevnosti uméle generovaného a pronikajiciho
pfirodniho svétla jednoznacné prevazuji studené
odstiny nad teplymi. Tma se v inscenaci objevuje
pouze za noci, prostfednictvim oblohy viditelné v
okulu.

Prozivani éasoprostoru

Prostor Skyspace Lech v scenériich utvarenych
umélymi a pfirodnimi svételnymi jevy dava
divakim pfileZitost k pozorovani astronomickych
jevld, vnimani umeéni a také k vlastni introspekci a
kontemplaci. Jsou rozptyleni, izolovani od
okolniho svéta, zcela ponoreni v tiché a poklidné
atmosfére prostredi piného svétla, obklopeni jeho
homogenni, rozptylenou krasou a krasou
svételnych promén v ¢ase, kterd umocnuje
senzoricky zazitek. Divaci béhem pobytu ve
Skyspace mohou vnima okoli i sebe, anebo také
meditovat nad svymi vlastnimi myslenkami, ¢i se
od nich naopak UplIné oprostit. Také zde maji
prostor k rozjimani nad vnimanim svétla jako
takového, uvédoméni si jeho fyzické i duchovni
podstaty a symboliky v uméni a kulture.

Vnimani ¢asu ve Skyspace zachazi za hranice
jeho fyzikalnich a méfitelnych vlastnosti a také
vSednodenniho plynuti, stava se zde fluidnim,
neni rozmélnény, neni jen zcela subjektivni ani jen
zcela objektivni: divak proziva procesy
subjektivizace a objektivizace ¢asu. V celkové
atmosfére prostredi se zda, jako kdyby prozivany
¢as nékdy zpomalil a jindy zrychlil a jindy zase
trval. Postupné se ménici odstiny a intenzita
svételné instalace navozuje trvani i promeény:
okouzlujici, fascinujici optické jevy, jez divaky
vtahuji do mimo-¢asové, iluzivni, fikéni dimenze.
Nabada divaky k pozastaveni se, k vyhledu i
vhledu, k tomu byt zcela pfitomen v daném
okamziku, tomu co predchazelo a nasleduije, a
moznosti i schopnosti ocenit kvality svého okoli,
v obklopeni svétlem.

Skyspace (2014) / James Turrell / Charakteristika inscenace z hlediska
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Komparace

Pro srovnani a hledani spole¢nych charakteristik
dél obou umélcl byly vybrany étyfi zasadni
momenty, obrazy: prozivané scény a scenérie,
které zanechavaji nejsilnéjsi dojem. Kromé toho
pak vedle sebe srovnavame také méritelnou
povahu a miru nékterych kli¢ovych projev( anebo
(spolu)ptisobeni jednotlivych inscenacénich
elementl v obou dilech, aby mohli byt ty
prozitkové i ty méritelné porovnany s intuitivnimi
oc¢ekavanimi a predpoklady. Na jedné strané je
tedy vnimani a reflexe prozitych inscenacnich
jevl a na druhé nékteré méritelné charakteristiky
inscenacnich a jevistnich déji a akci jako
instrument pro prehodnoceni vzitych anebo
tradovanych predpokladd a o¢ekavani.

Komparace / Dorian (2022) + Skyspace (2014)
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Ramovani

V pripadé Roberta Wilsona je ramec jiz pfedem
dany, vyuziva totiz zejména klasického
divadelniho kukatka, jez vymezuje prostor jevisté
jako prostor déni divadelni akce. Ale presto, zZe je
tento ramec jasné dany (v pfipadé Doriana ho
jesté umocnuje konstantni linii bilého svétla na
prednim okraiji jevisté), dokaze ho transformovat
a dale délit i propojovat, popfipadé jeho existenci
témér popfit anebo alespori radikalné
destabilizovat uvedenim zpravidla
~,mimo-jevistniho déni“ na scénu (deinstalace
kulis jako ,soucast” i naruseni déje divadelniho
obrazu, prudké svétlo do hledisté jako naruseni
~pohledu® na divadelni obraz).

Jako prvni moment byla vybrana scéna, kdy je
hlavni kuzel svétla smérovan do oci divaka.
Zaroven stéle probihd monolog Doriana, jez
nehybné stoji na samém prednim okraji jevisté.
Nemd0ze byt inscenovan bliz publiku, jeho vizualni
obraz je z hledisté stézi viditelny a vibec neni
rozpoznatelny. Svétlo v o¢ich publika je postupné
¢im dal tim intenzivnéjsi, a podobné se stupnuje i
hlasitost a dramati¢nost monologu. Hlavni hrdina
témér nemUze mluvit hlasitéji ani s vétsim
emocionalnim nabojem a presto neni jeho
vizudlni obraz rozpoznatelny: rozpoznatelny obraz
hlavniho hrdiny ,,zastinil“ anebo také ,,zastoupil®,
vystfidal obraz prudkého viditelného svétla. Pri
stoupajici intenzité svétla také jevisté i jeho
ramec jako takovy postupné prestavame
rozpoznavat i vnimat. Zacina nas oslepovat az do
té miry, Ze také cely jevistni a divadelni prostor v
podstaté zmizi. Monolog se presto nezastavuje a
plsobi, jako kdyby se zoufale snaZil prorazit
skrze tento intenzivni, rozprostreny paprsek
svétla. Re& pokraduje i v momentu mizeni obrazu
a prostoru. Vyhruzna dramati¢nost ,,oslepujiciho®
Dorianova monologu je pomoci tohoto svételného
Ucinku umocnéna a jistym zplisobem prenesena
na samotné divaky, ktefi musi kvali nepfijemné
intenzité nucené privirat odi, ¢i si je zakryt. V jinak
necinnych divacich timto vytvari podnét k ¢inu a
akci, také k fyziologickému vynoreni paobrazu a
usili o znovuobnoveni nejen procesu vidéni, ale
také vlastniho, situovaného pohledu.



Nasledujici moment predstavuje pomysiny
“emocni“ vrchol (nejen nejradostnéjsi, ale také
reflexivnim a neoptimistickém) predstaveni.
Jevisté je nyni odhaleno v jeho maximalni
hloubce, scéna je proménéna v témér prazdny,
zcela bile nasviceny prostor, se stfedovym
kuzelem teple zabarveného svétla. V kontextu
tohoto obrazu Dorian oslavuje svou ,svobodu“ a
pronasi véechny mozné napady: vize své
budoucnosti a absurdni tvrzeni o jeho aktualnim,
nynéjsim stavu. Diky rozloze jevisté a
nepfitomnosti kulis ani rekvizit se viditelnym stava
prostor, ktery ma ,,sam pro sebe“, mize se v ném
volné pohybovat, pobihat a skakat, bez
jakychkoliv fyzickych prekazek a omezeni.
Souhrou volné rozlohy prostoru, pohybu a
ojedinélého rozzareného osvétleni celé scény tak
divaky dokaze nadchnout, “nakazit“ sympatii pro
Doriana i jeho pravé nabyté ,osvobozeni“, o kdyz
jsou jeho mravni a moralni hodnoty jinak v
rozporu s vzitou a tradovanou konvenci. Pohledu
publika na tento ,,osvobozeny“, nové nabyty
obraz Doriana nic nebrani ani jej nic
nepodkopava a netransformuje.

Tretim obrazem je naopak nejpesimistictéji
plsobici scéna celého predstaveni. Jevisté je
opét v jeho maximalni hloubce, ale nyni plsobi
Uplné jinak nez v pfedchozim momentu. Na
pozadi je promitana zcela vylidnéna, zasnézena
krajina s osamocenou chatkou, mrazivou
atmosféru podporuji zvuky pronikavého,
studeného vétru. Obraz jevisté se stava
osamélou, Sirou pustinou - prostor, ktery drive
reprezentoval nekone¢né, neomezené, dosud
nevymezené (nezobrazené) moznosti na ,bilém
platné“ jevisté, se nyni méni ve zmrzlou,
mrazivou, skli¢ujici a omezuijici krajinu se zcela
izolovanym Gtocistém. Dorian sam reflektuje svij
lehkovazny zpUsob Zivota, uz nema co dalsiho
»objevovat” a je zcela vyCerpan. Atmosféra diky
souhfe vSech elementl plsobi strnule, ponufre,
zaroven bezbrfehym dojmem i osaméle. Jevi se
zcela vyrovnana, bez hnuti, vzdalend, ,za sklem*®
ledu az melancholicka, a pravé timto momentem
je opét navozena atmosféra divackého odstupu,
vhodna k vlastnimu divackému pozorovani,
rozpoznavani obrazd, k jejich introspekci a reflexi.

Predposlednim momentem a obrazem je scéna,
ktera na prvni pohled pUsobila deinstalaci kulis
jako zavér anebo dokonce nemistny pohled za
konec obrazu/predstaveni, ale pfi delSim pohledu
se stala jeviStnim obrazem, soucasti inscenace a
do predstaveni prece jen zapadla (jako novy
divadelni komunika¢ni kéd). Posledni obraz se
pak odehrava jako jiz vy$e zminéna Uprava
divadelniho kukatkového prostoru — viozenim
mensiho, kabaretniho jevisté ramovaného malym
kabaretnim portalkem na celé divadelni jevisté
ramované portalem v méfitku divadelni budovy.
Divadelni scéna je skryta za kabaretni kulisou, a
do popredi pronika pouze vykrojenim v
omezeném a zmenseném portalku. Publikum
hledi na dvé méritka divadelniho prostoru v
jednom.

PrestoZe je hlavnim predmétem této scény
Dorianovo hudebni kabaretni vystoupeni,
vyznamoveé je mnohem zajimaveéjsi kombinace
svétel na jevisti. Vysek tmy je oramovan linii zare
zarovek, jejichz intenzita se postupné méni, a
vytvari tak iluzi proudéni vymezujiciho, ramujiciho
svétla. Hrana portdlu se stava viditelnou jako
zarici a pulzujici obraz-pohyb. Za vysekem
portalu/brany se zavésy prosvita difizné
osveétlené vzdalené pozadi, jez doprovazelo
inscenace symbolizuji nejen sebestfednost hlavni
postavy a touhu po slavé, ale také pulzujici
ramovani divadelniho obrazu na zpUsob divadelni
reklamy, divadelniho vyvésného stitu
(plakatového obrazu divadelni inscenace a
divadle obecné), zatimco studené a difuzni
osvétleni symbolizuje jak obraz vnitfnich pochyb
a nejistot, tak také introspektivni obraz a reflexi
inscenacnich postupl a divadla samého.
Zahrnutim obou téchto osvétleni a obraz(i ve
scéné, kdy Dorian sebevédomé zpiva kabaret v
nekabaretnim predstaveni, nam R. Wilson posila
dvoijité kédovanou zpravu, abychom nezapomnéli
na pochyby a prohresky hlavni postavy, reziséra
ani divadla jako uméleckého druhu. Poukazuji na
to vztahy topologie a typologie tohoto
predstaveni a jeho prostoru.

Komparace / Dorian (2022) + Skyspace (2014)
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MOMENT 1

MOMENT 2

MOMENT 3

MOMENT 4

Ramovani
schéma KOMPARACE MOMENTU
Komparace.pdf

James Turrell si narozdil od R. Wilsona pro své
ramovani musel najit, vybrat vhodnou konstelaci
krajinného a urbanizovaného prostredi a
vystavét/vybudovat v ni vhodny
stavebné-architektonicky ramec. V jeho pfipadé
si mohl brat inspiraci také z observatofi pro
astronomické jevy pozorovatelné pouhym okem v
Indii (napf. komplex Jantar Mantar z 18. stoleti).
Pro své Ucely tak byl nucen kukatko nejen
vystavét a ztélesnit, ale také zhmotnit jako
viditelné, vystavené pohledu. Jeho rdmec je zcela
architektonicky i stavebné stabilizovan, mohou
ho ale narusit $patné povétrnostni podminky
(nékteré rané Skyspaces se jiz rekonstruovali,
véetné toho newyorského v MoMA PS1).

Prvnim instalacné-inscenac¢nim obrazem je
scenérie za svitani - obloha je rAmovana vysekem
ve stropé, v plynuti ¢asu se méni jeji barevnost. S
touto prirodni barevnosti interaguje inscenace
umélého svétla, jez kontrastné koresponduje s
odstiny nebe v dany okamzik a proménuje pohled
na né, méni jejich zabarveni i intenzitu a sama je
jimi proménovana. Prozitkovy obraz je tedy
vztahem pfirodniho a uméleckého obrazu ve
vzajemném dialogu, kde ani jeden z nich neni
tomu druhému ani tak pred-obrazem,
arche-typem, jako dia-logickym konceptuélnim a
jevovym partnerem v zobrazovani: pohledu na
vyjevovani, vznik obrazu v pfirodé a kulture. Tento
obraz Ize rozpoznavat (obraz nebe, obraz zdi) ale
je mozné také reflektovat jej pravé jako obraz
(barevna rozloha a jeji nepatrné chvéni a svételné
promeény). Autor o celém svém dile fika: “Ma
tvorba nema objekt, obraz ani se na nic
nezaméruje, na co se tedy divate? Hledite na
sebe jak se divdte. Pro mé je dileZité utvaret
proZitek mysleni beze slov.“®! Mohlo by se tedy
jednat o obrazové, anebo také
obrazové-objektové mysleni: mysleni v
obrazech?



Druhou scenérii je dalsi inscenace obrazu,
tentokrat zcela pfirodni svételné hry odehravajici
se za dne. K okulu oblohy se pridava plosna
figura primétu slunec¢niho svétla, jez cely den
putuje po obloze a pod 45° uhlem se v pfesné
pozici pozorovatele jevi jako kruh - tudiz
odpovida nejen tvaru Slunce, ale také idealnimu
geometrickému objektu kruhu v euklidovské
geometrii.

Po uplynuti nékolika hodin, v pozdnim odpoledni,
kdy slunecni svit dopada na zem pod stéle
mensim Uhlem, se jeho primét postupné podélné
protahuje. Obraz kruhu se natahuje v podélném
sméru a zaobluje na zdi témér jako v néjaké
prirodné-architektonické ,,anamorféze”. Utvari
perspektivni zobrazeni a sérii jeho optickych
transformaci. Tento jev divaky nabada k
zamysleni se nad proménami obraz(l a zobrazeni,
nad vnimanim svétla a svéta obecné jako
de/formovaného obrazu - ne vSe se jevi tak, jak
ve skute€nosti je a ne vSe je tak, jak se to
pozorovateli z jeho hlediska jevi.

Posledni scenérii jsou obrazy stmivani. Princip je
stejny jako u prvniho obrazu, jen je proces a
pribéh inscenace invertovan - nebe se méni od
svétlejSich odstinl k nejtmavsim. Viditelné obrazy
mizi ve tmé, kde vSechny obrazy jsou cerné.

Pri srovnani téchto scenérii inscenovanych
obrazl a jejich sledl je nejvyraznéjSim jevem
obrazové-prostorova transformace - u Jamese
Turrella se vnimany objem a prostor méni
barevnou perspektivou a perspektivni iluzi,
zatimco u Roberta Wilsona se kromé toho
promeénuije také fyzickym a optickym zuzovanim,
délenim, opétovnym propojovanim. Zména
hloubky prostoru jevisté u R. Wilsona
charakterizuje postavu a povahu jejiho svéta, ale
také povahu divadla, kde obraz i pohled mlize

mizet ve svétle i tmé a znovu byt objeven zcela
nec¢ekanymi vztahy fikénich svétd riznych médii
(klasické divadlo, rozhlas, reklama, malba,
kabaret...) ale také svétli rozmanitych geometrii
(euklidovskeé, topologické, atd). J. Turrell
nepracuje s fikénim svétem zabydlenym fiktivnimi
postavami, ale s pfirodnim, pfirozenym svétem a
s abstrakci barevné vizualni fikce. V pfirozeném
svété, jehoz obrazy nemizi, ale také je mize
pohltit tma, stin anebo svétlo, Turrell zobrazuje
svét barevného bodu, plochy, objektu: svét
plochy zakfivené, podélné protahlé, atd. ale je to
spise euklidovska nez topologickd geometrie.

Oba autofi se soustfedi na divacké uvédomeéni si
vnimani - proto je transformace statickosti
prostoru klic¢ova: rozpoznani obraz( je
naruSovano udalosti reflexe pohledu na obraz a
udalosti zne/viditelnéni divadelniho a vizualniho
architektonického obrazu, aby mohl byt znovu
objeven.

U obou poslednich obrazl si miZzeme vSimnout
nejblizsi paralely mezi dily obou autord. V
poslednim inscenovaném obraze R. Wilson
pomoci kulisy portalu vykrajuje a tvofi svij vlastni
horizontalni “okulus* otevreny z kabaretu
hlavniho hrdiny a svéta do dramatu divadla a
malby a introspekce.

Obéma umélclim se podafilo najit svlj viastni
zpUsoby jak vytvofit inspirujici vizualni prostiedi,
jez dokaze oslovit, prekvapit i o$dlit nase smysly
a vnitini biorytmy. Mdzeme zapomenout na bézné
vnimani ¢asu a prostoru, ale zato si uvédomit
nase vlastni schopnosti i limity smyslového
vnimani méfitelného i prozivaného ¢asu, prostoru
a fluidniho ¢asoprostoru.

8 “My work has no object, no image and no focus. With no object, no image and no focus, what are you looking at? You are looking at you
looking. What is important to me is to create an experience of wordless thought.” In: https://jamesturrell.com/about/introduction/

Komparace / Dorian (2022) + Skyspace (2014)
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Elementy

schéma POMEROVA KOMPARACE (posledni Fadek)
Komparace_pomery.pdf

Z pomérové analyzy jednotlivych inscenacnich
elementd mdzeme vycist, ze v ramci
mis-en-scene jsou procentualni pomeéry vyskytu
figur v obou produkcich srovnatelné, témer
totozné, s rozdilem zhruba 5%. No¢ni figura
oblohy ve Skyspace Lech se témér rovna vyskytu
figury Doriana, a figura dne s prdmeétem svitu
Slunce je témér stejné zastoupena jako vyskyt
Dorianova “fantoma“. Dokonce i celkovy
procentualni pomér pohybu figur je velmi blizky, s
rozdilem zhruba 10%. V obou dilech tedy
prevazuje témér nepatrny pohyb a stabilita figury
nad jejim dynamickym pohybem.

Nejvétsi rozdil mazeme vidét v procentualnim
pomeéru tmy a osvétleni v pribéhu inscenaci.
Skyspace Lech je z 83% stale nasvétlen, zatimco
u Doriana je z vétsi ¢asti, 66%, pfitomna vice tma
nez svétlo.

Pomeéry difuzniho a bodového svétla uz jsou
vyskytuje ve 100%, ve dne se k nému ze 43%
pridava bodové svétlo ve formé pramétu
sluneénich paprskd. V inscenaci Dorian bodové
osvétleni lehce prevazuje v poméru 80% nad
73% difizniho svétla. Prekryv téchto dvou druhd
osvétleni vychazi na 47%, coz znamena, ze se od
prekryvu druhl svétel ve Skyspace lisi jen 0 5%.

Co se tyCe barevnych tonl osvétleni, opét jsou si
v obou dilech docela blizké. Ve Skyspace celou
dobu - 100% - sviti studené svétlo z oblohy, teplé
zabarveni vysila Slunce a kratké sekvence
svételné instalace, zhruba ve 20%. V pfipadé
Doriana jednoznacné previada z 90% studené
osvétleni, zatimco teplé svétlo se vyskytuje
zhruba ve 27%. Rlzné zabarvené zdroje ale v
nékolika instancich sviti najednou, a tak se svétla
zhruba ze 17% prekryvaji - hodnota opét témér
odpovida 20% prekryvu ve Skyspace.

| kdyz jsou dila obou umélcl zcela jiné povahy,
pfi srovnani méfitelnych kvalit jejich vybranych
elementl zjistime, Ze pracuji se srovnatelnymi
prostfedky na zcela autonomnich Ulohach: jak
navodit introspekci a reflexi vnimani divadelniho
a/anebo obrazového ¢asu, prostoru a
Casoprostoru.

Inscenaéni ¢as a prostor

U obou umélct se méritelny, fyzikalni anebo také
“redlny“ Cas a prostor dostava do stretl a kolizi s
¢asem a prostorem divadelni anebo vizualni
inscenované fikce. Zatimco inscenace je
zakladnim predpokladem a také ulohou tvorby
divadelniho obrazu, ve vizualnim uméni se
~inscenaci“ obrazu mize myslet jak kompozice
zobrazené scenérie tak také instalace obrazu na
vystavé. Robertu Wilsonovi se ale dafi vytvaret
inscenované, zpomalené, témér nehybné a
presto fluidni audio-vizualni obrazy v délce
divadelniho kusu, zatimco James Turrell nas
pomoci inscenovani dlouhotrvajicich,
24-hodinovych, tydny, mésice, roky a desetileti
trvajicich svételnych obrazl neustéale prenasi do
doc¢asné multi-senzorické dimenze.

Diky tomu, Ze ¢lovéka fyzicky a senzoricky
vytrhnou z redlného svéta (at uz v divadelnim séle
nebo prostoru Skyspace), dokaze v
ne/pfirozeném prostredi zapomenout na opakujici
se i ojedinély kazdodenni viem ¢asu a prostoru a
ponofit se do introspekce vlastniho vnimani
divadla a vizualniho uméni. Cas v jejich prostiedi
zdanlivé zpomaluje a zrychluje, prostor se déli a
spojuje, aso-prostor se ohyba a zakfivuje.
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Diky souhte vSech elementl jsou tito dva autofi
schopni navodit atmosféru vhodnou pro
pozorovani a také pro kontemplaci, vytvari fluidni
a pohlcuijici, imerzivni prostredi, které
destabilizuje i rozSifuje nase naucené chapani
¢asu a prostoru a proménuje jeho vyznam. Divaci
se ocitaji v prostfedi komponovaném,
stylizovaném, rytmizovaném pro intenzivni
(audio)vizualni smyslovy a duchovni zazitek.

Nachazime se v novém aktualné-virtualnim
fikénim prostredi.
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Zaver

Aby diplomova prace mohla odpovédét na
nékteré své zakladni otazky —
V ¢em spocivaji spolecné a individualni
vlastnosti konkrétnich dél obou autort
navozujicich reflexi inscenovanych smyslovych
proZitki a viemu?

Jak jednotlivé proZivané i exaktné méritelné
jevy a elementy na divaky mohou pisobit?

Prevazuje jeden nad druhym a pokud ano, do
jaké miry?
V jaké jsou v souhre?

Popripadé jakym c¢astim a prostoriim davaji
vznikat a co je anebo neni na nich
inscenacniho a architektonického?

— autorka tohoto textu prostudovala texty a
shlédla predstaveni Dorian a prostudovala texty,
vykresovou dokumentaci a fotodokumentaci dila
Skyspace Lech.

Vytvorila systém zobrazovani a zobrazeni,
analytickych a komparacnich diagram, jejichz
prostfednictvim Ize na jedné strané vibec
zobrazit prostudované a prozité klicové okamziky
a udalosti inscenovanych dél ménicich se v ¢ase
a prostoru a na druhé strané je méfitelnym
zpUsoby analyzovat a komparovat. Ne proto, aby
exaktné potvrdily anebo vyvratily prozivané jevy
anebo je dokonce ,ilustrovaly“ ale pravé naopak:
aby je umoznily vizualné, obrazové studovat i
mimo jejich divadelni a umélecké provedeni.

Diagramy jsou tedy navrzeny a zvoleny proto, aby

alternovali slovni deskripci sérii obrazl a
kvantifikovatelného plsobeni inscenacnich
elementl a jejich vztaha.

Tyto autorciny viastni zptlsoby zobrazeni
transformuji ¢asovy pribéh a prostorovou rozlohu
inscenovanych udalosti do sérii analyzovatelnych
a komparovatelnych 2D zaznamU. Jsou pokusem
a také testem takovéhoto diagramatického
zobrazovani déjici se inscenace divadelni i
umélecké a architektonické. Jsou sice zalozeny
na logice zobrazovani mis-en-scene, ale nejsou
to scénické navrhy ani vytvarné skici anebo
architektonické vykresy: jsou to diagramatické
notace inscenacnich procest a element( uzivané
analogicky, jako terénni anebo laboratorni
zdznamy pozorovanych a studovanych jev( v
pfirodé a kulture.

Umoznuji poznavat, interpretovat a tedy také
predbézné chapat studované divadelni, umélecké
a architektonické inscenacni jevy jako obrazové
déni a jeho pribéh a rytmizaci, protoze praveé ty
mohou byt spole¢né studiu ¢asu, prostoru a
¢asoprostoru inscenovani. To vSechno je jen
pfipravou a predpokladem k tomu, aby mohla byt
kladena otazka reflexe a introspekce smyslového
vnimani divadelni, umélecké a architektonické
inscenace Casu, prostoru a ¢asoprostoru.

I James Turrell: The architect of space and light. CCmagazine [online]. Madrid: Cecilia Camacho Tejero, © 2019,
13.11.2020 [cit. 2023-05-08]. Dostupné z: https://ccmagazine.es/en/james-turrell-the-architect-of-space-and-light/



Naptiklad zvuk divaky dokaze v divadelnim
hledisti inscenace Doriana obklopit stejné, jako
ve Skyspace divaky obklopuje dopadajici a
vyzarované svétlo. Toto obklopeni tedy mize byt
klicovym faktorem inscenace, jelikoz divaky svym
zpUsobem izoluje od okolniho svéta a umoznuje
jim pohled dovnitf sebe sama. James Turrell je
sice povazovan za ,architekta prostoru a svétla“®
introspekce, ale jeho vice zajima ,vnitini svétlo®
introspekce vnimani dila vizualniho umeéni. Juhani
Pallasmaa povazuje Turrellova svételna dila za
sprostory jako umélecké abstrakce,“' ale Turrell
je vizualnim umélcem predevsim v tom smyslu,
Ze jej zajima vnimani a viem — smyslovy prozitek —
obrazu a pohledu na néj stejné jako prozitek
obrazového mysleni.

Nahled Roberta Wilsona na architekturu je také
trochu jiny, nez jak mu je zjednodusené
pfipisovan. ,Dle jeho vilastnich slov “vytvarif
architektonické aranZma v ¢asu a prostoru”, které
se déje a ma povahu nenadalé udalosti.
Architektura je ve Wilsonové uvaZovani zcela
obecny a univerzalni zplisob usporadani, ktery
vyuZziva jak pro kompozici hudby, svétel, tras
pohybu, které herci svymi tély konaji, i pro prosté
rozmisténi rekvizit na scéné. Slova jako
architektura, konstrukce, struktura, forma c&i
kompozice pro néj zastupuji jednotlivé elementy
predstaveni ale nékdy také jejich synonyma. Skrze
"architektonické usporadani” propojuje a ovlivriuje
cas s prostorem.“I'

.....

nejobecnéj$im smyslu jakéhokoliv usporadani,
organizace, radu — nejen radu (basnického)
budovani, bydleni a stavéni.

Jina otazka je, jak Turrelllv a Wilson(v zplsob
tvorby a nahledy na architekturu ovlivriuji a
mohou ovlivnit tvorbu sou¢asnych architekti? V
obou pripadech se soustredi hlavné na zazZitek
inscenovaného ¢asu a prostoru a urcité jejich
zpomaleni. Jejich potencialni pfinos do
architektury vidim predevsim v moznosti
prozkoumat inscenovatelnost ¢asu a prostoru a
zapamatovatelnost tohoto prozitku a jeho
(sebe)reflexe. V dnesni extrémné rychlé dobé lidé
¢asto vibec nevnimaji své okoli, jelikoz jsou
neustale ve stresu a pohybu, anebo ve virtualnim
prostoru digitalnich médii.

Nejvice si ale pamatuiji silné prozitky jez je vytrhuji
z virtuality i véednodenniho prozZivani svéta, at uz
pozitivni, negativni, nebo matouci - okamziky kdy
na né néco zapUsobilo, ziskali viastni subjektivni
proZitek a dojem a procitili néjaké viastni emoce
jez se jich bytostné tykaji. Obecné si nejvice
pamatuji momenty, kdy komplexné vnimaji.
Architekti by si také monhli vzit pfiklad ze zpUsobu
tvorby inscenovaného dila v krajinném anebo
urbanizovaném prostoru pomoci oddélenych i
vzajemné propojenych mimo/architektonickych
elementl. Vytvaret je samostatné, autonomné a
postupné je propojovat v prostorovém aranzma,
ze kterého poté vychazi objem a forma
testovatelna jako obydli i jinak.

(19 Pallasmaa: Aesthetics and Existential Space. The Dialectics of Art and Architecture. In: Architecture + art: new visions, new strategies.
Eeva-Liisa Pelkonen and Esa Laaksonen (eds.) Alvar Aalto Academy, Helsinki, Finland, 2007, p. 22.
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