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Ustav teorie architektury FA VUT Brno

Hudba i architektura jsou uméni rozdilna svou odliShou povahou, hudba je
uméni Casové (uméni pohybu a naslednosti) a muzické (prostfedkem pusobeni je
zvukové gesto) a architektura uméni prostorové ( uméni klidu a kladeni vedle sebe) a
obrazové (prostfedkem pusobeni je prostorovy obraz) [1]. AvSak ob& uméni jsou si
podobna uzivanim nékterych spoleénych kompozi¢nich prostfedkd i samotnym
procesem komponovani. Znama oznaceni jako: ,architektura je zkamenéla hudba“ a
.hudba je znéjici architektura“ ukazuji na provazanost obou uméni. Hudebni
tektonika je vyznam pfeneseny z prostorové organizovaného stavebniho celku na
uspofadani hudebni skladby, ktera podléha urcitym pravidlim a probiha a je
vnimana v &ase. Clovék nevnima pouze jednotlivd seskupeni ténG, akordd,
dynamické zmény apod., ale spojuje je za pomoci paméti a zkuSenosti do vétSich
celkl, ve kterych teprve muze pochopit stavbu hudebniho dila, jeho smysl, hierarchii
a vyznam jednotlivosti. Ono propojeni celku a detaild v organizovaném dile je vlastni
také architekture, pficemz svou roli zde hraje i ¢as, nebot’ ¢lovék vnima kompoziéni
principy architektury pfi svém pohybu prostorem v Case: ,...staticka povaha
zkonstruovaného prostoru ziskava perspektivni rozmér prostifednictvim zkuSenosti a
oCekavani. Architekturu Ize ocenit teprve tehdy, kdyz z velikosti vystoupi méfitko,
z hmoty svétlo a z ¢asu rytmus, barva a tonina. Podobné jako architektura zavisi na
tajuplné naléhavosti hudby, kterou ji dava prostor, tak hudba zavisi na architekture,
S jejiz pomoci udrzuje slySitelné i neslysitelné v Case. Bez hudby by se architektura
uplné vytratila. Jestlize architekturu zredukujeme na pouhou materialni skute¢nost,
vznikne mésto hluku.“ Daniel Libeskind [2]

1. Paralely mezi kompozici hudby a architektury

Hudba a architektura maji v oblasti kompozice spoleCné terminy jako
napfiklad rytmus, barva, prostor, ¢as a mnoho dalSich. Nabizi se nahlédnout do
oblasti hudebni teorie a pokusit se pfenést zajimavé kompozicni postupy do oblasti
architektury. Vysledkem je nalezeni mnoha paralel a ne vzdy si uvédomovanych
souvislosti. Toto prfeneseni hudebnich kompozi¢nich postupl nazvéme hudebnim
mySlenim v architektufe.

Uvedu zde nékolik znamych & méné znamych ,pfenesenych” myslenek:

1.1. Existence rfadu

Pro obé uméni je charakteristicka existence fadu (organizace, struktury).
Architektonicka i hudebni kompozice pracuje s urCitymi pravidly, které umozni
mysSlenku dila (zamér, plsobeni dila) vyjadfit, udrzet béhem vyvoje dila az po jeho
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realizaci, a ktera umozni vnimat (pochopit) mySlenku posluchatem nebo
pozorovatelem.

,...neni uméni bez omezeni. Rici, Ze hudba je uméni, znamena Fici, Ze se Fidi
pravidly. Cista nahodilost pfedstavuje totalni svobodu, a slovo konstruovat znamenéa
pravé postavit se proti nahodilosti. Uméni je pfesné definovano souborem pravidel,
ktera dodrzuje. Uloha estetiky coby v&dy je vyjmenovat ona pravidla a spojit je
S univerzalnimi zakony vnimani.“ (Abraham Moles)

1.2. Proces tvorby a vnimani dila

Tvorba je zalozena na pFedchozi zkuSenosti. To, co vidime, prozivame,
nasledné si dokazeme opét predstavit a pfipadné reprodukovat. Pfechod vidéni-
viem-pfedstava-opétna realizace nemusi byt strohy, pfesny, ale muze vykazovat
mensi &i vétsi deformace vedouci k uplatnéni tvirich zasaht, kdy Zivotna tvorba
prfekracuje meze neplodného kopirovani. PFi realizaci zkreslené predstavy jsou
z drivéjSka znamé prvky upevnény, posileny a obohaceny o nové.

V mysli tvirce vyvolava nashromazdéna zkuSenost obnovované predstavy. Ty
se ruzné deformuiji, ¢imz vznikaji pfedstavy nové (tzv. tvurci predstavy), uplatiujici
se v Casovém prabéhu tvorby jdoucim od konceptu k detailu, ¢imz jsou tyto
predstavy opétovné realizovany. Jde tedy nepochybné o vliv tvlirce na dilo, nebot
nejen jeho fantazie a um, ale i jeho osobnost, nalada a zpUsob Zivota se ve vybéru
zkuSenostnich predstav a v jejich transformaci projevi.

Divak ma také vlastni zkuSenosti a poznané vjemy shrne, utfidi a porovna se
svou zkusSenosti. Nasledné vjemy ohodnoti. Bud' neni pfekvapen, to v pfipadé kdy
nenastaly Zadné nebo pouze malé odchylky od jeho zkuSenosti. Nebo je vzruden,
coz je dano vyrazem a dramati¢nosti mysSlenek. Nebo u né&j nastane aktivujici
oziveni, zvédavost, zajem o dalSi vyvoj véci. To plati i u ne pfili§ vyraznych
mySlenek, ale tyto mySlenky musi byt nové, puvodni, prekvapivé. Ddulezity je
poznatek, Zze nezkuSeny divak ¢asto nechape velky tviréi posun, nema se o co opfit,
naproti tomu ho uspokoji lehky odklon od tradice, protoze zaklad zna a odchylku
dokaze rozeznat a pochopit.

Pfi praci s tvarCimi pfedstavami (myslenkami, ideami dila) je mozné stejné
jako v hudbé uzit princip totoznosti (opakovani prvki — schéma a,a,a), princip
rozdilnosti (alternace prvku - a,b,(c,d)) nebo princip obmény (variace prvkl - a,a’,a”).
Tyto tfi zakladni principy formovani mohou byt uplatnény bud kvantitativné a
mechanicky, s nekonenym mnozstvim bezvyznamnych vysledkd, nebo jsou
uplatnény kvalitativné, kdy jednotlivé elementy jsou tviréim subjektem
pretransformovany do smysluplného a pusobivého uméleckého dila. Piedély mezi
tvaréimi myslenkami mazou byt zfetelné nebo naznakové. Pfedél znamena pfechod
do jiné kvality, k myslence s jinym obsahem. Divak se dobfe orientuje pravé diky
zietelnym predélum.
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V kompozici je tfeba dosahnout vyvazenosti stavby — neménnost vede
k unavé, velka pestrost k rozpadu vnimani stavby. Stavba se diky své rozmanitosti
(kontrastim) rozpina a je nutno ji regulovat pomoci scelovacich prostfedku — diky
nim mame dojem, Ze vSechny prvky pouzité ve stavbé drzi pfi sobé, patfi k sobé.
Scelovaci prostfedky mohou byt vnitfni i vnéjsi, architektonické i nearchitektonicke.

1.3. Prostorovy pirepis vyskového, éasového a dynamického pribéhu
skladby

Zajimavou paralelou mezi architekturou a hudbou je prostorovy prepis
hudebniho pojeti vysky, Casového prubéhu a dynamiky skladby do oblasti
architektury. VySka ma prostorovou paralelu v soufadnici vysky, Casovy prubéh
(melodie, rytmus...) v soufadnici délky a dynamika v soufadnici Sifky. V rozSifeném
pojeti mizeme polyfonii v hudbé (sklada se z vice melodii a tudiz z vice vysSkovych
prubéhll) chapat jako prostorovou strukturu s vice vrstvami za sebou (hloubkové
skladani) nebo pod sebou (vySkové skladani).

Z této paralely vychazeji i nasledujici myslenky :

a) teorie tvarovych principl : [3]

Tvarovy princip staticky (klidovy) - pfi pfechodu prvki se podstatné a napadné
nemeéni parametr jejich vysky a délky (tzn. ¢lenéni stavby vnimané v pribéhu €asu)

Tvarovy princip kineticky (pohybovy, melodicky) - méni se podstatné a napadné
parametr vysky, pfiCemz zmény vysSky vnimame jako souvislou fadu

Tvarovy princip rytmicky (Clenivy) - méni se podstatné a napadné parametr délky

b) Melodicky prabéh v hudebni teorii mizeme pfipodobnit vySkovému pribéhu
v architekture. VySka muaze byt bud staticka nebo proménna. Vysky mirné kolisajici
vytvareji jednolité vysSkové struktury, naopak vysky, které vyrazné kolisaji nebo
plynule klesaji a stoupaji, vytvari struktury dynamickeé.

c) Hustotu vyplnéni hudebniho nebo architektonického prostoru urcuje
mnozstvi uzitych prvkd plsobicich zaraz i postupné, vztah ke ¢lenéni, zdobnosti atd.
Pokud jsou limitujici (ohranicujici) prvky vyrazné, pak je lépe mit méné prvkd mezi
nimi. Hustota vyplnéni prostoru se vztahuje také ke vztahu pozadi a prvku v popfedi.
Pokud se v prostoru objevuje a pusobi spolu vice myslenek (napadu), pak zbytek by
méla byt pouze méné hustd vyplh. Hustotu prostoru ovliviuje uplatnéni
konsonantniho (harmonického, vyrovnaného) seskupeni prvkl nebo naopak
zamérné disonantniho.

d) Dynamika prostoru

Pro dynamiku je dulezity vztah popfedi a pozadi a moznost prfechodu prvku
mezi popfedim a pozadim. Vztah popfedi-pozadi se vyskytuje jak v pfipadé vice
rovnocennych prvka, tak v pfipadé jednoho prvku hlavniho a jeho pozadi. Pfi
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pfechodu prvku z jedné vrstvy do druhé je lepSi nahly pfechod (viz v hudbé pfechod
z piana do forte) nez velmi pomaly dynamicky skluz, pfi kterém bude prvek stale
zustavat v popfedi.

2. Vyznam hledani souvislosti

Analyza postupl hudebni kompozice mize vést k rozvoji postupl kompozice
architektury a tvar€iho mysleni architekta. Hudba je schopna lehce vyjadfit nalady,
stavy, emoce a uzivd ktomu pouze sestavy ténd, zvukl a ticha. Konkrétné ve
frekvencich tond, jejich barvach, dynamice a v jejich uspofadani a skladani je ve
spojeni s prostorem tajemstvi hudby, jejiho vyjadfovani a pusobeni na clovéka.
Hudba muze byt inspiraci architekture, architektonicky prostor hudbé. Pfedpokladem
je schopnost architekta ( i hudebnika) vnimat a sdélovat, coz je zalozeno na predeslé
zkusenosti. Abychom dokazali proZitek nékomu zprostfedkovat, musime nejdfive
pochopit souvislosti a hloubku svého prozitku. Zaroven zkuSenost nabyva vyznamu a
hodnoty pokud je ve spojeni s naSi pfedstavivosti. Hudba, stejné jako architektura,
tedy neprobiha nikdy sama a naprosto nezavisle, ale je svazana s jinymi déji,
prozitky a prfedstavami. Neni samovolna ale Zivotna, se schopnosti zapusobit na
lidské stavy, city, zajmy. Architektura je sdélnym uménim.
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