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DOKUMENTACE VSKP
K obhajobé bylo predlozeno prostorové dilo, objekt sestavajici z 2 konstrukci a model(i 13 budov,
2 skicy, 2 grafické 3D modely.

I[N

Rotunda s kolumbariem, vyfazené balkonové okna po rekonstrukci panelového domu,
dfevotfiska, ocelové stojany, modely budov, 300 x 400 x 256 cm, 2015.
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Skicy, papir, tuzka, pero, 2015.




Prostovy 3D model instalace, Google SketchUp, 2015.



Model domu (mezi ulicemi Tagilskaja a Gor§ecnaja, bez ¢isla popisného), lepenka, lepidlo,
dfevo, tmel, sprej, 20 x 14 x 10 cm, 2015.



Model domu (ulice ParaSutnaja 37), lepenka, lepidlo, dfevo, tmel, sprej,12 x 20 x 10 cm,
2015.



Model domu (ulice Rossiyskaja 106), lepenka, lepidlo, dfevo, tmel, sprej, 19 x 13 x 11 cm,
2015.



Model domu (ulice Rossiyskaja 80), lepenka, lepidlo, dfevo, tmel, sprej, 13 x 16 x 10 cm,
2015.



Model domu (ulice Tagilskaja 24a), lepenka, lepidlo, dfevo, tmel, sprej, 13 x
13 x 38 cm, 2015.
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Mdeldomu (ulie Kirova 130v/1), lepenka, lepidlo, dfevo, tmel, sprej,
22 x 24 x 42 cm, 2015.
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Téma DUium-kronlka

Souvislosti

Vzdélavanim jsem architekt, ale uvazuji o sobé také jako o umélci, o autoru pfimo inspirovaném
architekturou, jeji podstatou, smyslem, zakonitostmi, jejim vnimanim. Béhem studia na Fakulté
vytvarnych uméni v Brné jsem se pokusila realizovat v obou oblastech; pro svou diplomovou praci jsem
vytvofila objekt balancujici na pomezi architektury a sou€asného uméni. Snad by se dalo fici, Ze
architektura v jeho ramci pfevazuje, neni to v8ak architektura sebeurcujici, autonomni ¢i napadna, jedna
se spis$ o urcitou formu architektonického folkléru.

Projekt diplomové prace ,Dum — kronika“ je autorskou interpretaci tématu, které mé zajima jiz delSi dobu.
K rozhodnuti vytvofit takovyto projekt pfispélo vlastni zaujeti ,architekturou na papife®, tzv.
architektonickou utopii. Architektonicko-modernisticka fantazie se mi zdala najednou zbyteéna, coz u mé
rezultovalo ve zkoumani alternativni identity realnych staveb.

Takovéto rozlouceni se s ,architekturou na papire, jeji ,pohieb®, se uskuteénilo jiz v roce 1992 v Bilém
sale Moskevského Architektonického Institutu, kde se konala vystava s nazvem ,Architecture Paper.
Alma mater”. Yuri Avvakumov, ktery byl kuratorem vystavy, v rozhovoru s Jeannou Vasilyeva
charakterizoval udalost jako akci rozlou€eni se, ,pohieb” papirové architektury. Rozhovor byl publikovany
v 16-17 vydani periodika "Kreativ" v roce 2004. Vystava v3ak sama o sobé, podle svédectvi vétSiny ex-
utopistll, byla uz tehdy vnimana jako ,pohfeb utopické architektury”, a nebylo tedy nutno ¢ekat na zpétné
.pohrbeni* kuratorem.

Vystava s nazvem ,Architecture Paper. Mauzoleum* se konala v terminu od 22. zafi do 25. fijna roku
2009 v Nové Tretjakovské galerii na Krymském Vale v ramci lll. Moskevského bienale sou€asného
uméni. Kuratorem vystavy byl opét Y. Avvakumov." Utopické architektonické objekty byly instalovany do
kartonového mauzolea podle prototypu Leninova mauzolea od Alexeje Shchuseva. Toto posledni
mauzoleum negativni se stalo posledni inspiraci mého kolumbaria pozitivniho.

V literatufe mé pak ovlivnila kniha ,Genius loci“ Christiana Norberg—SchuIzaz, kde poodhaluje podminky
pfi¢iny umisténi, vzniku i podob mést na zakladé analyzy celého systému okolnosti, které stalety vyvoj
méstského organismu provazeji. Nevyhyba se pfitom ani filozofickym a etickym otdzkam, které jsou s
mésty jako sidlisti Clovéka spjaty.

»,Duch casu a duch mista (genius seculi a genius loci): jak se tento par pojm{ vztahuje k modernismu a
postmodernismu? Na prvni pohled je to vztah velmi jednoduchy. Modernismus v architektufe byl
univerzalnim hnutim usilujicim o pfekonani narodnich a kulturnich rozdil(. Pivod slova ,modernismus” je
latinsky, je odvozen od zakladu ,modernus” a skrze néj se v pouzivani dostal na konci 5. stoleti. Spojené
mniSské fady jej uzivaly k vymezeni kfestanské modernity vici pohanské tradici.? Jinymi slovy,
modernismus se vztahuje spiSe k €asu, nez-li k mistu. A postmodernismus, na druhou stranu, prosazujic
dllezitost kontextu, se odrazi spise v duchu mista.*

Pokusila jsem se o reflexi principu cykliénosti v historii ruské kultury. Dialekticka esej Vladimira
Paperneho "kultura-3"°, z niz zde cituji, analyzuje stfidani se kultury-1, zamé&Fené na nové véci, inovaci a
oteviené dialogu, s kulturou-26, ktera se navraci ke konstantnim hodnotam a totalité.

' A. Belov, History of The Paper Architecture. Critical study in five chapters. http://archvestnik.ru/node/2126

’C. Norberg-Schulz, Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. Preklad Petr Kratochvil, Pavel Halik. Praha:
Dokordn, (2010), 219 s. ISBN 978-80-7363-303-5.

*Pro detailnéjsi informace na toto téma viz J. Habermas, Essays Modernity An Incomplete Project’ in The Anti-Aesthetic
in: Culture (New York: The New Press, 1983), str. 3. Na téma postmodernismu viz Tom Turner, Garden History, Philosophy
and Design, 2000 BC 2000 AD (New York: New York Spon Press, 2005).

*V.Pa perny, The spirit of time and the spirit of place in architecture. Speech: Genius loci, (N29, 2012).

> V. Paperny, Kultura tri. Strelka Press, (2012). 1SBN 978-5-906264-01-5

®V. Pa perny, Architecture in the Age of Stalin. Culture two. Cambridge University Press, (2002). ISBN 0521451191



Je samoziejmé uvazovat spojeni mezi politikou a architekturou. Tim nechci fici, Ze politika ma pfednost
pfed, ¢i pfimo determinuje uméni nebo architekturu. Oboji je spiSe soucasti jednoho kulturniho
mechanismu, ktery zaroven ovliviiuje TO (a zaroven se sklada z TOHO), co se déje v politice i
architektufe, v ekonomii i ekonomice, ve spole¢nosti i ve filmu, ve védé i v literatufe, a absolutné vSech
dalSich oblastech. Mizeme napfiklad sledovat, jak probihala zména styld v historii malifstvi, ale pfi
pohledu z dalky, v Sir§im kontextu, uvidime, Ze vnitfni zakonitosti a udalosti, které vedly k ttmto zménam,
se opakovaly soubé&zné i v jinych oblastech kultury. NemUzeme tedy fFict, Ze vidce ¢&i politik nutné vede
za sebou dalsi kulturni aspekty a instituce. Vznika ,kulturni vitr* a vSechny lodé&, které pluji v tomto
LKulturnim oceanu®, se najednou zacinaji pohybovat synchronng, jednim smérem. Potom se kulturni vitr
obraci a vSe se synchronné rozpohybuje jinym smérem. Kdybyste se mne nyni zeptali, kdo vlastné fouka,
feknu vam, Ze nevim (kulturni celek ve své usporadavajici se chaoti¢nosti?). Myslim, Zze nikdo nevi. Rusti
kosmologové napfiklad navrhli hypotézu, Ze vSe ovliviuji sluneéni boufe. V knize Alexandra
Chizhevského’ jsou obsazeny tabulky zaznamenavajici vrcholy slunecéni aktivity, a tyto vrcholy koordinuji
se vSemi revolucemi, dulezitymi spolec¢enskymi i jinymi zménami, a tak dale. Nejsem si ale jista, zZe tato
myslenka je mi blizka.

Na Glazychevskych Cetbach hovofil zastupce Komise uzemniho planovani Ruské federaci o navrhu
pouzivani utopickych teorii pfi feSeni realnych problémﬁ.8 Ja naopak nevidim zadnou hodnotu v
utopickych projektech. Jejich utopismus je teoretickym opakem pragmatismu (ve smyslu aktuaini praxe),
jsou totiz v principu absolutné nezalozeny na tom, co se skute¢né déje ve mésté. Pfikladem mohou byt
urbanistické koncepce Le Corbusiera. Ten byl genidlnim architektem, jako urbanista se vSak ukazal byt
primérnym; jeho koncepce (v praxi tak velmi nezvladnuté), které se vymanifestovaly v doktrinu, zpUsobily
znacénou Skodu méstim po celém svété. V Sovétském svazu pak projekt ,La Ville radieuse, ve svych
socialistickych variantach, zpusobil $kodu na narodnim bohatstvi zemé a obratil mnoho sovétskych mést
v «badlandy».

Modernismus, s usilovanim o vlastni univerzalnost, s ddrazem na technologicky pokrok, mobilitu a
nahraditelnost, se ve skute¢nosti méné pfijemné odrazil ve své realizaci v ramci urbanizace.
Modernismus ignoroval sam pojem ,mista“, nemluvé o jeho ,duchu“. Mésta Iétajici do vesmiru nebo
prochazejici se po planeté zlstala, a¢ krasnou, papirovou utopii. Ve skutecnosti se domy stavily stale jen
na zemi i v druhé poloviné 20. stoleti, a to vétSinou industridlnim, hyperproduktivnim a kumulativnim
zpusobem. Z reakce na hojnost beztvarych i zanedbanych identifikaénich znakd a vazeb na konkrétni
lokalitu staveb, okres(i a dokonce i celych mést, se pak v 70. letech ambiciézné Zivil postmodernismus.

Proces

Pdavodné byl mdj projekt koncipovan jako scénografie pro fiktivni drama. Chtéla jsem vytvofit fadu
grafickych obrazi podle kazdého aktu hry, které by formou obrazového scénafe vypravovaly pFibéh
vlastni autorské divadelni hry, jejimZ hlavnim tématem by byla fiktivni architektura. Formu jsem zvolila
kvuli potfebé prohlizet a Cist sou€asné.

Dal$im vystupem®, nez jsem dosla k finalnimu navrhu, byla instalace, ktera se skladala ze tfi modelt
scén v meéfitku rozméru 1:500. Zabyvala jsem se pribéhem zmény elementd scény: to, co v syzetu
odchazi do pozadi, na vedlejSi kolej, se stava priihlednym. Zac¢ina se loupat barva a odhaluje se
pruhledny material, a to bud pfirozenou cestou (jako symbol ,ducha ¢asu“) nebo mechanicky (v ramci
kolektivni paméti, staré generace). Naopak realizace dodateénych objemu je projevem dialektického
obratu nové generace k tradicim a k duchovnim kofentm.

” A. Chizhevsky, The Terrestrial Echo of Solar Storms (Moskva, 1976)
® http://www.msses.ru/science/glazychevskie-chteniya.php
? Instalace byla soucasti mych minulych klauzur v Ateliéru malitstvi 3.



Projektem jsem chtéla zobrazit vrstveni genraci. Jako ,vrstvu mezi“ obdobim, které zacina demolici
starych pfred-revoluCnich budov prvni generace a obdobim pfechodu modernizaci k druhé generaci
dom(. ”

Finalni navrh

Nicméné, na scénu se jen divaji. Zatimco svym projektem rotundy davam lidem moznost ,jit dovniti,
nadchnout se mistem a objekty v ném, nasaknout atmosféru a prozit tam tak alespon kratkou chvilku
Zivota.

Finalni navrh propojuje dvé pfedchazejici verze, vznika jakasi zahrnujici, prostupujici a zaroven uplna
varianta, i spiSe zakonceni procesu hledani. Oproti pfedchozim verzim, které byly jakymsi jasnym
vyslovenim jedné silné myslenky, finalni navrh je slozitéjSim souborem vice myslenek, které, i kdyz se
jevi jako protikladné, existuji vedle sebe &i se protinaji, proménlivé ustupuji ¢i nabyvaji dalezitosti.

PFiznaénym pojmem pro mou diplomovou praci by mohlo byt slovni spojeni ,Genius loci“; obrat znamy jiz
od antiky (fimské mytologie) se tradi¢né preklada jako ,duch mista“, specificka atmosféra mista, andél
strazny ¢&i patron. Veskeré stavby se méni, mista se transformuji. Tato transformace mize misto ,zabit",
.de-personalizovat® nebo ,od-autentizovat®, ale muUze naopak zdUraznit jeho specificnost, vyvolat a
vyjadfit jeho esenci.

~Duch mista“ je Casto spojen s jeho historii a v mnoha pfipadech je to historie ztrat. Vzdycky bylo smutné
vidét, jak domy, které se za dlouhou dobu své existence, staly soulasti charakteru mista, jsou
najednou obklopovany provizornim technickym plotem a zanedlouho jsou bourany. Vlastni odlouceni od
rodiny, spojené se studiem v zahranici, se stalo mym prvnim pfiblizenim se tématu ztraty.

Tato skute€¢nost mi byla podnétem k vytvoreni fiktivniho historiografického vykladu (interpretaci) o ,duchu
mista“. Snazila jsem se vénovat vztahim stavby a jejiho prostoru, kontextualité, jako jedné ze zakladnich
vlastnosti architektury.

Rotunda je maly ddm-kolumbarium. Rotunda je navrzena na prostor vzpominani. Dim ma ovalny 8-
stranny (Sestnactiuhelny) tvar; obvod od urovné terénu se sklada vyhradné ze starych dfevénych oken.
Timto je jeho funkce nejen ve vymezeni prostoru pro vzpominani, ale také symbolicka, jako napojovani
vrstev na strany kolumbaria. Kolumbarium a rotunda synchronné opakuji tvar osmiuhelniku. Pouzit4 stara
balkonova okna jsem za cenu odvozu pfevzala z panelovych domG na Chodské ulici v brnénském
Kralové poli, na nichz se aktualné provadi rekonstrukce (modernizace) spolu s okenni vyménou. Uvnitf
pavilonu je prostor o celkové vySce cca 2,5 m.

Soucasti instalace je muzeum - kolumbarium, vevnitf kolumbéarni vyklenky navrhuji ukladat makety
zbofenych domud nebo domu odsouzenych k demolici.

Po dlouhé nepfitomnosti ve vlasti a s rodinou, jsem se rozhodla vénovat tento projekt rodnému méstu,
proto v 14-ti urnovych vyklencich minim mit modely Celjabinskych budov s daty narozeni a smrti, jako
jejich kratky epitaf. (urny neopakuji stejny pocet 16-ti, opakovaly by, nicméné dvé budovy kvuli své vysce
zabiraji dvé urnova pole)

Pred péti lety se v Celjsbinsku zadaly aktivné bourat staré domy.

Nad ztratou mnohych z nich pocituji opravdovou litost. Jeden z nich stoji v samém centru mésta; jedna
se o opusténé statni silo (yn. Kuposa, 1308/1), jeZ se nachazi v Sovétské &tvrti mésta Celjabinsk, na
kfizovatce Elkina, Kirova a Chlebné. V letech 1910-1911 byl v Carském Rusku pfipraven program
vystavby sité sil statni banky. Koordinatorem projektu &eljabinskych sil byl jmenovan inzenyr K. E. Zukov.
Stavba byla zahajena v roce 1914; v roce 1916 byla dokon&ena centralni &ast sila, ktera se stala
nejvy$sim bodem mésta. Uvedeno do chodu bylo silo aZ pfi nové vladé, v roce 1918. Inzenyr Zukov pfijel
ze Samary do Celjabinsku pro finalni montaz zafizeni. Vzhledem k tomu, Ze se ve mésté zrovna v tuto
dobu byla svrzena carska vlada, Zukov organizoval prace na zprovoznéni zafizeni nezavisle. V roce
1924 se stavba stala majetkem statni banky. Zanedlouho byl v blizkosti budovy sila postaven trh, lidové



se nazyval ,Elevatorny” ( Elevator = silo). Navzdory tomu, Ze puvodni budova byla postavena na okraji
mésta, trh se stal jednim z hlavnich ve mésté. Funkcnost sila byla zamyslena az do poloviny 90. letech
20. stoleti. Z prostor tohoto sila zlstala jen ,Krasna &tyfi - pétipatrova centralni ¢ast z pocatku 20. stoleti;
bocéni ¢asti byly zcela zni¢eny (kromé sklepnich prostor(). Skladové prostory kolem budovy sila se staly
majetkem soukromych instituci. Vlakové koleje vedly rovnou do sila. Na budové sila az do sou¢asné doby

zlistava reliéf: Celjabinské silo statni banky.™

Na Tagilské ulici, 24A, se nachazi hasi¢ska vodarni véz, post-klasicistni stavba. Kolem ni jsem Casto
chodila p&sky k nabfezi.

Dalsi ,umirajici“ stavby se nachazeji na pravém bfehu Igumenky, od ulice Truda smérem na sever ve
&tvrti Kolchozna. Ctvrt byla zaloZena dne 29. &ervence 1929, skladala se ze soukromych doma v proluce,
kterou se pfed tim pouZivala jako stfelnice.'” Rika se, Ze pfed revoluci to byla nejchudsi a
nejneprestiznéjdi ¢ast mésta. | nyni je vybudovana vétsinou difevénymi pred-revoluénimi budovami, které
prozivaji své posledni dny. Na novych mapach z vétsi ¢asti jiz nejsou tyto staré domy oznaceny, takze
Cislovani jsem provedla podle mapy z roku 1994. Podle DoubleGIS tyto soukromé domy se zahradami uz
neexistuji. | kdyz lidé zde jesté Ziji.

Jiné domy se nachazely na adresach: Miasskaya, 52 (Rossiyskaya, 106), Krasnoarmeyskaya,
25 Krasnoarmeyskaya, 42. Krasnoarmeyskaya, 29, Krasnoarmeyskaya, 37.

Modelovala jsem také predrevoludi budovy na ulici Rossijskaja, a to véchny, které se jef v této
okalité¢ nedochovaly. Rossiyskaya ulice se rozprostirépres tfi trti, jeji délka je cca 6 km. Zdé daléz
domulna Rossijske jiz neexistuji. Podle mapy z roku 1994: 36 a 42, na jejich misté parkovistibazénu
"Ariant"; Rossiyskaya, 106, Miasskaya, 60 byly spaleny a zbourany; 85, byl znienv ramcidemolice témér
celého bloku mezi Nagornou a Lobkovou, nyni nalezneme na tomto misté skladisté a parkovisté. Je
mozné, Ze din &.p80 je nejstarstochovanou stavbou na ulici.*”

Nikdy jsem si nedélala poznamky, ani jsem si zav€asu nezakladala archiv. KdyZz uz jsem k tomu v ramci
projektu méla motivaci, uz jsem zase bohuZel neméla mozZnost znovu mista navstivit. V nékterych
pfipadech jsem tak nestihla zaznamenat ,smrt® budov. Jako obrazovy zdroj pro vytvofeni vlastniho
archivu (formou muzea modell budov) jsem pouzila nékolika archivnich blogfj,13 které nejsou vuCi
aktualnim problémdm Celjabinsku Ihostejné.

Zavérem své obhajoby bych se pokusila stru¢né popsat vlastni &as straveny na FaVU.

V ateliéru malby jsem plsobila v ramci magisterského studia. Studium na umélecké fakulté bylo pro mé
Casem zrychlenym a hektickym; jak seznamovani s novymi médii a konceptualnimi pfistupy, tak zména
prostfedi a zanechala ve mné vyraznou stopu. V ramci zahrani¢niho studia jsem méla komplikace
s jazykem a odliSnym kulturnim prostfedim. To mi, mimo jiné, pomohlo pfehodnotit muj pfistup
k architektufe; poznani procesu zmény vyjadfovacich prostfedkl mi pak pomohlo zformovat muj nazor,
ktery vyustil v zavére¢ny projekt.

N, Chernavskiy, Szhatyy ocherk razvitiya goroda Chelyabinska, Chernavskiy N. M. Materialy k hystorii
Chelyabinska. CH., (1993).

v, Yakimov, Poselok v gorode. Pozdeyev V. Vekhi vremen i plemen, Gorodskoy romans. CH., (1996).
http://www.book-chel.ru/ind.php?what=card&id=742

2 0da Kolkhoznomu poselku. Cdst 1. http://chelchel-ru.livejournal.com/919042.html

B http://ssgen.livejournal.com/148034.html





