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TEXTOVA CAST

Abstrakt

Nestalost, proménlivost, nehmotnost...

Ve své zavéreCné magisterské praci jsem se zameérila na tématiku kiehkosti a stinu ve
vytvarném umeéni. Svoji prvotni myslenku jsem sméfovala k motivu kiehkosti a pomijivosti.
Jedna se o téma, které mé zajima jiz delSi dobu. Kde ma kiehkost svoje hranice? Jak se
vnimani tohoto pojmu miZe liSit pro kazdého z nas? Krehkost miizeme chéapat jako urcitou
materialovou vlastnost, ale i jako zaleZitost niterni. V navaznosti na toto téma jsem se
rozhodla pracovat se stinem, ktery je pro mé v mnohém krehkym, neuchopitelnym,
proménlivym a nema hmotnou podstatu, ani skute¢nou povahu ¢i formu. Rozhodla jsem se
tak pracovat s estetickymi a duSevné-duchovnimi fenomény.

Béhem celého Sestiletého studia na této Skole jsem se vénovala figurdlnimu socharstvi.
sméfovani postupné nabyvalo vétsi duchovnosti, aZ metafyzi¢nosti. Od klasickych materialt
jako hlina, sadra a sklolaminét jsem pteSla k méné tradi¢nim materialim (Skrob, plechovky
od népoji, petlahve, dievéné pruty a plastové pasky). Moje soucasnd prace navazuje na
predchozi tvorbu, kdy jsem vytvorila figurdlni sochu v Zivotni velikosti ze Skrobovych
granuli. Postava se vlivem tekouci vody rozplynula. JiZ v tomto dile jsem se zacCala zabyvat

tématem nestalosti a proménlivosti.



Inspirace: svétlo a stin

Fyzicky stin je néco, s ¢im se setkavame po cely Zivot a co hraje velmi dileZitou roli
v tom, jak vnimame svét. Objevuje se v samotném zakladu naSeho byti a naSi existence.
Svétlo zari na cely svét (Slunce, Mésic) a dochazi tak k opakujicimu se cyklu, na kterém jsou

nasSe t€lo a existence zavislé, a to jak po fyzické strance, tak i psychické.

,»Stin vznikd mistnim relativnim nedostatkem viditelného svétla. Svétlo je tok hmotnostné-

energiovych jednotek emitovanych zdroje zdreni, sluncem nebo plamenem svicky.

Tak historik uméni Michael Baxandall popisuje princip fyzicky zobrazeného stinu
a dodava: ,,Stin, kterého si nékdy povsimneme, ktery vyclenime a zkoumdme jako stin, je
vétsinou vrZeny stin. VrZeny stin se nasi mysli jevi jako ndpadny evidentné diky radé veci.
Casto se po svém povrchu rychle pohybuje, a proto upoutd pozornost. Jelikoz je jednoduchy,
jeho zdkladni tri sloZky — jeden svételny zdroj, jeden objekt, jedna silueta — jsou nam casto

predlozeny uspokojivym zptisobem: takze vysvétluje sdm sebe.“?

Aby se tedy stin mohl
objevit, je potieba propojeni dvou dtlezitych aspektii, pri nichZ miiZe vzniknout. Stinem
nemuzeme manipulovat, ani jej k néCemu prinutit a podléha tak pfedem urcenym a danym
pravidlim. NejtemnéjSi ¢ast stinu se nazyva ,,umbra“ a z tohoto mista neni vidét zdroj svétla.

Dalsim ddlezitym pojmem je polostin ,penumbra® tento stin se vyskytuje pouze pfi

rozptyleném svétle.

1  BAXANDALL, Michael. Stiny a svétlo: uméni a vizudIni zkuSenost. Brno: Barrister & Principal, 2003, s. 9.
2 Tamtéz,s. 129.



Télo v propojeni se stinem hralo velkou roli jiZ u starych, ¢i primitivnich narodu:
, U prastarych ndrodti byla typickd vira v to, Ze stiny jsou propojeny s lidskou dusi. Sir
James Fraser (1854-1941) tuto tendenci ve svém proslulém antropologickém dile Zlata
ratolest ilustruje na mnoha p¥ikladech z Melanésie a Ciny. V Ciné se lidé na pohrbech
nepribliZovali k rakvi ze strachu, Ze do ni jejich dusSe vstoupi. A v Melanésii byla tato
spojitost natolik silnd, Ze bylo podle mistnich povér mozné clovéka zabit probodnutim jeho

stinu. “3

Jako priklad vzajemného pilisobeni svétla a stinu v uméni bych uvedla egyptské reliéfy,

kde stin zvyraziuje Citelnost dila a jeho plasticnost. Michael Baxandall k tomu dodava:
»Neni tedy divu, Ze tloha stinu jako objektu vnimdni je nékdy posuzovdna jako dobrd, nebo
Spatnd: jednd se o pomoc, nebo prekazku? Nebo moznd lépe, protoZe stiny jsou skutecnosti,
je tfeba si poloZit otdzku: Které vlastnosti nesou informace, které jsou artefakty aktu vnimdni,
které jsou stabilni a které proménlivé, které jsou ve vnimdni vyuZity a které opomijeny — tedy
jak stiny funguji, a to nejen ve fyzickém svété, ale v nasich myslich?“*

Ve vySe uvedené citaci Baxandall hovori o nasi mysli. KdyZ nahlédneme do psychologie,
Carl Gustav Jung (1875-1961) popisoval a prirovnaval stin k temné strance lidské psychiky.
V psychologii je tomu tedy stejné jako u fyzického stinu: jde o jiZ zmiméné propojeni pojmu
svétla a stinu. Podle Carla Gustava Junga na svétlo ukazujeme své niterni aspekty, které maji
byt vidét a prezentovat tak naSi osobnost, jedna se tak i o jakysi dojem, jak nas maji ostatni

~rv s

jedna o rysy, které cloveék nechce na venek ukazovat a nemaji byt vidény.

3 VAUGHAN, William. Stiny: v pfirodé, Zivoté a uméni. Praha: Dokofan, 2021, s. 16.
4 BAXANDALL,s. 17.



Recky filozof Platén se zaobiral tématem stinu ve svém dile Ustava (370 p¥.n.1).° Stin je
zde vykreslen jako jakysi prostfedek, ktery nam ukazuje, jak omezené je nase vnimani
a poukazuje tak na to, jak hledime pouze pred sebe. Platoniv ptibéh hovorfi o véznich
pripoutanych v jeskyni. Jeskyné je temna a vézni tak vidi pouze stiny, které se objevuji. Stiny
zde znazoriiovaly predméty, které byly ozareny ohném, a které jim pfinaSeli lidé. Podle
Platona byly pro vézné tyto stiny jakousi realitou a skutecnosti, protoZe to bylo to jediné, co
vnimali. Stiny pro né tedy byly jedinym prenaSeCem informaci o realité. S nastupem baroka
se zacina v souvislosti se stinem objevovat termin chiaroscuro. Baxandall vysvétluje:
,lermin chiaroscuro neboli Serosvit byl v 18.stoleti pouZivan ve dvou odlisnych vyznamech,
jak na to lidé v té dobé i poukazovali. Jeden vyznam je plisobeni svétla a stinu ve svété
obecné, tedy zaleZitost jevovd. Druhy je umélecké usporadani svétla a stinu na obrazech, tedy
zdleZitost estetickd a ¢asto normativni.“°

JelikozZ je téma svétla a stinu samo o sobé velmi klasické a staré, je mnoho umélct, ktefi
se mu vénovali a méli pro né velké zaujeti. Zkoumali jeho hranice, barevnost, formu a dalsi.
Stin mél a ma v uméni stale své vyznamné misto a hraje spolu se svétlem velmi dtleZitou
roli. Jedna se o podstatny aspekt, ktery mimo jiné dotvari objemy a jednotlivé tvary. Uvedla
bych proto nékteré umeélce, které stin fascinoval a byl v jejich tvorbé vyraznym prvkem.
Caravaggio (1571-1610), vlastnim jménem Michelangelo Merisi, ktery ve svych dilech
pracoval s atmosférou tajemného osvétleni vlastniho a vrZzeného stinu. Stin byl pro tohoto
umeélce velmi typickym prvkem. Jeho obrazy jsou plné emoci, které dotvari jeho prace se
svétlem a stinem. Jako priklad bych uvedla obraz Sv. Jan Krtitel (Mladik s beranem) z let

1597-1598. DalsSim umélcem, ktery vyuZival kontrast svétla a stinu byl malif Georges de la

5 PLATON, Ustava, preklad: Radislav Hosek, Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1993.
6 BAXANDALL, s. 83.



Tour (1593-1652). Jedinecné jsou predevSim jeho nocni scény. Atmosféru dotvari usporny
zdroj svétla (svice). Typickou ukazkou jeho tvorby je obraz Kristus v tesarské dilné z roku
1645. U obou téchto baroknich mistri je stin viceméné nebarevny. S motivem stinu pracovali
idalsi umélci a to v mnoha odliSnych smérech, ale rada bych jeSté uvedla priklad
impresionisti, konkrétné Auguste Renoira (1841-1919) a Claude Moneta (1840-1926). Ti se
zabyvali barevnosti stinu, ktery nebyl nebarevny, ale reagoval na prostor kolem a na okolni
barevnost. U impresionistii je stin budovan na zakladé doplikovych barev a ve vétSiné
piikladl se tedy jedna o stin barevny. Zajimavy je i pfibéh ze Zivota Pabla Picassa (1881-
1973). Navstévnici jeho ateliéru se pozastavovali nad plastikou, ktera se jevila jako nahodna,
nic nefikajici zmét' drati. Teprve aZ Picasso lampou plastiku nasvitil, na sténé se objevil
Zensky portrét.

Velmi zajimavym a inspirativnim vyuZitim stinu je tzv. stinové divadlo. Jedna se
o starodavnou formu zabavy, ktera je rozSifena v mnoha zemich ( Cina, Turecko, Indonésie,

Thajsko, Italie, Francie, Némecko).

Krehkost byti

Ve své zaveérecCné praci, ktera nese nazev Krehkost byti, dochazi k propojeni stinu a s nim
spojené kiehkosti a pomijivosti. VSechny tyto fenomény se pro mé staly velmi nosnymi
a dalezitymi motivy. Téma vlastni tvorby si Casto formuji a konkretizuji v pribéhu samotného
procesu. Prvotni mySlenka se odvijela od Platénova podobenstvi o jeskyni a s tim spojené
metafory reality a fikce. Jak uZ bylo feCeno vysSe, stin je néco, s ¢im se setkavame od détstvi

a co nas doprovazi po cely Zivot. Pro nékoho je to symbol strachu, pro jiného se jedna



o fyzické zrcadlo nas samotnych. NaSe pocity a vnimani se v mnoha uhlech tohoto tématu
pochopitelné mohou liSit.

Instalace se sklada z nékolika figur (soch) v Zivorni velikosti. Jednotlivé postavy na sebe
v celkové kompozici a praci se stinem né€jak reaguji. Prostor, ve kterém je kompozice
umisténa jsem si musela upravit tak, Ze jsem v mistnosti eliminovala zdroj pfirozeného
rozptyleného svétla. Cela instalace je zahalena do temného prostoru, ktery ma v divakovi
evokovat jakési napéti, zamySleni a osobni proZzitek toho, jak k nam stin hovori. Figury jsou
realizovany z plastovych paskt, kterymi pronika umély zdroj svétla. Na zdech tak vznikaji
kresebné linearni stiny. Tyto stiny, které jsou vrZzeny na zed svoji linkou a kresebnosti
znazoriujici onu pomijivot.

Figury jsou zobrazeny v rtznych pézach, které vychazeji z readlného Zivota. Mezi
figurami je jak dité, tak dospéli jedinci. Instalace soch miize vytvaret rizné piibéhy
a kompozice, a to i dle prostoru, ve kterém by mohly byt umistény.

Postavy z plastovych paskli predstavuji onu citlivot, niternost, jemnost a zranitelnost.
Figury jsou velmi kiehké a subtilni. VrZené stiny jsou docileny pomoci bodového osvétleni.
Postavy jsou nasviceny z riznych uhli a zdroji. Socha je nehybnym prvkem v neustale se
proménujicim svété a pravé stfidani svétla vyvolava pohyb jednotlivych stini po ploSe.
Statické sochy se tak ve svych stinech dostavaji do pohybu, vzajemné interakce a navzajem
spolu komunikuji. V pripadé rozsviceni rozptyleného svétla dochazi k zmizeni stint figur,
tedy pomijivosti. V pripadé dplné tmy v mistnosti dochazi ke zmizeni jak krehkosti tak
pomijivosti. Tento pojem souvisi i s ikonografickym tématem vanitas, kterym se zabyvali
umeélci v baroku. Ti pracovali s artefakty, které se vazaly k mySlence pomijivosti. S timto

pojmem se poji téma Casu, nestalosti a tak dale.



Soucasni umeélci zabyvajici se tétmatem krehkosti, pomijivosti

Umélci, ktefi se tématem zabyvali a inspirovali mé v priitbéhu procesu je mnoho, vybrala

jsem si tak dila, ktera jsem méla moZnost vidét naZivo.

Antony Gormley (1950) je vyznamny britsky sochaf. Jeho dilo Another Place na plazi
Crosby z roku 2005 se sklada ze sta litinovych figur, které jsou odlitkem samotného sochare.
Zde autor pracoval s prilivem a odlivem more, ale také s propojenim c¢lovéka, prirody a Casu.
Sochy je tak moZné vidét podle prilivu ¢i odlivu, ktery urCuje, zda jsou viditelné nebo
ponorené. V Gormleyho dile miZeme vidét akt pomijivosti pfi vystupovani a mizeni soch
Z more.

DalSim autorem, kterého bych rada uvedla je Nicolase Schoffer (1912-1992). Jeho dilo
Chronos 5 (1960-1964). Kinematicky pohybujici dilo se dostava do interakce s okolnim
prostifedim. Prostorova plastika plisobi na vSechny smysly ckovéka. Vytvaii pocit

dematerializace a hypnoticky efekt, ktery divdka pohlti.

Postup celého procesu

Rozhodla jsem se pracovat s materialem, ktery bude podporovat a umoZiiovat promitnuti
kiehkého nitra Clovéka do prostoru. Material, ktery jsem si pro svoji praci zvolila, je
recyklovany. Jedna se o plastové pasy, které se vyuZzivaji pfi baleni balikli ¢i jakéhokoliv
jiného zboZi. Zvoleny materidl byl vSak pro moji praci v mnoha aspektech velmi dileZity.
Jednak z divodu jeho kiehkého ptisobeni, ktery materidl ve vysledku nabizi a dale jeho
velkou ohebnosti, ¢i flexibilitou. MoZnost modelovat figury z paskii mi umoZznila ihned
regulovat jednotlivé tvary a také hustotu propleteni jednotlivych postav. JelikoZ pasky samy

10



o sobé nejsou nosné, bylo zapotfebi si vyrobit konstrukci, na kterou jsem je namotavala
a proplétala. Konstrukce je tvorena kovovym dratem, ktery je v jednotlivych spojich svareny.
Figurami pronika svétlo, a tak dochazi k tvorbé stinu, ktery se promita na zdi. JelikoZ maji
postavy vnitini konstrukci, pri doteku se rozhoupou, a tak dochazi k mozZnosti rozpohybovani

celé instalace.

Zavérecna prace pro mé byla velmi inspirativni a zajimava, prinesla mi nové pohledy na

figurativni tvorbu a moznost dale toto téma rozvijet.

11



OBRAZOVA CAST

Obrdazek 1, zaznam instalace, 2024
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Obrdzek 2, z&znam procesu, 2024
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Obrdzek 3, prace se svételnym zdrojem, 2024
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