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Abstrakt:

DisertaCni prace s nazvem Tanec s miliony uzli. Navrat k femesinym technikam a
autorské praci s textilem v kontextu soucasné umélecké praxe mapuje tendenci
navratu k femeslinym technikdm a rukodélnosti na poli sou¢asného uméni. Tendence
je v textu reflektovana prostfednictvim definice relevantnich pojmu, pfikladd nékolika
tuzemskych a zahrani¢nich vystavnich projektd, rukodélné zamérené praxe
souc€asnych umeélkyn a umeélcd, a skrze reflexi viastni umélecké praxe. V navaznosti
na predpoklad, ze se do stfedu uméleckého zajmu dnes vice dostava vyrobni proces
a tvorba samotna, se disertacni prace pta po prfi¢inach a divodech tohoto obratu a
soucasné ho ukotvuje do SirSich spoleCenskych souvislosti. Reflexe tématu je v
praci prezentovana skrze zkusSenost formulovanou z pozice dlouholeté kolaborativni
umélecké praxe s Barborou Zentkovou a nabizi tak asociativni pfemysleni nad
podobou a rozsahem dané tendence v sou¢asném uméni, jako i nad jejimi moznymi

vychodisky a pficinami.

Klicova slova:

navrat femesla, rukodélnost, manualni prace, mysleni tvofenim, pracovni proces,
trpélivost, pomalost, uzemnéni, hmota, IéCeni, komunity, reakce, reflexe, umélecka

praxe



Abstract:

Dissertation entitled Dance with a Million Knots. A return to craft techniques and
artistic work with textiles in the context of contemporary artistic practice maps the
tendency of the return to craft techniques and handwork in the field of contemporary
art. The tendency is reflected in the text through the definition of its relevant terms,
examples of several domestic and international exhibition projects, the
handwork-oriented practice of contemporary artists, and through a reflection on my
own artistic practice. Following the assumption that the process of production and
creation itself is now more central to artistic concerns, the dissertation asks for the
causes and reasons for this turn, while also anchoring it in a broader social context.
The reflection on the topic is presented in the thesis through an experience
formulated from the position of a long-standing collaborative artistic practice with
Barbora Zentkova, offering an associative reflection on the form and scope of the

tendency in contemporary art, as well as on its possible sources and causes.
Key words:

return of craft, handwork, manual work, thinking by creating, working process,
patience, slowness, grounding, matter, healing, communities, reaction, reflection,

artistic practice
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1 Uvod

Svetr. Hrbolaté drsna, rytmicka struktura. Tenky a mékky, utkany z nepfedstavitelné
dlouhé hedvabné niti. Jemné blyStivy mat, merunkového odstinu. V Case, kdy nit
neni zamotana do stisnénych vrstev kulatych Spuli, rytmicky putuje skrze oblouky
uzkych ok — bezostySné se k nim tiskne, prudkym pohybem je obkli€Cuje a uzavira do

tésného, absolutniho objeti. Uzel. Je to tak spravné a podle planu.

Tanec nité je vcelku pestry, kroky sloZité, ale logické — kazdy jeden krok je odrazem
toho pfedchoziho. Vzajemné sepéti. Na své cesté se nit nesmi splést, zaplést, ztratit
pozornost, Slapnout vedle — vZdy se soustfedéné Zzene vpred. Prudké piruety a
spletité kotrmelce ji umoznuji napliovat oCekavané normy podle pfedem rozkreslené

choreografie.

Nit ma nad sebou kuratora, produkéniho, manazera a nékolik dalSich asistentt,
dohromady je jich témér vzdy deset. Desatero mékkych polstarku, jez vzdy dohlizi
nad jejim smérem, tempem, rytmikou a tlakem. Tlaku nesmi byt ani moc ani malo,
tkanina musi byt tvarna, mékka a vlaéna, tak aby vdééné kopirovala tvary, které

bude objimat, nebo jen splyvavé asistovat plocham, ke kterym v budoucnu pfilne.

Pracovni proces je dlouhy a naro€ny. VSichni za€astnéni jsou v neustalém stfehu,
soustfedéné vyhlizi cil. Pod pfisnym dohledem neoliberalnich navykld vykonavaji
cyklickou sekvenci mechanickych gest. Monoténni rytmiku poveld jen zcela

pfilezitostné narusuje kratké zamrznuti — pauza.

Moc jistot v tom neni, kromé nevyhnutelné unavy, ktera se po odvedeném vykonu
nutné dostavi. Zasahne téla vSech zu¢astnénych, pronikne do svall, bunék a
kloubl, pomalu ohne patef. Zdrzi se dlouho, pohodiné se roztahne v pohovkach,
obklici télo a mysl. Celou svou tihu pfitiskne k parketam a zbytek svéta schovava za

téZkou, vinitou oponou. Chronické vy&erpani.



Cilem této disertaéni prace je zmapovani tendenci navratu k femesinym technikam a
rukodélnosti na poli sou¢asného uméni. Tato tendence je v textu reflektovana na
pozadi tvorby sou€asnych, zejména zahraniénich umélkyn a umélcu, prostfednictvim
prikladu nékolika ¢eskych a zahrani¢nich vystavnich projekttu a v neposledni fadé i
skrze interpretaci vlastni umélecké praxe, kterou jiz fadu let rozvijim v uzké
spolupraci s Barborou Zentkovou. Sou€asné se disertacni prace pta po dlivodech a
moznych pfi€inach v sou¢asnosti patrného obratu k rukodélnosti a zasazuje ho tak

do SirSich spoleCenskych souvislosti.

Nejedna se o vyCerpavajici antologii ani o postihnuti tendence v celé jeji Sifi a
komplexnosti, nybrz o subjektivni zkusenost a empirickou reflexi formulovanou z
pozice vytvarné umélkyné. V textu tak zejména interpretuji a reflektuji déni na
souCasné umélecké scéné skrze autorsky vymezenou optiku, ktera muze pfinaset
urcité limity, ale také otevirat pfinosné perspektivy. Specifické zajmy a metody, které
ve spolecné umélecké praci s Barborou Zentkovou dlouhodobé uplatiiujeme, jsou
tedy pro sméfovani tohoto textu ur€ujici a jeho teoreticka a prakticka cast se tim
padem vzajemné dopliuji a organicky prolinaji. Cilem disertaCni prace zaroven neni
formulace definitivnich teoretickych zavéru, ale spiSe vrstevnaté a asociativni
pfemysleni nad podobou a rozsahem dané tendence v sou€asném umeéni a zaroven
nad jejimi moznymi pfi¢inami a vychodisky. Text disertacni prace je ovlivnén jejimi
praktickymi vystupy, a nelze jej tak oddélit od vlastni umélecké praxe. Prace je
rozdélena do tfech kapitol vénovanych zaprvé definici kontextualizujicich pojmu,
zadruhé skupinovym vystavam a zatfeti tvorbé sou€asnych umélct a umélkyn v
kontextu zkoumané tendence. Vétsi prostor textu pak vyhrazuji praktické ¢asti
disertace a podrobuiji tak vlastni umélecké vystupy subjektivni revizi z pohledu

zkoumaného tématu.

Konkrétnéji se tato prace se zastfeSujicim nazvem Tanec s miliony uzli. Navrat k
rfemesinym technikam a autorské praci s textilem v kontextu sou¢asné umélecké
praxe snazi pfedevsim o zachyceni rozli€nych kontextd a riznorodosti uméleckych
pfistupu k manualni praci s hmotou a o uchopeni moznych pfi€in navratu zajmu o
femesiné techniky. Akcent na praci s textilem v nazvu prace, odrazi puvodni zamér
vztahovat se vyhradné k textilnimu médiu, nakonec se vSak uvahy o rukodélnosti v
tomto textu rozrostly do SirSich materialovych souvislosti a pfekrocily tak pavodné

zamysleny ramec. Nejedna se tedy o striktni vymezeni pfedkladanych uméleckych a



kuratorskych pfistupt vyhradné na toto médium, spiSe o poukazani na Sirokou Skalu

moznosti a souvislosti, se kterou je ru¢ni prace s textiiem mnohdy spojena.

V centru tohoto textu stoji nékolik otazek: co je pfi€inou tohoto stale vice pfitomného
obratu a jaka je motivace soucasnych umeélkyn a umélct pro volbu manualni prace
jako tvaréi metody? Jde o manifestaci nasi moci nad materialem? Nebo o snahu
prenastavit zavedena schémata na scéné souc¢asného uméni? Jedna se o navrat k
zakladnim vytvarnym dovednostem, prostfedek emancipace, tedy bofeni
genderovych a etnickych stereotyp(; projev péce, potfeby navazovani novych a
upevnovani jiz existujicich vztahovych vazeb nebo pfedavani védomosti? A
nakonec, jak nas k tomu stimuluji socialni, ekonomické a politické okolnosti,
potazmo krizové udalosti poslednich nékolika let? Je zajem o rukodélnost

intenzivnéjSi v postpandemické dobé nez pred rokem 20207

V textu se k odpovédim na tyto otazky dostavam prostfednictvim nékolika pfikladu
uméleckych vystupu, ve kterych zajem o manualni praci a rukodélnost hraje zasadni
roli. Kli€¢ k vybéru jednotlivych umélkyn, umélct a predlozenych vystavnich projekt
je zalozen na osobnich preferencich, rezonujicich se zajmy a metodami
uplatiiovanymi ve vlastni umélecké praxi. Casové jsou vybrané umélecké a
kuratorské postupy ramovany obdobim po¢atku druhé dekady nadeho stoleti a
dobou, ve které se finalizuje tento text, tedy koncem roku 2022. Toto Casové rozpéti
je dostateCné dlouhé, aby umoznilo jisté mezigeneracni srovnani v textu
predkladanych vytvarnych praxi a kuratorskych zaméra a poukazalo tak na jejich
postupny vyvoj. Obdobi mezi lety 2010 a 2022 je ale zaroven pro mné osobné silné
referen¢ni a to zejména proto, Ze jsem se v jeho pribéhu sama na vytvarné scéné
pohybovala, jak v roli studentky magisterského a nasledné doktorského studia, tak

jako aktivni umélkyné.

2 Vymezeni relevantnich pojmu

Abychom mohli rozvijet uvahu o vzestupné tendenci navratu k femeslnym technikam
a manualni praci v kontextu sou¢asné umélecké produkce, je tfeba nastinit pojmy
femeslo a craftivismus, a v ndvaznosti na to také vztah femesla a feminismu.

V8echny tyto tfi oblasti Uzce souvisi se zpracovavanym tématem a mohou slouzit



jako vstupni pasaze do problematiky z kunsthistorické a sou¢asné socio-ekonomické
perspektivy. Remeslo bude v této kapitole zastavat centralni roli, bude ptedstaveno z
nékolika raznych perspektiv. Na pfikladu sociologického vyzkumu etnografa
Richarda Sennetta vidime navrat femesla jako spoleCenskou reakci na odcizeny
model souCasné vyroby a zaroven navrh pro jeji moznou alternativu. Kuratorka a
kriticka Alice Motard spolecné se spisovatelem a teoretikem Glennem Adamsonem
zasazuji femeslo do historickych souvislosti a sleduji jeho pohyb na trajektorii déjin
uméni. Nizozemska prognosti¢ka trendu Lidewij Edelkoort mluvi o ,nové materialité*
jako o dulezité tendenci v kulturni produkci na pfelomu prvni a druhé dekady 21.
stoleti. K pochopeni této expanze zajmu o rucni praci v SirSim spoleCenském méfitku
je zaroven vhodné nahlédnout do sféry obéanskych angazovanych postup(
spole¢né s politickym pozadim, jenz ji formovalo — tendenci craftivismu. Odstavec
textu, ktery je zafazen na konec kapitoly, pojednava o vztahu femesla a feminismu a
slouzi k (fragmentarnimu) nahlédnuti do praktik jeho druhé viny, ktera na zacatku 60.
let 20. stoleti v d&jinach uméni pfedstavovala zasadni snahu o pfenastaveni

zavedené hierarchie mezi uménim a femeslem.

2.1 Remeslo

V souladu se zameérem tohoto textu muze byt uzite¢né nahlédnout do textl nékolika
odborniku, ktefi na pojem ,femeslo” nahlizi z rlznych perspektiv. Sociolog a etnograf
Richard Sennett se ve svych studiich dlouhodobé zaméfuje na povahu samotné
prace v moderni spole¢nosti. V ramci projektu nazvaném ,Homo Faber” zkouma
materialni zpUsoby vytvareni kultury. Prvni knihou z této série je The Craftsman
(Remesinik), ktera vysla v roce 2008. V predkladané publikaci autor zavadi pojem
making is thinking, aby poukazal na rizné sou€asné aspekty vyroby. Tfreba takové, v
ramci kterych se pracovni Cinnost stava ,privatizovanou oblasti, v niz se jiZ neklade
duraz na to, aby se prace délala dobfe, ale na to, aby se délala efektivné.” ProtoZze
vyroba je automatizovana, nebo schovana pfed zraky konzumentu, spole€nost k ni
ztratila pfimy vztah. Jako alternativu pro pracovni rezim v pozdnim kapitalismu

sociolog nabizi pojem femesina prace a na pfikladé vyzkumu dokazuje, ze

' Introduction. In: GRAY, Zoé (ed.), Making is Thinking [pdf online]. Rotterdam: Witte de With, Center
for Contemporary Art, 2011, s. 7. Dostupné z:

https://www.fkawdw.nl/en/our_program/publications/making_is_thinking.(cit. 2022-11-03).
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rukodélnost je v jistém smyslu pojitkem mezi predindustrialnim a postindustrialnim
obdobim, pficemz pojem femeslo charakterizuje jako ,cokoliv, co zahrnuje doslovné
spojeni mezi rukou a hlavou.” Autor v publikaci zaroven tvrdi, Ze touha po tom délat
praci dobre, vyrazné prevazuje nad mnoha omezenimi dnesni doby, souasné se ale
vyhyba pfirovnani manualni zruénosti k moralni integrité.> Na pavod tohoto srovnani
— moralky a femesIné zrucnosti — upozoriuje francouzska teoretiCka a kuratorka
Alice Motard v ¢lanku When Skills Became a Problem: Theories of Craft since the
Dawn of Industry. Pfedpoklad, Ze manualni dovednosti automaticky obsahuiji
zklidhujici a uspokoijujici prvky dohromady s jejich emancipacnim potencialem, tvofil
zaklad pro reformacni hnuti Arts and Crafts, vzniklé v roce 1860 jako reakce ,na
pramyslovou revoluci a Upadek kvalifikované manualni prace.” Motard dale rozviji
vznik konceptu femesla citaci Glenna Adamsona: ,Remeslo jako individualni
kvalifikovana rucni prace, ktera se lisi od jinych zplasobu vyroby véci — vytvarného
uméni a prmyslu — nemuze existovat, dokud proti sobé budou stat primysl a
predstava strojové vyroby na jedné strané a na strané druhé pfedstava vytvarného

uméni jako néceho, co stoji nad femeslnou ¢innosti.”

Glenn Adamson ve své Uvaze oznacuje modernu jako prvni obdobi v déjinach
uméni, kdy se femeslo stava problémem. V tu dobu totiz do uméni z pramyslovych
zpusobu vyroby prosakly metody reprodukce a spole¢né s nimi i readymade. Marcel
Duchamp tak mohl v roce 1913 zahajit kapitolu d&jin uméni, ve které akt tvorby mohl

byt nahrazen apropriaénimi strategiemi.®

Mohli bychom nadale sledovat pohyb uméleckého femesla na trajektorii déjin umeéni
s Alici Motard, ktera na tomto misté pfipousti fakt, Ze femeslo ,pfezilo” readymade a
zaroven se pta, jak ho ovlivnily dematerializaCni postupy vytvarného uméni 60. a 70.
let 20. stoleti. Vice nez o skuteCnou dobovou dematerializaci Slo podle autorky o
ddraz na proces, na coz poukazuje pomoci tehdejSich emancipacnich tendenci:

otevreny spole¢ensky nesouhlas a volani po ob¢anské solidarité spolu s lidskymi

2 Ibidem

% Ibidem

4 MOTARD, Alice. When skills became a problem: theories of craft since the dawn of industry. In:
GRAY, Zoé (ed.), Making is Thinking [pdf online]. Rotterdam: Witte de With, Center for Contemporary
Art, 2011, s. 42-47. Dostupné z:
https://www.fkawdw.nl/en/our_program/publications/making_is_thinking (cit. 2022-11-03).

5 Ibidem. s. 44

6 Ibidem. s. 45
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pravy. Popisuje uméni 60. a 70. let jako dobu, kdy se rizné marginalizované socialni
skupiny zacCaly organizovat za cilem vefejné manifestovat a vyjadfovat svoje obavy.
Pravé v tomto kontextu emancipacénich hnuti za€alo byt umélecké femeslo znovu
vyuzivano jako strategicky prostfedek k osvobozeni se od utlaku. Feministické
praktiky Sesté dekady minulého stoleti vnesly do dé&jin novy pohled na femesinou
manualni praci, a to skrze jejich uchopeni jako kritického nastroje pro sebepoznani a
podkopavani genderovych kodu.” Podle autorky se tento proces v postmoderné jiz
nenavratné zavrsil, kdyz se bezvyhradné stvrdila materialnost umeleckého dila jako
komodity a zaroven se tim zavrhla utopicka myslenka o cili, ktery by byl hoden

vSeobecného sdileni.t

Dnes, kdy se femeslIné techniky a manualni prace zdaji byt na vzestupu, a to nejen v
kontextu vytvarného umeéni, s nimi miZzeme zachazet zcela volné. Stejné jako se
Richard Sennett pfi psani své knihy The Craftsman misty nechaval vést intuici,
(anglicky to be guided by intuition), nechavaji sou€asni umélci pfi manualni praci na
povrch ¢im dal tim Castéji vystupovat emocionalitu, intuici a imaginaci. Soustfedi se
pfitom na mozné soucasné podoby femesla, jeho materialitu a hmatatelnost. Jako
pfiklad pro stvrzeni relevance sou€asné tendence navratu k praci s materialy nam
muze tfeba slouzit ,nova materialita”, tedy trend pro nasleduijici desetileti, jez v roce
2016 vyhlasila renomovana nizozemska prognosticka Lidewij Edelkoort slovy: ,Jsme
ve véku nového materialismu, kdy je vyroba materiali na prvnim misté pred formou,
barvou a funkci.“ V centru pozornosti tohoto interdisciplinarniho pfistupu je hmota,
ve které se vSichni zu€astnéni aktéfi (véetné lidi) stavaji smésici mineralnich,
rostlinnych a syntetickych materill. Materialita se tak vztahuje nejen na materialy, ale
i na lidske télo, svét vyroby a spotfeby. Materialovy obrat je patrny nejen v

diskurzech zabyvaijicich se produktovym designem, ale také médou a architekturu.™

” MOTARD, Alice. When skills became a problem: theories of craft since the dawn of industry. In:
GRAY, Zoé (ed.), Making is Thinking [pdf online]. Rotterdam: Witte de With, Center for Contemporary
Art, 2011, s. 42-47. Dostupné z:

https://www.fkawdw.nl/en/our _program/publications/making _is_thinking (cit. 2022-11-03).

8 Ibidem. s. 45

® SKOPOVA, Jitka a Andrea BREZINOVA. Omlazeni vazeb textilniho a sklafského femesla. In:
TEXTIL V MUZEU: odborné recenzované periodikum vydavané Technickym muzeem v Brné ve
spolupréci s odbornymi komisemi Asociace muzei a galerii CR. [pdf online]. Brno: Technické muzeum
v Brné, 2021, s. 4. Dostupné z:
https://www.umprum.cz/cs/web/o-umprum/veda-a-vyzkum/omlazeni-vazeb-textilniho-a-sklarskeho-re
mesla. (cit. 2022-11-03).
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Svét vyroby a spotieby, o kterém se autorka zmifuje, stejné tak jako vztahy mezi
materialy a lidskymi tély, nas zavadi k blizSimu pohledu na tendenci navratu k

manualni praci také v Sir§im méfitku, nez je sou€asné vytvarné uméni.

2.2 Craftivismus

Vénujeme-li se tendenci zajmu a sméfovani k rukodélnosti v SirSim spoleCenském
méfitku, tedy nikoliv pouze v ramci vytvarného uméni, méli bychom se zastavit u
tendence craftivismu. K dispozici mame hned nékolik socialnich studiich, které se

tématice dopodrobna vénuiji.

Kriticka a teoretiCka uméni Julii Bryan-Wilson spojuje ve sveé knize Fray: The Politics
of Textile historii s vytvarnou kritikou a textilnim femeslem v socialnim a politickém
kontextu. Aby pfiblizila podstatu dnesni femesiné praxe, formuluje v textu termin
,hands-on” a oznacuje jim aktivitu provadénou v zajmu o jisty druh fyzického dialogu
s okolnim svétem: ,V soucasné kultufe se terminem hands-on (...) oznacuje aktivita,
pfi niz se ¢lovék néjakym zplusobem télesné zapojuje. Spojuje praci rukou se Sir§im
zkuSenostnim procesem interakce se svetem, a tim zapojuje rucni praci do Sirsiho

télesného socialniho téla nebo téla politického.”"°

Kdybychom v§ak méli patrat po definici pojmu spole¢né s jeho pocatky a s duvody
pro formovani se tendenci ke craftivismu v Sir§i spole¢nosti, odpovédi bychom mohli
hledat ve formulacich, jenz pfinasi text s nazvem ,The Object of Therapy”,
publikovany v dvaadvacatém Cisle sborniku Utopian Studies v roce 2011. Podle
kritiCek a kuratorek Marie Eleny Buszek a Kirsty Robertson byl termin ,craftivismus”
vytvofen umélci a kolektivy v navaznosti na tragické udalosti spojené s utokem na
World Trade Center 11. zafi roku 2001. Buszek termin craftivismus popisuje jako
Jtradicni rucni praci (Casto podporenou high-tech prostfedky pro budovani komunity,
sdileni dovednosti a aktivnim lokalnim jednanim) se zamérfenim na politické a

socialni cile.”" Craftivisticka gesta tedy v jejim pojeti ¢asto predstavuji ,mikroutopie”

1 BRYAN-WILSON, Julia. In: Fray: art and textile politics [pdf online]. Chicago: The University of
Chicago Press, 2017, s. 33. Dostupné z: doi:10.7208 / chicago / 9780226369822.001.0001, (cit.
2022-11-06)

" BUSZEK, Maria Elena a Kirsty ROBERTSON. The Object of Therapy: Mary E. Black and the
Progressive Possibilities of Weaving. Utopian Studies [pdf online]. The Pennsylvania State University,
University Park, PA, 2011, 2011, (22), 197. Dostupné z:
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a vytvareji spoleCenstvi aktérd, ktefi ,pracuji na spole¢ném cili a pomoci tradi¢nich
rukodélnych technik odpovidaji na aktualni politickou situaci nebo k ni promlouvaji.”

2 PFiemz samotny proces je ¢asto dulezitéjsi nez vznikly vyrobek.™

Profesor Jack Bratich a akademicka badatelka Heidi Brush situuji v ¢lanku
.Fabricating Activism: Craft-Work, Popular Culture, Gender* oproti tvrzeni profesorky
Marie Eleny Buszek, citované v Uvodu, prudky narust popularity zajmu o femesiné
techniky a femeslnou kulturu dokonce dfive — do 90. let 20. stoleti. V tomto Case
totiz mGzeme zaznamenat zacatky medializovani informaci o nelidskych pracovnich
podminkach zameéstnancl odévniho primyslu v tzv. sweatshopech, vesmeés v
zemich globalniho Jihu. Podle autora ,aktivismus proti sweatshopum (..) nejenze
zvySil povédomi o podobé pracovniho vykoristovani, ale stanovil také vstupni bod do
alterglobalizacniho aktivismu obecnéji (Klein 2002)"* a jak dale v textu konstatuji,
navrat kultury femesla mlze byt povazovany jako pfima reakce utlaujici a opresivni

praktiky, které s problematikou souviseji.

Jak jsme uz obecné naznacili v pfedchozi kapitole, s nastupem kapitalismu se
transformovalo femeslo samotné. Textilni pramysl byl jednim z prvnich, kde
femeslna prace prosla vyznamnou transformaci z cechovni ¢innosti na
industrializovanou a zaroven se timto také znatelné proménila jeji hodnota: z uzitné
na vyménnou a komodifikovatelnou. Nebyla to v§ak podle autorli samotna femesina
prace, ktera prosla procesy pfivlastiiovani kapitalistickymi strukturami. Také jeho
komunitni aspekt a schopnost vytvaret vazby, které vznikaji prostrfednictvim aktu
manualni vyroby, proSly aktem odcizeni a komodifikace. Proto je dnes podle autort
vySe citovaného Clanku tento navrat ke kultufe femesla a femesliné prace zaroven

jakymsi navratem k tomuto plvodnimu transformaénimu momentu.

Z urcité perspektivy je tedy mozné tento navrat také chapat jako kontrast nebo
protipdl, tedy jako tendenci vzniklou v reakci na masovou vyrobu, a zpusob jak tuto

zrychlenou dynamiku nahradit pfivlastky: pomaly, osobni a jedineCny. Dlrraz je zde

LIwww, mia. _ _ _
Possibilities_of Weaving (cit. 2022-11-06).

12 Ibidem

'3 Ibidem

* BRATICH, Jack Z. Bratich a Heidi M. BRUSH. The Object of Therapy: Fabricating Activism:
Craft-Work, Popular Culture, Gender. Utopian Studies [pdf online]. The Pennsylvania State University,
University Park, PA, 2011, 2011, 2(22), 235. Dostupné z: Project MUSE muse.jhu.edu/article/451893.
(cit. 2022-11-06).

% Ibidem. s 234

14


https://www.academia.edu/28154005/The_Object_of_Therapy_Mary_E_Black_and_the_Progressive_Possibilities_of_Weaving
https://www.academia.edu/28154005/The_Object_of_Therapy_Mary_E_Black_and_the_Progressive_Possibilities_of_Weaving

také kladen na kolaborativni aspekty femesiné kultury, ktera si ,znovu pfivlastiuje
kolektivni vlastnosti sweatshopové prace, ale bez vykofistovatelské discipliny a
hierarchickych forem. RemesIna praxe v sou¢asné kultufe nabizi kritiku rezimu
technologie a kultury rychlosti.”'® A sou¢asné vytvafi prostor, kde je pomalost ,v
rozporu s imperativem hyperprodukce (...) a naruSuje bezproblémovost

technologické soucasnosti.“"”

Zavérem bychom mohli konstatovat, Ze tendence craftivismu je motivovana snahou
o znovu uvedeni femeslnych technik do (politického) Zivota. Co zUstava neméné
dalezité je skuteCnost, Ze se jeho navrat odehrava na pozadi pretrvavajicich krizi a
stava se tak pro nékteré sice utopistickou, ale nezbytnou formou spole¢enského
jednani. ,Pfetrvavajici femeslna vyroba navzdory katastrofickému rozkladu zvanému
kapitalismus nam pfipomina ontologickou akumulaci, jejiz sila vytvafi zakladnu pro
utopické projekty(...)"'® Probihajici krize je tedy mozZné chapat jako otevieny prostor
k obnové a jistym experimentliim ve sféfe ekonomiky, spoleenstvi a vytvareni nebo
obnovovani ztracenych hodnot. Metaforicky feCeno, uprostied ruin pozdniho
kapitalismu nachazi néktefi z nas trhliny, do kterych situuji svou tvurci nebo
vzdornou energii. ,Manualni prace s materialem a femesiné techniky se vraceji. V
minulosti sice prosly rozdvojenim, to se ale nikdy nemohlo stat pinohodnotnym
oddélenim (...), které se nasledné otevrelo dalSi budoucnosti. Tento akt opétovného
propojovani se sloZité propléta mezi nas a funguje jako vyzva a pfislib pro lepSi

zitiky.”"®

2.3 Remeslo a feminismus

Z pfedchozich dvou kapitol jsme se dozvédéli, jak se femeslo ve svété uméni
formovalo, jak se z néj misty vytracelo a jak se do néj opét vracelo a skrze tento jeho
pohyb muzeme také vysledovat spoleCenské udalosti, které staly na pozadi téchto
,Zaniku" a ,navratd". Kuratorka a kriticka Alice Motard, kterou citujeme v Uvodu této

kapitoly, popisovala Sestou a sedmou dekadu dvacatého stoleti jako Cas, ve kterém

'® Ibidem. s. 235

7 |bidem. s. 236

'8 BRATICH, Jack Z. Bratich a Heidi M. BRUSH. The Object of Therapy: Fabricating Activism:
Craft-Work, Popular Culture, Gender. Utopian Studies [pdf online]. The Pennsylvania State University,
University Park, PA, 2011, 2011, 2(22), s. 255. Dostupné z: Project MUSE
muse.jhu.edu/article/451893. (cit. 2022-11-06).

% Ibidem. s. 256
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se dlouhodobé marginalizované skupiny zacaly shromazdovat a verejné
manifestovat problémy, se kterymi se v ramci socialniho a politického déni potykaly.
Pravé v Case zrodu obCanskych emancipacnich hnuti se femesiné praktiky staly
znovu viditelnymi a potfebnymi — slouzily totiz jako kriticky nastroj ve feministickém

boji proti (mimo jiné) systematickému utlaku a genderové diskriminaci.

Remeslu se pred nastupem feministickych uskupeni druhé poloviny dvacatého
stoleti v déjinach uméni dostalo nalepky ,dekorativniho” a ,nizkého” a pfisluselo
hlavné tzv. Zenam v domacnosti. Skrze tuto skute¢nost byly femesiné prace
povazovany za amatérské, nikoli vytvarné dilo, a vstup do instituci licencovanych k
,vysokému” profesionalnimu umeéni pro né vétSinou zustaval nedostupny. Vysivani,
hackovani, patchwork a pleteni, dohromady s vytvarnymi technikami keramiky a
porcelanu, nemély v tehdejSim uméleckym kanonu stejnou dullezitost jako klasicka
vytvarna média — malifstvi nebo sochafrstvi. V eseji s nazvem Women's Work,
pfistupném na webovych strankach Newyorského Center of Feminist Arts, se mimo
jiné dozvime o silné dobové hierarchizaci, ve které byly urcité formy uméni
upfednostiovany pred jinymi a to vesmés kvuli jejich genderovym asociacim.
Nékteré femesiné techniky se tak vyrazné znehodnotily pouze na zakladé jejich dvou

vagnich privlastkd: ,domaci” a ,Zensky”.%

Feministicka a emancipacni hnuti Sedesatych let dvacatého stoleti nastoupily na
scénu s jasnym cilem — radikalné rozvratit hierarchii patriarchalniho systému a
institucionalniho sexismu. Pro pfiklad uvedme hnuti druhé viny feminismu The
Women's Liberation Movement, jez se formovalo zejmena v zemich tzv. ,zapadniho
svéta” mezi lety 1960-1980. V jeho ramci se zejména feministicky orientované
umeélkyné intenzivné zasazovaly o vzkFfiSeni dekorativni a ,Zzenské” rukodélné prace,
jako nosného uméleckého nastroje k vyjadieni Zenské zkusenosti, €¢imz zaroven
dolozily jeho politicky a subverzivni potencial. 2! Feministicka hnuti 70. let se
zasazovala mimo jiné o to, aby se tzv. ,Zzenské uméni” zbavilo hanlivych nalepek
kyCovitosti a ametérismu. Cilem bylo pozvednout status domacich femeslinych praci
na uroven rovnocennou vytvarnému umeni a otevfit tak jeho dvefe rovnopravnosti, a

to nejen do galerii, ale i do rozdéleni genderovych roli v celé spole¢nosti.

2 Women’s Work: Center for feminist art [online]. New York: Brooklyn Museum. Dostupné z:
https://www.brooklynmuseum.org/eascfa/dinner_party/womens work (cit. 2023-11-13).
2! Ibidem
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V eseji s nazvem Household Images in Art z roku 1973 feministicka kriticka a
filozofka Lucy Lippard konstatuje, ze v €ase pfed vznikem emancipacnich hnuti se
umélkyné v obavé z oznaceni jejich prace za ,zenské uméni” radé&ji vyhybaly
.2zenskym technikam?”, jako je tkani, Siti, pleteni atd., a dokonce ve své praci
preferovaly absenci ,Zenskych” odstinu barev a jemnych linii. ,The Women's
Liberation Movement” to podle kriticky zménilo: ,zvedalo umélkynim sebevédomi a
ty se zaCaly zbavovat okovu, hrdé rozvazovat $fidry od zastéry — a v nékterych

pfipadech si zastéru ponechaly, chlubily se ji a ménily ji v uméni".?

Filozofka a kriticka Nina Trivedi si ve své disertaCni praci vS§ima jistého paradoxu,
ktery mél boj emancipacCnich hnuti za vysledek: V druhé poloviné sedmdesatych let
byl jiz podle ni specificky historicky diskurz ohledné hierarchie femesla a vytvarného
uméni pfekonan, o cemz svédci jedno z Cisel feministického filosofického ¢asopisu
Heresies z roce 1978, zaméfené na ,zpochybnéni esencialistickych tendenci ve
feministické filozofii.” V souvislosti s tim Trivedi uvadi citaci kuratorky a kriticky Elissy
Auther, ktera v publikaci String, Felt, Thread: The Hierarchy of Art and Craft in
American Art z roku 2010 vyjadfuje jisté obavy z nasledkd, které sebou pfinesla
snaha feministek o vyrovnani statusu femesel a vytvarnych uméni kdyz si v textu
uveédomuje skutecnost, Ze tyto pfivlasthovaci praktiky nakonec ,spiSe posiluji
predpokladané pfirozené rovnitko mezi zenami a femeslem, nez aby je rozbijely”.?
Netransparentni svét vytvarného uméni se zda byt rezistentnim k externim navrhim
na jeho inkluzivnéj$i podobu a €asto pfijima pouze to, co sam uzna za legitimni.
Dodnes jsou mechanismy stojici za jeho chodem neprehledné a v mnohém
nepfiznivé marginalizovanym skupinam. Stale Casto se Fidi pravidly, ktera nejsou v
celé své Sifi nikomu znama a to paradoxné ani tém, ktefi timto svétem zasadné

hybou a urcuji jeho vyslednou podobu.

2 |bidem

Z TRIVEDI, Nina. The Externalisation of the Object: A critical study of object categories in the work of
Mike Kelley, Paul McCarthy, Tony Oursler, Jason Rhoades and Ryan Trecartin from 1974 to 2010 [pdf
online]. Londyn, 2020. Dostupné z: https://researchonline.rca.ac.uk/id/eprint/4818. Disertace. Royal
College of Art. s.135, (cit. 2022-11-20).
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3 Zajem o remeslo a rukodélnost na priklade

vybranych uméleckych a kuratorskych pfistupu

,Za posledni dva roky se tvorba (...) proménila témérf k nepoznani. Podobné jako
celé soucasné umeéni, které preslo od postinternetového okouzleni technologickym,
nelidsky dokonalym povrchem k osobni citové investici vtélené do rukodélného,

lopotného obrabéni a Skrabani.”?

Na zacCatku kapitoly se pokusim o stru¢ny souhrn vybranych prehlidek a skupinovych
vystay, ve kterych byl kladen zvlastni diraz na praci s textilnimi materialy, a které
probéhly zejména v pribéhu druhé dekady 21. stoleti. Jejich struény vycet je zde
predstaven v podkapitole s nazvem ,Navrat textilu” a spiSe nez komplexni pfehled
predstavuje uzsi vybér nékolika z nich. Jednim z vyraznych projektd v ramci této
tendence na tuzemské scéné byla skupinova vystava Pocta suknu: Textil v kontextu
uméni, ktera se uskutecCnila na jafe roku 2018 v humpolecké galerii 8smicka a ktera
si vS§imala zmény pfistupu mladé generace umeélct a umélkyri smérem k manualni
vyrobé objektl v kontextu prace s textilem. Vystava predstavila praci nékolika

desitek umélcu pod kuratelou Emmy Hanzlikové a Markéty Vinglerové.

Dale se v této kapitole zamérim na prehlidky a kuratorské projekty, ve kterych se
textilni médium vyskytuje spiSe okrajové a neni tedy tolik zasadni. Pokusim se zde
spiSe poukazat na vzestupnou tendenci zajmu o rukodélnost a praci s riznymi
formami femeslnosti v kontextu eské a zahrani¢ni umélecké produkce. Zajima mne,
kdy a kde tento ,femesiny obrat” muzeme v tuzemsku a zahrani¢i zaznamenat a
také které vystavy a autorské pfistupy mohly tuto tendenci pfedznamenavat,
formovat, tematizovat a ilustrovat. Potvrzuji vybrané pfistupy aktualnost tendenci

navratu k remeslu a rukodélnosti?

Pro tento ucel jsem vybrala pét vystavnich projektl, které se konaly v rliznych
Casovych odstupech, s mensim nebo vétsSim institucionalnim zazemim a s
rozdilnymi kuratorskymi a autorskymi pfistupy. Tento vybér ma zcela subjektivni

charakter a je volen na zakladé osobnich preferenci, potazmo vlastnich zkuSenosti.

NOVOTNY, Michal. JAKUB HAJEK A FRANTISEK HANOUSEK: Portfolio. Art & Antiques [online].
prosinec 2021. Dostupné z: https://www.artantiques.cz/jakub-hajek-a-frantisek-hanousek (cit.
2022-28-11).
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Jejich Casovy ramec se rozpina na ose druhé dekady naseho stoleti a konci v prvni
poloviné letoSniho roku. Toto obdobi volim z prostého divodu, je pro mne v mnohem
referen¢ni. V tomto €ase jsem se jiz na umélecké scéné sama aktivné pohybovala —
a to nejen jako studentka magisterského a dale doktorského studia, jako
pozorovatelka sou€asného déni, ale i v ramci profesnich vystupu ve spolupraci s
Barborou Zentkovou. Pét vystavnich projektd je zde pfedstavenych z perspektivy
pozorovatelky, navstévnice nebo ¢tenarky doprovodnych a kuratorskych textl a
jeden, posledni z pfedkladanych vystupd, je v textu pfiblizen z pozice zu¢astnéné

autorky.

Prvnim ze zde predstavenych projektem bude skupinova vystava Pocta suknu: Textil
v kontextu uméni z roku 2018, ktera probéhla v humpolecké galerii 8smicka. Druha a
zaroven nejstarsi z predloZzenych bude vystava Making is Thinking v rotterdamské
galerii Witte de With v roce 2011. Tretim vystupem, ktery zde pfedstavim, bude
skupinova vystava kuratorovana dvojici Edith Jefabkova a Chris Sharp s nazvem
Against Nature: Mlada ¢eska umélecka scéna. Ta probéhla na prelomu let 2016 a
2017 v Narodni galerii v Praze a je pro tento text v mnohém inspirativni, protoze
predklada a formuluje zasadni myslenky, v duchu kterym se text dale rozviji. DalSi
projekt, ktery svym zamérenim tentokrat pojednaval o aktualni tendenci navratu k
femeslinym technikam na poli sou¢asného uméni, bude vystavni projekt Mladi a
klidni, prezentovany v roce 2022 v prazské MeetFactory. | tady zastava ruéni prace s
materialy kliCovou pozici. Nasledné navazu skupinovou vystavou And Berlin Will
Always Need You, jez probéhla zaCatkem roku 2019 a predstavila tvorbu dvaceti
umeélcu, zijicich v Berling, ktefi se ve své praxi orientuji na praci s hmotou. V
souvislosti s projektem Against Nature navazu ze zucastnéné pozice umélkyné, na
jeho volné pokraCovani a sice vystavou Bone Stone Shelf Self, ktera se konala v
prubéhu postpandemického roku 2022 v prazském Centru pro souc¢asné umeni,
Galerii Kurzor, ve které svou ro¢ni rezidenci absolvoval teoretik a kurator vystavy

Jan Zalesak.

3.1 Navrat textilu

Kdybychom méli mluvit o pfitomnosti textilniho materialu jako nosného média na

velkych mezinarodnich prehlidkach, urcité bychom neméli zapomenout na Ctyfi
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posledni bienale v Benatkach, tedy poCinaje padesatym sedmym rocnikem prehlidky
v roce 2017 a letoSnim padesatym devatym roCnikem konce. Mohli bychom také
zminit dvé pfedchozi pfehlidky Documenta v némeckém Kasselu, ve kterém dila s
vyuzitim textilu figurovala nékolikrat. Obsahlejsi pfehlidky vénované fenoménu textilu
v SirSim kontextu vytvarného umeéni probihaly v Némecku s nejvétsi intenzitou kolem
roku 2013: To Open Eyes. Kunst und Textil von Bauhaus bis heute v Kunsthalle
Bielefeld pravé v roce 2013, Textiles: Open Letter. Abstraktionen, Textilien, Kunst v
Kunstmuseum Abteiberg také v roce 2013, nebo Kunst und Textil. Stoff als Material
und Idee in der Moderne von Klimt bis heute, ktera se konala na prelomu let 2073 a
2014 v Kunstmuseum Wolfsburg. Ve stejném roce probéhla v polské Zacheta —
Narodowa Galeria Sztuki Wspotczesnej ve Var$avé prehlidka Splendor Tkaniny,?®
jejimz zamérem bylo vratit textilu jeho pravoplatné misto v ramci vytvarného
uméni.”?® Celou dekadu na to, tedy v roce 2022, se v Centralnym Muzeum
Wibkiennictwa v polské Lodzi konalo sedmnacté Trienale tkaniny s nazvem Spleteny
stav, skrze které kuratofi akcentovali zejména funkénost textilie v reakci na nouzovy
stav soucasnosti: ,Zakladni funkce tkaniny, jako je pokryvani téla, vyroba obvazu,
budovani infrastruktury a forem pfistresi, jsou zvlasté dulezité v dobé planetarni

ekologické a hospodarské krize nebo probihajici valky."?”

V kontextu Ceské vytvarné scény jsme spiSe svédky prehlidek stfednich a mensich
rozméru, jako byly tfeba vystava Vldkna, klubka, tkaniny v Oblastni galerii Vysoc€iny v
Jihlavé v roce 2017 nebo letosni projekt v prazské Pragovka Gallery Lidé jsou
kfehké bytosti, ale mékke cile. UcelenéjSim a rozsahlejSim vystavnim projektem,
ktery konfrontoval nejmladsi generaci Ceskych umélcu s praci textilnich vytvarniku
druhé poloviny dvacatého stoleti, byla vystava Pocta suknu: Textil v kontextu umeéni,
ktera probéhla v roce 2018 v humpolecké galerii 8smicka a které bych se chtéla

kratce vénovat v nasledujici kapitole.

25 HANZLIKOVA, Emma a Markéta VINGLEROVA, ed. Pocta suknu: textil v kontextu uméni.
Humpolec: Nadacni fond 8smicka, 2018. ISBN 978-80-907185-0-0. s.9

BJACHULA, Michat. Splendor tkaniny [online]. Dostupné z:
https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/splendor-tkaniny (cit. 2023-11-29).

27 KOWALEWSKA, Marta. Splendor tkaniny: 17. Miedzynarodowe Triennale Tkaniny, 6dz 2022
[online]. 2022. Dostupné z:
https://www.cmwl.pl/public/informacje/17-miedzynarodowe-triennale-tkaniny,226 (cit. 2022-11-29).
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3.2 Pocta suknu: Textil v kontextu uméni. 8micka,

Humpolec, 2018

Humpolecka vystava Pocta suknu prfedstavovala na ¢eské scéné ojedinély projekt
snazici se zmapovat textilni tvorbu nejen nejmladSi generace, ale i tvarcl aktivnich v
Sedesatych a sedmdesatych letech 20. stoleti. Pfestoze se zamérovala témér
vyhradné na textilni médium, zgjem o rukodélnost se v ni objevoval jen zfidka. V
mnoha pfipadech nestala prace umeélct a umélkyn na manualni praci s materialy, ale
spiSe predstavovala jeho v rizné mife zpracovanou prumyslovou podobu jako jsou
vlajky, oble€eni, zpusoby pouziti textilu v performancich, textilni vyjevy ve fotografii,
atd. Rukodélné zpracovana objekty najdeme na vystaveé jen v pfipadé nékolika malo
vytvarnych dél. Za sou€asnou generaci je tomu tak tfeba v prezentovanych dilech
Johany Posové, Pavly Scerankové nebo Karimy Al-Mukhtarové. Proto je kromé
zmapovani této tendence nepochybnym pfinosem projektu nékolik teoretickych texta
vydanych v rozsahlém sborniku, ktery vySel u pfilezitosti humpolecké vystavy. V

jednom z nich zaznivaji tvrzeni, které vyrazné rezonuji se zamérem tohoto textu.

Jedna se o text kunsthistoriCky Markéty Vinglerové s nazvem Mékké médium.
Autorka si v ném vSima situace, ve které se na vystavach soucasného uméni na
prelomu poslednich nékolika let stale Castéji setkavame pravé s onim mékkym
médiem. Pojmenovani mékke autorka vnima zejména skrze taktilni a haptické
vlastnosti, kterymi se latkové materialy pochopitelné vyznacuiji. Vinglerova v posledni
dobé pozoruje zménu v pristupu k tvorbé, jez se otaCi smérem k manualnimu
vytvareni objektd, Siroce uplathiovanou mezi predstaviteli nejmladSi generace
umélcu. Sou€asné se snazi najit mozné divody a vychodiska pro tento obrat, kdyz

ho stavi do protikladd s masovou produkci a novymi technologiemi.

“Pozorujeme tendenci, Ze sami umélci pfistupuji k procesu tvorby s potfebou
vytvaret uméni vlastnima rukama, urcitou zalibou v rukodélnosti, v absolutni
pfitomnosti pfi tvar€im procesu, jde mozna o pozici vymezuijici se proti pocCitaCové

generované tvorbé, vici novym technologiim nebo chladnym a tvrdym materialim
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prumyslové vyrobenych objektd. Paradoxné ale neni textilni projev v pfimém rozporu

s postinternetovym uménim.” %8

Dale mluvi o moznostech, které prace s textilem nabizi a které ji slouzi jako
opodstatnéni pro jejich Siroké vyuziti v sou€asné vytvarné produkci: ,(...) textil tahne
tim, Ze v sobé zahrnuje mnoho vyznamovych vrstev a také Ze snad jako zadny jiny
material vyvolava tolik asociaci spojenych s osobni historii, obecnymi tématy
genderu Ci skrytymi politicko-socialnimi a historickymi souvislostmi. Pfitom zUstava

mékkym, delikatnim a véem dlvérné znamym materialem.

V zaveéru textu zazniva: ,Textil s pfichodem novych technologii v poslednich
desetiletich dvacatého stoleti pomalu ztracel svou silnou pozici, aby pak k nému
nasla opét cestu generace nejmladSich umélcl pfiblizné od druhé dekady stoleti
jednadvacatého. Ti k nému pfistupuji skrze ryze formalni zaujeti az po slozité vztahy

zahrnuijici historické a socio-politické souvislosti.”’

3.3 Making is Thinking. Witte de With, Rotterdam, 2011

,V poslednich letech se femeslo znovu objevilo jako zplUsob tvorby, ktery nabizi
alternativni hodnoty k hodnotam primyslové vyroby, globalniho kapitalismu a

masového konzumerismu. ™’

Zacatky navratu zajmu vytvarnych umélcut o praci s materialy by se daly ukazat na
prikladé vystavy Making is Thinking, ktera se uskuteCnila pfed vice nez deseti lety v
rotterdamské galerii Witte de With. Jeji nazev Making is Thinking je zaroven pojem,
ktery pochazi z jiz zmifiované knihy The Craftsman (2008) sociologa a etnografa

Richarda Senetta, o kterém byla feC€ v prvni kapitole tohoto textu.

Kuratorka a teoretiCka Zoé Gray ve snaze o formulaci zakladnich vychodisek, patra

po pfi¢inach tohoto ,nového* zaméreni na evropské umélecké scéné. V textu k

28 \/INGLEROVA, Markéta. M&kké médium. In: Markéta, VINGLEROVA, Emma, HANZLIKOVA (eds.)
Pocta suknu: Textil v kontextu uméni. Humpolec: Nadacni fond 8smicka, 2018, s. 13.

2 |bidem. s.15
30 Ibidem. s.19

3 Introduction. In: GRAY, Zoé (ed.), Making is Thinking [pdf online]. Rotterdam: Witte de With, Center
for Contemporary Art, 2011, s. 7. Dostupné z:

https://www.fkawdw.nl/en/our_program/publications/making_is_thinking. (cit. 2022-11-03).
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vystavé, podpofeném o vysledky Senettovych analyz, poukazuje Gray na
skute€nosti spojené s rozpadem vztahu mezi vyrobou a myslenim (making and
thinking), jehoz zacatky spojuje s evropskou priimyslovou revoluci. Pfi¢inu obratu k
rukodélnosti spatfuje tedy mimo jiné uvnitf konzumni spole¢nosti, kdy vyroba
probiha mimo zrak jejich spotfebitell, ve skrytém a témér vzdy pro né nedostupném
rezimu. Kratka zivotnost pfedmétu a jednorazovost, ktera je do nich témér vzdy
vepsana, pfispiva k zrychlenému tepu sezénnich obomén a nahrad, tykajicich se
prakticky vSeho, co jako konzumni spoleCnost spotifebovavame. Nejvice symbolicka
entita, kterou pfedstavovaly penize, se dokonce skoro uplné digitalizovala, a putuje
uz takika vyhradné virtualnimi kanaly, jejichz globalni trajektorie nejsme schopni
sledovat. V sou¢asném svété jsme, podle autorky, tedy schopni vypozorovat nékolik
obcCanskych hnuti, ktera usiluji o znovuprevzeti kontroly nad vyrobnim procesem a to
tak, ze se do néj zkratka znovu zapoji. ,Oziveni sobéstacnosti je podporeno jak
rostoucimi debatami o udrzitelnosti, tak hospodarskou recesi a s ni spojenym

konzervatismem.“*

Gray zacina proces vystavby svoji vystavy na mistech, kde sociologické vyzkumy
konci. Propojuje v ném dva zdanlivé protikladné terminy — konceptualni femeslo a
intuitivni prumysl, aby poukazala na nové paradigma umeélecké tvorby. Spole¢ny
zajem zastoupenych umélcu spociva i pfes jejich rozdilny spoleCensky a
institucionalni background v patrani po zastupnych modelech a moznych nahradach

produktu digitalni, racionalni a postindustrialni spole¢nosti.

Spole¢nym charakteristickym znakem zucastnénych umélcu je podle autorky jejich
blizky vztah k praci s materialy a zivé védomi samotného procesu. Zda se, ze
vystavena dila pfedkladaji jistou miru hmatatelnosti a materialnosti, a to nejen
prostfednictvim médii tradicné spojenych s hapticnosti, které bychom si v této
souvislosti mohli pfedstavovat. Materialni povaha hmoty spole¢né s jeji
hmatatelnosti zde byla pfedstavena také skrze médium fotografie, nebo format video

projekce. Pomysiné pojitko vystavenych autorskych realizaci tak stanovil spiSe jejich

32 |Introduction. In: GRAY, Zoé (ed.), Making is Thinking [pdf online]. Rotterdam: Witte de With, Center
for Contemporary Art, 2011, s. 6. ISBN 978-90-73362-96-3. Dostupné z:

https://www.fkawdw.nl/en/our_program/publications/making_is_thinking.(cit. 2022-11-03).

23


https://www.fkawdw.nl/en/our_program/publications/making_is_thinking

predpoklad pro ,zabyvani se viastnimi podminkami vyroby v postkonceptualnim

pojeti®® nez jejich medialni podoba.

Gray kategorizuje patrné rozdily v tvurcich pfistupech do nékolika zajmovych skupin:
prvni, ,amatérsko-nadSenecky”, ve kterém ,je patrna fascinace roli amatéra Ci
dokonce nadSence, ktery se zabyva absurdné ¢asové naro¢nymi ¢innostmi
hrani€icimi s meditaci”, druhé, ,analyticko-transformacni”, v niz ,dochazi k analyze
procesu tvorby a jeho transformaci’, treti, ,podvédomé”, které se ,vyhyba védomému
mysleni a klade dlraz na intuici a instinkt” a posledni, kde ,zkouma vztah socharstvi
k uzittmu uméni a rozkvét dekorace pfi pfehodnocovani nékterych modernistickych

principu.

Popisovana vystava by tak mohla naznacit misto, od kterého se zajem umélcu a
umélkyn na evropské scéné obraci smérem k rukodélnosti, pficemz podminkou zde
neni vyhradné vztah k manualni praci s hmotou ale také diraz na samotny proces
vyroby. Dalezitym poznanim v kontextu zajmu o rukodélnost je poukazani na mozné
pfiiny ,obratu” a jeho zasazeni do Sir§iho kontextu spoleCenského déni. | pfesto, ze
je vystava Casoveé vzdalena o vice nez jednu dekadu, v mnohém zustavaji jeji
motivace a vychodiska minimalné nadale aktualni. Zatimco vSak se projekt Making is
Thinking p¥i formulaci divod( pro obrat k femeslinosti soustfedi na vztah prace a
vyroby v kontextu na konzum orientované spolecnosti, dalSi pfedlozeny projekt hledi
spiSe do sféry smyslového prozivani a zmifované zivé povédomi o procesu

posouva, zda se o kousek dal.

3.4 Against Nature: Mlada ¢eska umélecka scéna.
NG, Praha, 2017

Rada bych zde vénovala vétsi Cast textu vystavé Against Nature: Mlada ¢eska
umeélecka scéna, ktera probéhla v prostorach Narodni galerie Praha na pfelomu let
2016 a 2017. Kuratofi Edith Jefabkova a Chris Sharp ve svém projektu mapuiji obrat

mladé Ceské generace umélcu a umélkyn smérem od kritického mysleni, tolik

33 Introduction. In: GRAY, Zoé (ed.), Making is Thinking [pdf online]. Rotterdam: Witte de With, Center
for Contemporary Art, 2011, s. 7. ISBN 978-90-73362-96-3. Dostupné z:
https://www.fkawdw.nl/en/our_program/publications/making_is_thinking.(cit. 2022-11-03).

3 |bidem. s.7
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pfitomném v prvni dekadé 21. stoleti, k pomérné opomijené ,oblasti intuice, instinktu

a imaginace“.

Domnivam se, ze v tomto rozsahlém a z mého pohledu zasadnim projektu, se
podafilo docela presné vystihnout néco, co souzni se zamérem tohoto textu. Hned v
uvodu vystavniho katalogu poukazuje Edith Jefabkova na jednu z moznych pficin
toho, pro€ v soucasné tvurci praxi pozorujeme tendenci obratu od ,naplriovani
apriornich koncepci smérem k mySleni tvofenim.” Argument zni pomérné pfimocCare:
»(...) nedostatecnost konceptualni metody pro pojmenovani naseho sou¢asného
vztahovani se ke svétu.”® | presto, Ze kuratorka sama oznacuje jeho znéni za
ponékud zobecnujici, vidim v ném nosnou myslenku. Autorka ji dale rozviji v
argumentaci o vSeobecné pritomnosti krizi, v sociologickych, politickych,
filozofickych a dokonce i uméleckych diskurzech, coz v dusledku zpusobuje jistou
zmeénu v umeéleckém smérovani. Autorkam a autorm totiz uz nezbyva prostor (a
mozna ani chut?) na to, aby se k problémim svéta vyjadfovali konceptualnim

zpUsobem.?’

Vystava Against Nature: Mlada ¢eska umélecka scéna v NGP ve svém jadru obratila
pozornost k nejmladsi Ceské generaci umélcu a umélkyn se zamérem formulovat
pojmovy aparat, jehoZz prostfednictvim by bylo mozné kriticky nahlédnout na
nejaktualnéjsi produkci Ceské umélecké scény. Vznikla tak svého druhu ojedinéla
generacni vypovéd, ve které se kuratorska dvojice Edith Jefabkova a Chris Sharp
pokouseli mimo jiné vyhnout stereotypnimu pojimani tematicky podobné stavénych
prehlidek, ve kterych podle vystavujicich autord dominuji otazky na formovani
budoucnosti, uchopovani pfitomného okamziku a vztahu k minulosti a misto toho
nabidli specifickou perspektivu, ze které bylo mozné vycist jakousi pfedpovéd' na to,
jak nejmladsi generace umélcu a umeélkyn mize v blizké budoucnosti pfispét k

obecnému vnimani otazky identit, novych narativu a definovani sou€asného svéta.

% JERABKOVA, Edith a Chris SHARP. Against Nature: Mlad4 Seska umélecka scéna. In:
Ngprague.cz [online]. Narodni galerie Praha, 2016. Dostupné z:

https://www.ngprague.cz/udalost/115/oproti-prirode-mlada-ceska-umelecka-scena. (cit. 2022-11-11).

% JERABKOVA, Edith. Jak mGzu fict, co si myslim, dokud neuvidim, co fikam?. In: JERABKOVA,
Edith a Chris SHARP. Against Nature: Mlada ¢eska umélecka scéna. Praha: Narodni galerie v Praze,
2016, s. 22.

% Ibidem. s. 22
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Jako podstatné se zde jevi znovu-akcentovani, na poli sou¢asné produkce dlouho
opomijené, definice empirického vnimani, ke kterému se v pfehlidce zastoupeni
autofi a autorky ve své praxi obraci. Tato tendence odklonu tvarcl k subjektivnim
postuptim® otevira nové moznosti jiného poznani a zarover znovu provéfuje zpusob
a smér umeleckeho uvazovani. V souvislosti s obratem k smyslovému chapani
svéta, ktery byl ve vystavé silné akcentovan, mluvi kuratofi také o takzvané
ontologické promiskuité®, ktera je podle nich ve tvorbé vystavujicich umélcu a
umeélkyn opakované zastoupena. Takzvané pfirodni zde nabira spis podivny
charakter a vSechna pfitomna materialova spojeni se k nému dostavaji jaksi

samovolné a nevyhnutelné.

Jefabkova a Sharp si v textu vS§imaji jistého odklonu sou¢asné produkce smérem od
konceptualizovaného vnimani umeéleckych artefaktt a od funkce umélecké vypovédi
jako nastroje kritiky, tedy metody, ktera byla na tuzemské scéné dominantné
zastoupena na zacatku 21. stoleti. ,V druhém desetileti dochazi k procesu
deobjektifikace a hledani nového subjektivismu nezatizeného tolik
antropocentrismem.™® Oproti konceptualni metodologii*’ se na scénu podle autoru
opét vraci postoje opfené o metody viemového zkoumani svéta, v némz intuice a
imaginativni pfedstavivost zastavaji klicovou roli. Tento razantni, ackoliv nepfilis
manifestovany odklon od konceptualnich postupu je v kuratorském textu akcentovan
proklamaci, opét odkazujici na myslenky Richarda Sennetta, Ze sou€asni umélci a
umélkyné mysli tvofenim. Skrze pokusy o znovupropojeni jesté donedavna
rozdélovanych polarit jako je prace/mySleni, subjekt/objekt, pfiroda/kultura umélci
prehodnocuji a tim zaroven znovu formuluji postoj k femesinosti a materialim a

skrze né artikuluji svlj vztah k pfirodé a pfirodnimu.

Umeélkyné a umélci zastoupeni na prehlidce Against Nature ve svych pracich
uplatriuji specificky pfistup k materialim. Ten se projevuje uz pfi jejich volbé a nadale

se pfi zpracovani rozviji posunem do jinych nez materialu vlastnich podob.

3 JERABKOVA, Edith a Chris SHARP. Against Nature: Mlad4 Seska umélecka scéna. In:
Ngprague.cz [online]. Narodni galerie Praha, 2016. Dostupné z:
https://www.ngprague.cz/udalost/115/oproti-prirode-mlada-ceska-umelecka-scena (cit. 2022-11-02).

3 |bidem
40 Ibidem

4 Ibidem
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Pfiznacnym se zde opét stava samotny proces, dynamika aktu tvofeni, uplatnéni
ne-uméleckych technologii, jista expresivita (ta se zde, podle kuratort, vyhyba
personalizaci vlastniho ja a sméfuje spiSe k podstaté materiall jako média
samotného), urcita pomalost a také i jista vnimavost vuci vyrobnimu procesu a
pouzitym materialim. Vedle téchto rozli€nych podob umélecké praxe se v tomto
pfipadé jedna také o jakysi druh silného pfesvédceni o propojeni formy s uméleckou
vypovédi, kde centralni roli vedle zvolenych materiall zastava samotny prabéh aktu

tvoreni a také vira ve verejné zodpovidani soukromych otazek skrze formu.*

Vystava Against Nature tak pfedstavuje zasadni pocin v kontextu zkoumaného
tématu. Snaha o pochopeni obratu k femesinym technikam na tuzemské vytvarné
scéné v ni byla analyzovana zevnitf, tedy z perspektivy jejich samotnych aktéra.
Duraz na materialnost a nutnou souvztaznost mezi formalni strankou dila a procesy
jeho vzniku se zde stal ustfednim. NeSlo uz ale tolik o vztahovani se k otazkam
ekonomickym, sociologickym, politickym, filozofickym, nebo dokonce tém z diskurzu
vytvarného umeéni, ale spiSe o jakousi vnitfni revizi umélecké tvorby samotné,
zbavovani se nechténych nanost z minulosti a pfehodnocovani ustalenych norem.
Projekt si v§imal generacnich promén v tviréim pfistupu nastupujici generace:
jistého odklonu od kritického mysleni smérem k subjektivnimu vnimani a
empirickému uvazovani, zméné ve zpusobu kladeni otazek a v né€em, co by se dalo

popsat jako instinktivni formovani emotivnich odpovédi.

3.5 Mladi a klidni. MeetFactory, Praha, 2022

Mame-li jit nadale po stopach skupinovych vystav organizovanych se zamérem
pochopit tendenci obratu k femeslnym technikdm v uméleckém prostfedi, neméli
bychom zapomenout na rozsahly projekt kuratorky Evy B. Riebové, ktery probéhl v
prostorach galerie MeetFactory v prvni poloviné roku 2022. Zde vSak na tuto
tendenci nahlédneme s vice nez pétiletym ¢asovym odstupem od projektu
predchoziho, v prabéhu kterého jsme Celili propadu do mnoha krizi a ocitli se tak na

okraji spoleCenského kolapsu.

“2JERABKOVA, Edith a Chris SHARP. Against Nature: Mlada éeska umélecka scéna. In: ngprague.cz
[online]. Narodni galerie Praha, 2016. Dostupné z:
https://www.ngprague.cz/udalost/115/oproti-prirode-mlada-ceska-umelecka-scena. (cit. 2022-11-02).
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V ramci dlouhodobého vystavniho cyklu Jiné poznani zde Eva B. Riebova spole¢né
s kuratorkou Terezou Jindrovou sleduji ,formaty pfedavani védéni, jez se vymykaji

racionalistickému principu dominujicimu v zapadnim a stfedoevropském prostiedi™.

V procesu vybéru dél kuratorka postupovala podle kli¢e, v némz se mimo jiné
zaméfila na autory a autorky spadajici do generace, ktera ,.se béhem studii pred
bezmala deseti lety na Skolach a v galeriich setkavala s tehdy dominujicim
konceptualnim minimalismem.™ Projekt ve svém jadru vypovidal o tendenci navratu
k rukodélnosti a femeslnym technikam, ktery se odehrava na poli sou¢asného
uméni. Dlraz byl zde kladen na stav Uplného soustfedéni, ktery pfichazi mimo jiné

prostfednictvim nutné gestické repetice a haptickych prozitka.*

Jak sama autorka projektu uvadi, provadéla ve snaze o pochopeni osobnich
motivaci rozhovory s umélci v duchu pomalosti, ve kterych nasledné identifikovala
dva protichudné pfistupy. Prvni pfedstavoval pozici autora &i autorky, pro kterou/ho
se motivaci stala touha po ,kolektivni tvlr¢i €innosti jako formy mezilidského
kontaktu usnadriujiciho sdileni™®. Tu druhou pak zafazuje do protichidného modelu,
predpokladajiciho spiSe zamérnou izolaci. V projektu se také kladl duraz na ponékud
podvratny charakter femesinych Cinnosti. Blahodarny ucinek rukodélnych praci, o
kterém se mluvi v uvodu textu, byl nasledné postaven do protikladu s oCekavatelnym
pocitem uspokojeni a je prezentovan ze zcela opacné strany: ze strany jeho
fyzickych dopadl. Eva B. Riebova naznacila a nasledné i prostfednictvim rozhovor(
s autory zdokumentovala pocity, jez mlUze vyvolavat monoténni zdlouhava prace:
stres, unavu a fyzickou bolest. Kromé moznych dusledkud ruéni prace se v projektu
patralo po pfi¢inach rozhodnuti pracovat s materialy fyzickym zpisobem. Jako

mozné varianty vychodisek zmifiuje ,frustraci z digitalnich a konceptualnich pfistupd,

4 RIEBOVA B, Eva. Mladi a klidni. Galleryreader.com [online]. Praha: MeetFactory, 2021. Dostupné
z: https://galleryreader.com/exhibition/mladi-a-klidni/ (cit. 2022-16-11).

4 Ibidem
45 Ibidem

46 |bidem
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spole¢enskou marginalizaci nebo novou Zivotni situaci (spole¢enskou izolaci

spojenou s ranym matefstvim, zhor§enym zdravotnim stavem nebo pandemii)”.*’

V textu ¢teme o potiebé navratu. Potfebé pohanéné vyhofenim a frustraci, zménou
smérem K jistému rozvolnéni uméleckého vyjadfovani. Navrat zde je ale pfedstaven
ve svétle nostalgie, tedy cesty zpét k za¢atkiim do ¢asu ,pred digitalizaci” a ,pred
profesionalizaci”. V tomto pfipadé tedy Slo o jakysi navrat k zakladnim manualnim
schopnostem a archetypim spojenych s praci, které jak je obecné znamo, mohou
pfinaset sebeakceptaéni a uspokojivé pocity a zaroven v ,vykonavatelich” vzbuzovat

dojem jejich patfi¢nosti, nebo jinymi slovy jejich ,znovuukotveni”.

Ze zpétného pohledu je dokonce mozné tvrdit, Ze se prostfednictvim vystavy dostala
soucCasna expanze zajmu o femeslnou praci vyrazné do popredi a ziskala tak na
svoji aktualnosti. Bude tomu tak kvili naléhavosti nas$i zité reality, skladajici se z
prekryvajicich se a neutuchajicich krizi, pfiznaéné nazvané dobou permakrize**?
Unik z trpké zku$enosti izolace si nasel svoji cestu skrze zaméstnani obou rukou.
PIné soustfedéni a hapticky prozitek pfinesly ulevu od vSudypfitomnych frustraci, at
uz téch osobnich, nebo celospoleCenskych, aby zaroven odhalil mnohdy drsny
pozadavek na jejich fyzickou naro€nost. Nezacali jsme s digitalizaci a automatizaci
pravé proto, Ze nas fyzicka prace unavovala? Mozna Ze ano, pouze se ham cestou
jaksi promenily perspektivy. Projekt Mladi a klidni pojimal oproti dfive uvedenym
vystavam v textu proces rozvolfiovani zazitych mantinell jaksi organicky a
presvédCive, s davkou jisté samoziejmosti mapoval emancipacni tendence mladé
generace umeélcl a pfitom jasné formuloval spoleéna mista pro tato rozhodnuti.
Potfeba zpomaleni a vyvolavani stavu plného soustfedéni, jenz nabizi mimo jiné

v v

manualni tvorba, je uz dnes totiz stézi vyvratitelna. Ve svétle emoc¢niho vyhofteni,

4 RIEBOVA B, Eva. Mladi a klidni. Galleryreader.com [online]. Praha: MeetFactory, 2021. Dostupné
z: https://galleryreader.com/exhibition/mladi-a-klidni/. (cit. 2022-16-11).

48 Pojem ,permakrize” je oznaenim pro dlouhodobou krizi sou¢asného svéta pietrvavajici na mnoha
urovnich soucasné — klimaticka krize, Brexit, pandemie Covid-19, Invaze Ruska na Ukrajinu atd.
Zaroven oproti pojmu ,polykrize", termin ,permakrize" znamend, Ze nyni vnimame existujici krizi jako
situace, které Ize pouze zvladnout, nikoli vyfesit. ,Permakrize" totiz naznacuje, Ze kazdé pokus o
zménu obtizné S|tuaC| znamena r|Z|ko neceho mnohem horsiho. Dostupne z:

(Clt 2022 11-18).
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osobnich frustraci a globalnich katastrof je navrat k zakladnim manualnim

dovednostem zcela pfirozenym rozhodnutim.

3.6 And Berlin Will Always Need You. Art, Craft and Concept
Made in Berlin. Gropius Bau, Berlin, 2019

Nejenom na tuzemské umélecké scéné zaZivaji femesiné techniky svuj velky
comeback. Snaha o utvareni pravidelnych tematickych prehlidek, v jejichZ centru by
se nachazela pravé rukodélnost, motivovala také v Berliné plsobici kuratorskou
dvojici Natashu Ginwala and Julienne Lorz k sestaveni vystavy s nazvem And Berlin
Will Always Need You, Art, Craft and Concept Made in Berlin. Jak se mizeme docist
na webu galerie, tento ponékud zvlastni nazev je odvozen z pisné umélkyné Dorothy
lannone, kterou v roce 1977 vénovala své pfitelkyni Mary Hardingové. Zpivala v ni o
svych prozitcich spojenych s Berlinem — méstem, kam se umélkyné prestéhovala o
rok dfive v ramci uméleckého programu DAAD a kde zZije dodnes. Neni také
nahodou, Ze vystava probihala pravé na pudé Gropius Bau — v budové, ktera v
minulosti slouzila jako muzeum umeéni a femesel a vyukova instituce. Prezentovala
sedmnact berlinskych umélcu, pro které jsou charakteristické manualni pFistupy k
praci, diraz na materialitu a estetiku v Sirokém ramci sou€asného pojeti femesla, a v
jejichz pracich se misi tradi¢ni vyrobni postupy s historickymi artefakty a uméleckymi

objekty.

Z doprovodného textu k vystavé se toho mnoho nedozvime. Jeho internetova verze
zvefejnéna na webu Martin-Gropius-Bau ponekud zkratkovité popisuje fyzickou
podobu predstavenych dél: ,K vidéni jsou rozmérné abstrakini textilie Olafa
Holzapfela z ru¢né spfadanych pfirodnich vlaken, ru¢né vyrabéné sochy z
provazovych zavésu, dfeva a kGize autorky Leonor Antunes, tkalcovské prace
Willema de Rooije, které si pohravaji s perspektivami a barevnymi prechody,
paravan z kolazovanych vzorovanych koberct umélce Nevina Aladaga,
dvanactikanalovy video snimek od Theo Eshetu a nova site-specific instalace, kterou

pro atrium prepracoval Chiharu Shiota.”® Inspira¢ni zdroje pro vystavena dila jsou

49 GINWALA, Natasha a Julienne LORZ. And Berlin Will Always Need You Art: Craft and Concept
Made in Berlin. Gropius Bau [online]. Berlin: Groupius Bau, 2019. Dostupné z:
https://www.berlinerfestspiele.de/de/berliner-festspiele/programm/bfs-gesamtprogramm/programmdet
ail_274526.html (cit. 2022-11-12).
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rdznorodé. Cerpaji z dekora&nich forem ritualnich pfedmétti, ornamentalnich motiva
pfipominajici ikonografii vychodnich nabozenstvi pfes byzantské mozaiky a konCe u
designu nabytku z konce dvacatého stoleti. Uplatriuje se zde bohata Skala
femesinych technik, a skrze jejich vzajemné proplétani a porovnavani jsou jim
pfisuzovany odliSné pozice. Format komplexni instalace objektiim dodava
,vypravéCského” charakteru, dila tak rozviji osobni pfibéhy o svém puvodu, ob¢as
arktikuluji slozitost svého vzniku nebo od né&j naopak zcela abstrahuji. Rukodélné
zpracovana dila skrze svoji pfibéhovost tak, podle doprovodného textu, ,inspiruji
navstévniky i umeélce k asociativnimu zapojeni ke kazdodennim a kulturnim

predméttm.”°

Z ponékud malé davky informaci o zaméru projektu a skromné obrazove
dokumentace snad muzeme vycist alespon zakladni principy, na nichz vystava
stavéla. Podle vSeho i zde, podobné jako tomu bylo u ostatnich zde rozebiranych
projektu, nebyly jejimi stavebnimi kameny samotné femesiné techniky, ale daleko
rozsahlejSi aspekty umélecké produkce. Projekt se tak vztahoval k oblastem jako

jsou pracovni proces, autorstvi, suverenita dila a mocenské struktury.®’

Vystava And Berlin Will Always Need You se v ledasCem potkava s vystavou Against
Nature, a to i pfes jejich znacny asovy odstup. Berlinska vystava, podobné jako ta
prazska, vyjadfila ambici ve formatu pfehlidky pravidelné pokracovat, kdyz v textu
predkladala ,pfislib” kontinuity: ,Art, Craft and Concept Made in Berlin ukazuje
uméleckou rozmanitost Berlina a je poCateCnim zavazkem Gropius Bau, ktery chce
byt vice otevienou platformou nejen pro Siroké publikum ale i pro berlinské
umélce.”? Dal$i shoda by se snad dala najit také ve formatu obou vystav, tedy
institucionalné zastfeSené prehlidky v rézii statni sbirkotvorné instituce a v

neposledni fadé i v jejich zaméreni na lokalni uméleckou scénu.

%0 Ibidem

51 GINWALA, Natasha a Julienne LORZ. And Berlin Will Always Need You Art: Craft and Concept
Made in Berlin. Gropius Bau [online]. Berlin: Groupius Bau, 2019. Dostupné z:
hitps://www.berlinerfestspiele.de/de/berliner-festspiele/programm/bfs-gesamtprogramm/programmdet
ail_274526.html (cit. 2022-11-12).

52 |bidem.
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3.7 Bone Tone Shelf Self. Galerie Kurzor, Praha, 2022

Vystava Bone Tone Shelf Self v kontextu celé kapitoly pfedstavuje jistou vyjimku.
Nenahlizim na ni z perspektivy ¢tenarky nebo pozorovatelky, ale z pozice
zucCastnéné umélkyné. Rozhodla jsem se projekt do tohoto textu zaradit kvali jeho
navaznosti na jiz zmifovanou prazskou vystavu Against Nature a potazmo i kvuli

osobni zkusenosti, ktera umoznuje vhled do problematiky ze zcela jiné perspektivy.

Volné pokracovani prazské skupinové vystavy Against Nature probéhlo v kuratorské
rezii Jana ZaleSaka na jare tohoto roku a v jistém ohledu predstavovalo snahu o jeji
volnou revizi a znovu-vztahovani se k jejim zakladnim paradigmatim a ideovym
vychodiskim. K jeho druhé epizodé, ktera probihala v prazské Galerii Kurzor, jsme
byly spolu s Barborou Zentkovou pfizvané jesté spole¢né s umélcem Nicolasem

Lamasem.

Prestoze série Ctyr vystav probihala slovy kuratora jako jisty druh badani bez
predem definované metodologie®, dalo se v jeho zaméru vypozorovat nékolik
odkazu k vystavé v NGP. Jeden z mnoha zpUsobd, kterymi kurator navazoval na
vystavu Against Nature, je vybér pfizvanych umélcu. Ty zvolil podle ur€itych specifik,
do kterych fadi ,0zvuky, rozvijeni a dal$i posouvani témat a problémd, které vystava
Against Nature otevrela: téma prace a jejiho statusu v kontextu umélecké tvorby a
mimo ni; téma femeslnosti; zajem o pfirodni materialy a objekty a jejich agenci;
oslabovani kartezianského oddélovani pfirodniho a kulturniho, lidi a véci; moznosti

kritiky mimo humanisticky ramec vypravéni...”*

Mohu zde proto mluvit z pozice spoluautorky, pfesnéji feCeno, z pozice poloviny
umeéleckeé dvojice, kterou spolecné s Barborou Zentkovou tvofime od roku 2010. Ve
vystavé s nazvem Bone Tone Shelf Self jsme se v ramci spolecné praxe s Barborou
Zentkovou zaméfily na téma odpocinku. Uvolnéni napéti, zpomaleni a relaxace jsou
témata, ke kterym v priibéhu poslednich dvou let sméfovalo nékolik nasich
poslednich vystupl a ¢asto nabiraly podobu mnohovrstevnatych environmentu.

Tento tematicky okruh neni nahodny. Je vysledkem dlouhodobého pozorovani nalad

53 Kuratorsky zamér Jana Zale$aka pro Galerii Kurzor [online]. Centrum pro sou¢asné uméni Praha,
2022 Dostupné z: https://cca.fcca.cz/galerie/galerie-kurzor/5/. (cit. 2022-11-15).

5 |bidem
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ve spolecnosti, ktera zcela jednoznacné poukazuje na vSudypfitomnou unavu.
Odpocinek a jeho mozné varianty jsou tedy nutnou odpovédi na akutni tlak,
zpusobeny komplikovanymi, paralelné vzajemné plsobicimi faktory, pramenicimi v
osobnich a globalnich krizich. Skupina objektu, ktera vznikla pfimo pro prostor
galerie, svym tvaroslovim odkazovala k morfologii odpoc&inkovych zoén.
Prostfednictvim sedacich ploch zakomponovanych do kovovych objektd,
umoznovala navstévnikim doCasné zastaveni. To bylo ale mozné pouze za
pfedpokladu, ze se doty&ny odhodlal najit svoji vliastni cestu k objektim, ktera vedla
skrze precizné sefazené bavinéné tfasné, rozprostirajici se na podlaze kolem
jednotlivych objektd. Divak proto mohl (ale nemusel) piekrocit ustalenou hranici

nedotknutelnosti uméleckych dél.

Pravé dotek, skrze kterym se vztahujeme k materialim, rukodélnost, hapti¢nost, s ni
spojena cykliénost a jista pozvolnost celého procesu, zde sehraly dulezitou roli.
Dotek zde ovSem také plnil stmelujici funkci. Pomysiné propojil pdvodné odcizena
dila a stal se pojitkem pro naSe umélecké pristupy, které jsou od sebe v mnohem

odlisné.

Nicolas Lamas, se kterym jsme vystavu pfipravovaly, se ve své tvorbé inspiruje
postupy a estetikou muzejnich instituci. S naléhavosti etnografického védce zkouma
a pfivlastnhuje si archeologické nalezy, které nasledné sklada do celistvych
instalacnich celk. Asamblaz, jako tvaréi metoda, se kterou naklada ryze autorskym
zpusobem, mu umoznuje nahlizet do slozitych vztahu: ¢lovéka s nelidskymi entitami,
kultury s pfirodou, byti s poznanim.>® Nejenom estetické aspekty sousosi, které po
dobu pfiprav v prostorech galerie sestavoval, byly pro vystavu stézejni. Pravé v
riznych formach dotekd, které jsou Lamasovym asamblazim vlastni, a v povaze
nasich praci, do kterych se pravé ony opakované doteky dostavaji zcela pfirozené,
spatfuji moment, ktery nasi instalaci pomysiné propojil. Mnozstvi dotekl vénovanych
pfedmétim z druhé ruky, které umélec do prazské galerie pfevezl z jiné ¢asti Evropy,
ale i hmatova pamet, kterou tyto zapomenuté pfedmeéty maji neodmyslitelné
vepsanou ve svém DNA. Mam na mysli doteky v Sirokém slova smyslu a viastné i ty,

které nejsou lidské — mista doteku, kde napnuté Sndry objimaly konce stehenni kosti

% Bone Tone Shelf Self [online]. Centrum pro souasné uméni Praha, 2022. Dostupné z:
https://cca.fcca.cz/galerie/galerie-kurzor/5/bone-tone-shelf-self/ (cit. 2022-11-14).
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natazené v centru vystavni mistnosti, lebku v uchytu kovovych stojanu, tenkou
papirovou kolaz obtéZzkanou povrchem sklenéné tabule a sty¢nou plochu keramické

hliny, jez v Lamasové dile pfilnula k pénové matraci.

Myslim také na potencialni moznost doteku o¢ima, skrze ktery se divak mohl
vztahnout k finalni instalaci. Pojmu opticky hmat se v knize Pocta suknu: Textil v
kontextu uméni vénuje Vojtéch Marc v eseji Vzornik. ,Haptické se spojuje — spiSe
nez s taktilnim — s taktnim. Derrida chape takt nikoliv v béZném smyslu taktilniho, ale
jako schopnost dotykat se, aniZz bychom se dotykali a aniZz bychom se dotykali pfilis
tehdy, kdy dotykani je vZdy prilis$™°. Marc v§ak v tomto kontextu navrhuje divani se
zblizka, ale nemysli tim prostorovou vzdalenost, spiSe dotek skrze ,vidéni zblizka,
vidéni blizkého, vidéni blizkosti, blizkost vidéni a blizkost doteku &i blizkost vidéni

doteku”. °”

Dfive zminéna témata uvolfovani napéti a odpocinku se do vystavenych artefakt(
propisovala skrze volbu materialt a zpUsob jejich zpracovani. Navrzené kovové
konstrukce kruhovych tvartu postupné prorustaly mnozstvim bavinénych pfizi.
Pfirodni material napnuty na kovove tyCe, opét, napied prosel nékolika etapami
fyzickych dotekl — rozmotavani a namaceni do bylinnych smési (zvolenych podle
blahodarného vlivu na lidsky organismus), suseni, odméreni, ustfizeni, vypnuti a
uvazani do uzll. Nespocet tésnych uzll, které jsme v galerii spole¢né s Barborou
vazaly, se v Case vrstvil do jakési gestické choreografie, doteky se zhmotnily v uzly, a

ty se pak staly jejich dokladem a pretrvavajicim symbolem.

“Dotykame se véci, abychom se ujistili o skute¢nosti. Dotykame se pfedmétl nasi

lasky. Dotykame se véci, kterym davame tvar.”®

“V kazdém doteku se dotykame a jsme dotykani”.>®

“Kazdy dotek je zaroven dotekem sebe sama a dotekem svéta”.®

% MARC, Vojtéch. Vzornik. In: VINGLEROVA, Markéta a Emma HANZLIKOVA. Pocta suknu: Textil v
kontextu uméni. Humpolec: Nadac¢ni fond 8smicka, 2018, s. 237.

57 |bidem.
%8 |bidem
% |bidem
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4 Umeélci a (reaktivni, komunitni i [éCiva) hmota

Z nékolika prikladd uvedenych v pfedchozi kapitole jsme mohli vyc&ist zplsob, jakym
se ve vystavach uvazovalo o rukodélnosti a navratu femesinych technik do
umeélecké praxe. Dokonce jsme mezi nimi mohli spatfit spoleéna mista, nebo
propojujici linie: silné povédomi o vyrobnim procesu, patrani po alternativach k
digitalnim, racionalnim a konzumnim vzorcim, potfeba navratu k zakladnim

dovednostem nebo hledani novych podob subjektivismu.

V kapitole nazvané Umélci a (reaktivni, komunitni i IéCiva) hmota se pokusim
nahlédnout na zpracovavané téma rukodélnosti a femeslIné tvirci prace na pfikladu
praxe jednotlivych sou¢asnych umélct a umélkyn — které v ledas€em souvisi

s nasSimi vlastnimi uméleckymi pfistupy. Véfim, ze tak bude mozné jesté
nuancovanéji ukazat, jak se da na poli soucasné tvlr¢i produkce pfistupovat k
materialim. Pokusim se odpovédét na otazky, jak sou€asni umélci s hmotou
zachazeji, jakym zpusobem s ni komunikuiji, co je k tomu vede a jak by se tyto

specifické pfistupy mohly popsat a charakterizovat?

Vybér umélkyrn a umélct predlozeny v této kapitole je sestaven na zakladé
subjektivnich preferenci. Pfiklady vybiram mezi tvarci a turkynémi, jejichz praci
osobné znam, nebo dlouhodobé sleduji. Nejedna se tedy o snahu zmapovat
tendenci v celé své Sifi a komplexnosti, nybrz o subjektivni reflexi a uméleckou
interpretaci z pohledu vytvarné umélkyné. Zvolenou sestavu autorek a autoru
rozdéluji na zakladeé jejich tvlr€ich postupul a pracovnich metod do tfi kategorii. V
prvni podkapitole predstavuji vybér umélkyr a umélcu, ktefi nahlizi na hmotu jako na
specifickou mimo-lidskou entitu a pomoci rozli¢nych praktik navazuji s materialy jisty
dialogicky vztah. Prvnim vybranym pfistupem je umélecky statement Anetty Mony
Chisy. Autorka v ném mluvi o obsesivni fascinaci materialy. Druhym predkladanym
pfikladem je americka umélkyné Candice Lin, ktera zkouma vztah mezi lidskymi a
mimo-lidskymi aktéry, jenz nasledné promita do svych mnohovrstevnatych
instalacnich celkd. Posledni zmifiovany umélec v této podkapitole je Adrien Vescovi,
ktery hleda Cinitele svych tvar€ich procest pfimo na mistech, na kterych tvofi, a
nechava tak do svych dél vstupovat vlivy jiné nez lidské a umoZznuje jim vsakovat

vlastnosti okolniho prostredi.
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Umélkyné predstavené v druhé podkapitole spojuje silny zajem o spoleCenské vazby
a praci s komunitami, pfiCemz jako prostfedek pro tento druh spoluprace mnohdy
pouzivaji textil. Marie TuCkova ve svych realizacich spolupracuje s rodinnymi
prislusniky. Skrze tento specificky zplsob péce o své blizké hleda cestu pro
predavani rodinné oralni historie a tradi¢nich dovednosti. Chorvatska umélkyné Zijici
v Bruselu Hana Mileti¢ nachazi tvar€i metodu pro spolubyti s druhymi skrze sdilenou
praxi psani a spole¢né formovani netkanych plsténych textilii. Posledni z pfiklad
uvedenych v této Casti textu je dilo umélkyné Matgorzaty Mirga-Tas, Romky
polského puvodu. Ta do svych promyslenych velkoformatovych patchworku vpléta
komplexni historii dlouhodobé marginalizovanych skupin, pfi€emz nosnou strukturu

pro jeji prace tvofi pravé komunita, ve které Zije a se kterou tvofi.

Treti podkapitolu tvofi vybér umélkyn a umélcu, pro jejichz tvorbu je pfiznacna
reflexe krizového stavu ve spole€nosti. Charakteristicka je pro né misty az
terapeuticka snaha o uzdravovani ¢asto nenavratné poskozenych sfér v sou¢asném
déni, které provazi volani po zpomaleni a znovu promysleni kulturni produkce. V této
Casti textu zazni jména nékterych autorek podruhé, a to ve snaze o komplexnéjsi
uchopeni jejich praxe a potazmo i rozSifeni uhlu pohledu o dalSi interpretaéni
moznosti. Snaha o uzdravovani a opravovani zanedbanych mist, ktera mohou mit
jak urbanni tak komunitni podobu, je stéZejnim momentem tvorby Hany Mileti¢. V
pfipadé Candice Lin jsme svédky jistého odklonu od exaktné badatelského
pracovniho postupu smérem k vice emotivnim a intuitivnim tvaréim poloham,
pfistupu je praxe zimbabwského umélce Moffata Takadiwy, ktery do svych praci
vplétava materialy, které jsou pfimym odkazem na scénare environmentalnich

katastrof.

4.1 Mimo-lidsky aspekt

“Pfi hlub8im zaméfeni se na materialitu, jeji povahu &i reaktivnost, se nam (...)
ukazuje, Ze samotna hmota je aktivni — stejné jako my, i ona produkuje svét a méni
jeho podobu. Jeji mimolidska kreativita, vytvarejici planety, utesy nebo zrnka prachu,
se ale organizuje v radikalné odliSnych ¢asech a rozmérech, nez jsou ty lidske.

Materialy tak na jednu stranu unikaji moznostem nasSeho chapani, sou¢asné nam
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ovSem mohou fici mnohé o nas samotnych, o nasich vztazich s druhymi a s okolim.
Hmota totiZ v sobé nese také stopy lidskych aktivit, vsakuje, inhaluje, hromadi a Sifi

odpady spoleénosti a otadi je proti Zivym i neZivym obyvateliim planety.”’

“Proudy, mineraly, molekuly a kofeny jsou aktivnimi Ciniteli, ktefi vyvijeji sily
utvarejici kulturni formy, déjiny a politiku — a jak fika politicka teoretiCka Jane
Bennettova v knize Vibrant Matter, samy o sobé jsou mocnymi materialnimi

asamblazemi s moci klast odpor."®

V této kapitole se budu ptat na to, jaké vlastnosti hmoty jsou pro zvolené umélce a
umélkyné relevantni, jak s nimi reaguiji, jak o nich pfemysli a jakym zplsobem je
zapojuji do svych tvuarcich praktik. Jak se pro né samotna materie stava tviréim
materialem? Poukazu také na to, kdy je dialogicky orientovany pfistup k praci s
ne-lidskymi entitami a jejich metabolismy tvar€i metodou, jez situuje hmotu do
rovnocennych a horizontalné orientovanych vztahl a nabizi tak mnohdy pohled

z odlisné perspektivy, nez je nase lidska — typicky antropocentricka.

4.1.1 Drzet se hmoty — Anetta Mona Chisa

Pfikladem toho, jakou podobu muze mit vztah umélce k materialu je vypoved
autorky Anetty Mony Chisy na platformé ArtyCok.TV: ,Vasen k materialim je
zakladem toho co délam, vzdy v tom najdu néjaké zvlastni propojeni nebo i lasku, a
jak jsme v neustalém kontaktu a interakci, jakoby to pak byla sou¢ast mé.
Umeélkyné Anetta Mona Chisa mluvi o své fascinaci prachem. Ten vnima jako
mimolidsky material, zajima se o jeho plvod, zivotnost, aktivitu a moznosti jeho

tvarovani. V textu Jifiho Sird¢ka doprovazejicim profil umélkyné na ArtyCok.TV stoji:

,Nelidské materialy, jako tfeba €astice prachu, znesnadnuji samotnou svoji povahou

bézné chapani svéta, ¢i dokonce celého vesmiru. Prach je sou€asné maly i veliky,

81 SIRUCEK, JiFi. Anetta Mona Chisa: Profily. Artycok.tv [online]. 2022. Dostupné z:
https://artycok.tv/cs/post/anetta-mona-chisa (cit. 2022-11-11).

62 SANTOMAURO, Anna a Laura CLARKE. Ja ako mikréb, prach, kamene, ktoré vibruju. Tranzit.sk
[online]. Bratislava, 2022. Dostupné z:
https://sk.tranzit.org/sk/vystava/0/2022-09-21/ja-ako-mikrob-prach-kamene-ktore-vibruju (cit.
2022-11-12).

8 Anetta Mona Chisa: Profily. Artyéok.tv [video online]. 2022. Dostupné z:
https://artycok.tv/cs/post/anetta-mona-chisa. (cit. 2022-11-11).
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vSudypfritomny i prchavy, viditelny i nepolapitelny, konecny i neohraniceny,

prehistoricky i okamzity a lidsky i kosmicky.“®*

Hned v uvodu videoprezentace, pfedstavujici autorCinu tvorbu v ramci hostujici
pedagozky na AVU v roce 2020/2021, umélkyné tematizuje svdj silny vztah k
materialim. Svij zajem o hmotu doklada otazkou: pro€¢ bychom se v sou¢asném
silné zdigitalizovaném svété méli vibec zabyvat materialy? Pro¢ pokraCovat ve
vytvareni hmotnych véci a hmotnych uméleckych dél? Odpovéd je strucna ale
vystizna: ,Jsme skute€na téla, ktera jsou ve svété propojena s ostatnimi skuteCnymi
tély a dohromady tvofi jedno skutecné télo. Matérie jsou dulezita proto, ze k nam
promlouvaiji, informuji nas o tom, kdo jsme. Materialnost je procesem toku a

propojovani.”s

Dlouhodoby a hluboky zajem umélkyné o svét materiall a hmoty je také akcentovan
v jeji dalSi vypovédi a to na nékolika urovnich. Zprvu v roviné jeji autorské tvorby,
nasledné také na pfikladu autorCin pedagogické €innosti. ZkuSenost s vyu€ovanim a
formulaci studentskych zadani a cviki ohmatavajicich tématikou praci s hmotou,
umélkyné pfivadi k vypovédi, kterou mizeme vnimat v kategoriich autorského
statementu, v némz mluvi o slozitosti odkazovani se k symboliim a metaforam v
umélecké praxi, materialité a nutnosti konfrontace s ni. ,Je to mozkova gymnastika,
umét se udrzet a dokazat nemluvit v uméni jen prostfednictvim symboll a néjakych
vzdalenych metafor, ale opravdu se drzet hmoty a vést s ni realny dialog a z toho
pak vyvodit néjakeé vysledky, bez toho abychom stale symbolizovali nebo
poukazovali na néjaké vzdalené reference.“®® Celou vypovéd uzavira vétou, ktera
nam muze pomoci v pochopeni toho, co prace s materialy umélci pfinasi, nebo Iépe
feceno, co od umélce vyzaduje: ,Grounding, kotveni a uzemnéni je velmi dulezité pfi
premysleni o materialité.” Tato, dalo by se fici, centralni role materialu, jak ji ve svych

vypovédich uchopila Mona Chisa, se zda byt na poli soucasné tvar¢i praxe pomeérné

& SIRUCEK, Jifi. Anetta Mona Chisa: Profily. Artycok.tv [online]. 2022. Dostupné z:
https://artycok.tv/cs/post/anetta-mona-chisa (cit. 2022-11-11).

®Anetta Mona Chisa - Visiting Artist at AVU 2020/2021. [video online].1:06:30, Youtube, nahrano
uzivatelem AVU Stream 16.0nora.2021, Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=WbNoeVm67ZI. (cit. 2022-11-11).

 Anetta Mona Chisa: Profily. Arty¢ok.tv [video online]. 2022. Dostupné z:
https://artycok.tv/cs/post/anetta-mona-chisa (cit. 2022-11-11).
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rozSifena a jeji rozlicné podoby se daji vypozorovat na pfikladech tuzemské a

zahrani¢ni umélecké produkce.

Autorsky statement Anetty Mony Chisy na jednu stranu pojima hmotu jako
dynamicky proces tokl a spoju, na druhou vyzaduje pfimou konfrontaci s materialy a
naznacuje pozadavek na absolutni pfitomnost v tomto procesu. ,Uzemnéni” bychom
mohli chapat jako pfiklad umél€ina pfemysleni v samotném materialu, fascinaci
(mimo)lidskou hmotou, jeji zivotnosti a vztahovani se k ni vesmés haptickymi

Zpusoby.

Plodny dialog s (mimo)lidskymi materialy a reaktivnimi vliastnostmi hmot, které se
nasledné stavaji objekty historického a geopolitického vyzkumu, vede ve svych

pracich americka intermedialni umélkyné Candice Lin.

4.1.2 Urcity druh vitality — Candice Lin

Candice Lin je autorka orientovana na praci s riznymi materialy vétSinou
organického a nelidského puvodu, jejichz vybéru zpravidla pfedchazi vyzkum.
Pouziva netradic¢ni materialy jako je plisen, tabak, ¢aj, mo¢ nebo zZivy hmyz a vytvafi
imerzivni, propracovaneé socharské instalace, které zkoumaji pfibéhy obsazené v
nich samotnych. Ve svych pracich se zamysli nad kvasenim, procesem hniloby,
rozkladem, jejich souvislostmi se Zivotem a Zivelnosti ale také nad jejich dalSimi
kontexty — toxicitou a moznym spousténim nemoci. V nejnovéjSich realizacich se
soustfedi zejména na déjiny pfirodniho barveni textilnich materialt a také na
historicky kontext samotnych aktéru, ktefi tento proces umoznuji. Kromé toho, ze
zkouma puavod indiga a koSenily (koSenilového karminu), subtropické rostliny a
polokfidlého hmyzu, sleduje také jejich pohyb a vyvoj v kontextu kolonialismu,

otroctvi a migrace.

Pokud chceme pochopit vztah a zpusob, jakym Lin pfistupuje k materialim, méli
bychom se bliZze podivat na jeden z jejich poslednich postpandemickych vystavnich
projektu, ktery prezentovala zaCatkem troku 2022 v Carpenter Center for the Visual
Arts v americkém Cambridge. Pomalé fermentacni procesy, specifické pro postupy
barveni indigo listy, pfenesla umélkyné do samotného nazvu, ktery z velké miry
odkazuje k nové nalezené praktické povaze jeji praxe. Nazev Seeping, Rotting,

Resting, Weeping (Cesky: prosakujici, nahnivajici, vzdouvajici se, slzici) odkazuje k
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procesum, které autorka pozorovala b&€hem pozvolnych barvifskych aktivit v pribéhu
témér dvou let covidovych lockdownu. O posunech a zménach zplsobu uvazovani v
autorciné tvuréi metodé, které zplsobila pandemie Covid-19 a které se nasledné
prenesly do postpandemické reality, bude jesté zvlast vénovan prostor v dalSich
kapitolach tohoto textu. Zde se zaméfime spiSe na jeji specificky postoj k zachazeni

s hmotou.

V jedné ze svych vypovédi umélkyné promlouva o svych motivacich a pohnutkach,
které ji pfivedly k posunu ve vnimani reality do vice ucelené, holistické perspektivy.
Skrze osobitou touhu po komplexnim poznani svéta se vSemi jeho entitami a vztahy
mezi nimi, prozkoumava bakterie, plisné, rostliny a hmyz, které podle jejich slov
,vyzaruji urgity druh vitality.”®” Zména optiky z typicky antropocentrického na
ne-lidsky, nebo obrazné feCeno na pohled z odlidsténého hlediska, ji umoZnuje vidét
véci jinak. Mezidruhové souvislosti a jejich vzajemné plsobeni se tak ¢asto v jejich
instalacich stavaji vypravéci a hlavnimi Ciniteli. To mizeme pozorovat tieba v
pfipadé zminované cambridgeské vystavy, kde pfi vyrobé své instalace navazala
vztah s ne-lidskym a pfesto Zivym subjektem: ,KdyzZ pracuiji s indigem, uvédomuiji si,
Ze je Zivé. Barva vznika fermentaci rostlinné hmoty a bakterii, musite ji krmit
vyvarem, ryzovymi otrubami a popelem, pokud hmota nebude vyZivena, odumfe a

barva bude matnéj$i nebo prosté nebude fungovat vibec.“%®

Vratme se na chvili k podobé samotné instalace. Soubory viemu a zazitku, jez
divaka vystavou provazely, zastfeSoval centralni objekt pfipominajici stan — doCasny
pristfeSek nebo posvatné misto setkavani. VSechny plachty tohoto do¢asného obydli
byly obarveny pomoci pfirodnich indigo pigmentl a zaroven potistény tradicni
japonskou technikou. Jemné kresby pfipominaly vzory nigerijskych latek z poCatku
dvacateho stoleti, tedy z doby kdy byly zapadni ¢asti Afriky pod britskou kolonialni
nadvladou. Vyskytovala se tam tato kombinace motivu: vyobrazeni pfirodnich
symboll se setkavalo s obrazy evropskych krall a kraloven, ¢inskymi vyobrazenimi

draku a kocek, nékolika nadobami a folklornimi evropskymi motivy. Po vSech

87 Candice LIN: Seeping, Rotting, Resting, Weeping [online]. The Carpenter Center for the Visual Arts.
Dostupné z:
https://www.moussemagazine.it/magazine/candice-lin-seeping-rotting-resting-weeping-at-carpenter-ce

nter-for-the-visual-arts-cambridge/.(cit. 2022-11-21).

8 Artists at Work: Candice Lin by Silvi Nagi [online]. The Carpenter Center for the Visual Arts, 2020.
Dostupné z: https://eastofborneo.org/articles/artists-at-work-candice-lin/. (cit. 2022-11-21).
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stranach pristfesku visely mékkeé textilni masky a podlahu pokryvala kresebné pojata
mozaika kobercu, na nichz se nachazelo nékolik drobnych soch keramickych kocek.
| vstup do textilem vyhrazeného prostoru byl hlidan totemy keramickych strazcd, z
jejichz tél se skrze mnoho drobnych otvort odparovaly bylinné silice. DalSim z prvku
instalace byly také dva hladké sadrové objekty zhruba do vysky kolen, které zfejmé
byly navrzeny pfimo pro lidsky dotek. Dokonale vylesténé miniaturni krajiny
zhotovené technikou umélého mramoru (scagliola) ve své morfologii skryvaji
fragmenty lidského téla a zda se, zZe jediny smysl, kterym mohou byt ,spatfeny”, je
dotek.

V autorciné tvirci praxi je hmota situovana do rovnocennych a horizontalné
orientovanych vztahl. Suverénné zastava témér partnerské postaveni s umeélkyni
samotnou. Candice Lin pouziva specifické postupy, ve kterych spojuje organické
procesy s historickymi a etnografickymi odkazy na puvod a genezi materiall se
kterymi pracuje. Charakterizuje ji silna touha pro zkoumani svéta v jeho celé
komplexnosti, v némz také patra po mnohosti a nejednoznacnosti mezidruhovych
vztahu. S tim souvisi i autor¢ina snaha o pfehodnoceni souvislosti mezi ¢lovékem a
hmotou: pomoci svych instalaci nam jako divakim nabizi zménu pohledu z typicky

antropocentrického na perspektivu ne-lidskych, pfesto zivych subjekta.

Candice Lin, Seeping, Rotting, Resting, Weeping, Carpenter Center for the Visual Arts,
Cambridge, 2022

41



4.1.3 Atmosféricky Cinitel — Adrien Vescovi

Se stejnou dulezitosti a citlivosti, s jakou se k materialim vztahuje Candice Lin, se

skute€né ne-lidskymi materialy zabyva také francouzsky umélec Adrien Vescovi.

Nepracuje tolik s pavodem a historii materialt, ale sméfuje spiSe k experimentalnim
procesum, ve kterych vyuziva atmosférické jevy a rostlinné a mineraini slozky jako

hlavni Cinitele. Pigmenty pro svoiji praci sbira zpravidla tam, kde pusobi.

Kdyz bydlel ve francouzskych Alpach, namacel velkoformatové recyklované plachty
ze Inu a baviny do bylinnych koupeli pfipravenych z lokalnich rostlin, a nasledné je
zamérné nechaval schnout venku tak, aby se do nich mohly propsat mistni
atmosférické jevy: vihky horsky vzduch, dést, snih, vitr, slunecni a mésiéni paprsky.
Po pfesunu do mésta se jeho technicky postup zménil — pfesel od rostlinnych

pigmentd k mineralnim a k barveni pouziva mistni hlinu a barevné pisky.

Vescovi je ve své praxi védomeé ekologicky a pokud s sebou dnes ekologicky pfistup
nese mimo jiné privlastek pomalost, tak jeho pracovni postupy jsou jejim
ztélesnénim. Umélcuv pfistup k procesim spojenym s barvenim textilu je komplexni
a v néCem i radikalni. Vodu, ve které namaci svoje latky, trpélivé sbira v obdobi
destd, nasledné pomalu zahfiva a pak jemné ochlazuje na teploty neinvazivni vici
latkam. Zdlouhavy proces namaceni bavinénych plachet je promyslen a realizovan
tak, aby horské byliny nebo mineralni pigmenty prosakly dovnitf textilnich vliaken.

Tekutinu pak umélec jesté nékolikrat znovu pouziva, recykluje.

Zda se, Ze se vrstvené textilni materialy pod Vescoviho rukou fidi principy
kyanotypie a to s celou pomalosti této technice vlastni, pouze s tim rozdilem, ze se v
plochach neodrazi, ale naopak se do nich vpiji. Textilni materialy vstfebavaji do
svych vlaken okolni svét, jeho krajinu a atmosféru. Dalo by se dokonce i fici, Ze se
tyto objekty nachazi na opacném konci mistni specifi¢nosti? Dostavaji se tam skrze
formu atmosférické malby, jez do sebe absorbovala kontext, ktery ji v dobé jejiho
vzniku obklopoval.®® Sam autor o sobé fika: ,Jsem velmi formalni typ ¢lovéka —

forma je to, co vytvari samotny diskurz.“®

% FRANCESCHINI, Silivia. Solar Poetics, On Adrien Vescovi’'s Ecology of Practice. Adrien Vescovi
[online]. Dostupné z: https://adrienvescovi.com/en/textes/ (cit. 2022-11-21).

Olhidem
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Vrstevnaté a soustifedéné zkoumani mimo-lidské hmoty, pozorovani jeji povahy,
metabolismu a vule pfivadi umélce a umélkyné k odklonu od typicky
antropocentrické perspektivy. Takova tvurci praxe nabizi nekone¢né pribéhy o
propojenosti a komplexnim ,zasitovani” vdeho se v§im a doklada o vzajemnych

vztazich Clovéka s nelidskym.

Adrien Vescovi Studio view, Les Gets, January 2017 © Adrien Vescovi

4.2 Predivo sounalezitosti

,Pojem lasky jakozto moznosti najit jednotu skrze rozdilnost je naroc¢nou praci, ktera
se jevi jako treti cesta tam, kde se na rozcesti otacime jen k sobé zady. Takova prace
je prozitkem kolektivniho téla a aktivnim naslouchanim, je zplsobem napojeni se
jeden na druhého ve snaze o preklenuti propasti mezi ja a druhym — odlisnosti ve

vSech jejich podobach.””

7 SKOPALOVA, Eva. MARIE TUCKOVA: Portfolio. Art & Antiques [online]. fijen 2021. Dostupné z:
https://www.artantiques.cz/marie-tuckova. (cit. 2022-11-22).
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V této casti textu chceme prozkoumat vztah mezi manualni femeslnou praci a jejim
potencidlem pro stmelovani vztahl mezi generacemi a napfi¢ komunitou a potazmo
i pro formovani novych spoleCenstvi. Proto bychom se mohli ptat, zda femesiné
techniky v rukou souc¢asnych umélcl a umélkyrn mohou slouzit jako nastroj k
rozpusteni bariér mezi lidmi nebo dokonce jako prostredek k boreni zazitych
predstav a stereotypli? Mize byt femesina ¢innost metodou pro ziskdvani
ztraceného spolecenského hlasu? Prostorem k vyjadreni socialni odpovédnosti?
Mohou byt ruce zapojené do remesiné ¢innosti cestou k navazovani dialogu s

okolim?

4.2.1 Vzajemnost tvorfi svazek — Marie TuCkova

U skupiny doposud zminénych autort a autorek jsme mohli ve vétsi ¢i mensi mife
sledovat fascinaci mimo-lidskymi aktéry, navazovani s nimi vztahu, vzdavani se
nebo naopak prebirani kontroly nad materialem. V pfipadé praxe Marie TuCkové
muzeme mluvit o manualni praci s hmotou coby prostfedkem k ozivovani nebo

navazovani socialnich nebo rodinnych vztaha.

TucCkova se ve své praci vénuje predevs§im emocim a hledanim zpusobu pro jejich
vyjadieni pomoci Sirokého spektra médii. Pro zjednoduseni mizeme jeji prace
rozdélit do tfech vzajemné se protinajicich oblasti: performance, zpév a ruéni prace.
Mne zde ovSem kromé jeji vyrazné intermediality zajima zpUsob, s jakym pfistupuje

ke svym textilnim pracim a jak proces jejich vzniku formuje jejich vyslednou podobu.

Jak popisuje kriticka a teoretiCka Eva Skopalova: ,Jeji umélecka praxe, se kterou
zacala v obdobi toxického individualismu, citlivé pracuje s problémy hlubokého
nedorozumeni. Citlivost je dllezitou slozkou jeji prace a to nejen ve vztahu k
nejblizsimu okoli, ale také k obecnym socialné-politickym otazkam. Emocionalni byti
ve svété je tim, co déla Clovéka Clovékem: sounalezitost prozitku s ostatnimi stejné

jako afektivni prozivani materidlu i vlastni minulosti.“’

Umélkyné se v poslednich letech ve své praxi odklani od vystudovaného oboru

fotografie a svobodné prechazi k vice efemérnim formam vyjadfovani: zvukove

2. SKOPALOVA, Eva. MARIE TUCKOVA: Portfolio. Art & Antiques [online]. fijen 2021. Dostupné z:
https://www.artantiques.cz/marie-tuckova (cit. 2022-11-22).
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performance, psani textl a hackovani. Mozna je také na misté zde zminit
skute€nost, Ze Tuckova patfi do generace umeélcu, ktera se narodila do doby, ve
které jiz existoval internet, coz tuto generaci zfejmé vyraznym zplsobem formovalo.
Rozhodnuti se v urcitém momentu své praxe odpoutat od pfedchozich narativa,
treba svého virtualniho alter-ega (pojmenovaného Ursula Uwe), které ji poskytovalo
ur€itou svobodu vyjadfovani v online prostfedi, vyustilo v pfesun tézisté zajmu
smérem k femeslu a rukodélnosti. To ovSem neznamena, Ze by autorka od
technologii odesla uplné. Ty jsou v jeji tvorbé nadale pfitomné, pouze uz tolik
nedominuiji, spiSe se zdaji byt rovnhocennym partnerem pro jeji propracovane textilni

objekty.

V soucasné praxi se Tuckova vénuje mimojiné pleteni a hackovani, ¢asto v kolektivu
lidi pro néz je hackovani samoziejmou dovednosti, nebo s prateli z jinych okruht
nez téch uméleckych. Tato mnohahodinova pletaci sezeni, které autorka iniciuje,
nabizeji kromé pocitu sdileni a komunitni sounalezitosti moznost uniku a do€asného
odpoutani od online prostredi.” U prileZitosti samostatné vystavy koncem roku 2018
v brnénské Galerii mladych s nazvem Episode One: Bunny’s Departure se umélkyné
prezentovala instalaci, ktera pozistava mimo jiné ze zvukové stopy: svobodna
narace pohybujici se mezi mluvenym slovem a pisni, genderové neutralni hlas
vypravéjici sci-fi piibéh odehravajici se v &asové neurcité dobé. Ustfednim motivem
instalace byl hackovany objekt monumentalnich rozméra. Ten svym tvaroslovim
pfipominal jeskynni ukryt nebo pfistfeSek v podobé vzdudného stanu. Vznikal ve
spolupraci s autor€inou babickou v ritualnim aktu pfedavani rodinnych tradic a oralni
historie. Sama autorka v jedné ze svych vypovédi zdlrazriuje, jak je pro ni
hackovani hmotnym dokladem uplynulého Casu: ,Hackovani mi otevira nové
moznosti, jak vnimat véci, kde mlzete pozorovat riizné barvy a motivy. Také vnimani
Casu, kdyz davam véci dohromady béhem mnoha mésict a béhem nich ty véci
rostou a rostou, takze na konci se mizete dotknout realného objektu, ktery je ve

vysledku ¢asto monumentalni.“™

3 Episode One: Bunny’s Departure: Reportaze. Artycok.tv [video online]. 2018. Dostupné z:
https://artycok.tv/cs/post/episode-one-bunnys-departure (cit. 2022-11-23).

™ |bidem
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Kdybychom vSak chtéli najit jisty posun v zachazeni s vyrazovymi prostfedky,

The Polyphonic Womb, prezentovany béhem roku 2022 hned v nékolika podobach.
ZpuUsob, jakym autorka snoubi rizné protiklady, je pfitomen nejen v materialové, ale i
ve vyznamoveé podobé. TuCkova védomé zachazi s archetypalnim vnimanim
zakladnich symbolu: ltno, ruka, vejce. Skryva se za tim touha po kone¢ném a
nutném odstranéni patriarchalnich struktur ve spole¢nosti. Umélkyné skrze sva dila
citlivymi a poeticky ladénymi zpusoby apeluje k rozpusténi hranic mezi druhy, lidmi,
predméty a hmotou.” Materidlova pojeti imerzivnich instalaci jsou opét postavena
na protikladech. Drobné sklenéné odlitky koresponduji s mékkosti vzdusnych
tapiserii a kobercu a ve studeném svétle velkoformatové videoprojekce vypadaiji, ze

nabiraji i dalSi vlastnosti, nez je jejich pfirozena taktilni strukturalnost.

Z urcité perspektivy se pfistup Marie TuCkové k pohyblivému obrazu a vyplétani
velkoformatovych ploch zda byt timtéz. Stejné jako plochy zavésnych hackovanych
textilii, které svoji pfitomnosti v instalaci vyhrazuji prostor pro soustfedéné

sledovani, pfede TuCkova hypnotické videosnimKky.

Obé média, projekce i textilie, Casto doprovazi mnohovrstevnaty vicehlasy zpéyv,
ktery autorka do svych realizaci zapojuje. Dochazi k tomu na tfech riznych rovinach:
v pusobivych performancich, kde spole¢né s péveckym sborem zpivaiji tradi¢ni
folklorni pisné, skrze zvukovy doprovod vpleteny do video snimku, ale také v
pribéhu kolektivniho aktu pleteni a hackovani, ktery autorka iniciuje jako gesto

sounalezitosti.

»L---] monumentalni hackované utociste, jimz tematizovala vzpominky vlastniho
détstvi a vibec (lidovou) tradici, pfedavanou z matky na dceru. Hac¢kovani, splétani
viny do komplikovanych objektu je banalni, a pfece teoretickou ¢innosti: v abstrakci
se stava hlasem, jenz nabyva formy. Vzajemnost ru€nich praci a zpévu tvofi svazek,

ktery Tuckova ve svém dile postupné rozviji.“"®

5 SEDLACEK ROUBALOVA, Anna. Zranitelnost $ipku. Artalk.cz [online]. 19. fijen. 2022. Dostupné z:
https://artalk.cz/2022/10/19/sila-sipku/. (cit. 2022-11-24).

6 SKOPALOVA, Eva. MARIE TUCKOVA: Portfolio. Art & Antiques [online]. Fijen 2021. Dostupné z:
https://www.artantiques.cz/marie-tuckova.(cit. 2022-11-22).

46


https://www.artantiques.cz/marie-tuckova
https://artalk.cz/2022/10/19/sila-sipku/

Ve zpUsobu autor€iny tvurci praxe se stava manualni uchopeni viaken zaminkou k
predavani rodinnych historii a dovednosti a zplisobem spole¢ného traveni ¢asu v

mezigeneracnich skupinach ¢i mezi-subkulturnich kolektivech.

Marie Tu€kova, Episode One: Bunny’s Departure, Colloredo-Mansfeldsky palac, koarovna,
2018 © Tomas Soucek
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4.2.2 Materie slozena mnoha rukama — Hana Mileti¢

Podobné jako tomu bylo v pfipadé Marie Tuckové, tvorbu Hany Mileti¢ bychom mohli
rozdélit do dvou zakladnich okruhu. Prvni, intimni, tedy to, kdy pfi prochazkach
méstem zkouma jeho drobné promeény, a druhy, zaloZzeny na spolutvoreni v

komunitach. Obé polohy se v8ak na nékterych mistech vyrazné prolinaji.

Pfi osamélych prochazkach do chatrajicich Ctvrti mést, ve kterych umélkyné zrovna
pobyva, patra po jeho nedotaZenych detailech, trhlinach a neuralgickych bodech,
které jejich obyvatelé zkousi svépomocné opravit. Jsou to mista, v nichZ dochazi k
otfesim a procesim zmény a ktera promlouvaji svou neuplnosti. Pomoci fotografie
autorka zachycuje tyto svépomocné pokusy o Upravu — féliové kryty, husté rastry
ruznych druht lepicich pasek, vodéodolné plastové folie. Tyto snimky nasledné
selektuje a diikladné pfevadi do kolazovitych tkanych obrazu spiSe drobnych
rozmér(. Dava jim tak hmatatelnou formu, nikoliv v§ak pouze v haptickém a
vizualnim smyslu, nybrz v jistém smyslu néceho, co je potfeba uchopit a cemu je
potfeba porozumét. Pfiznacnou, pro praxi autorky myslenkovou dynamikou, by mohl
byt pohyb na trajektorii od rukou k hlavé a zpatky k rukam, skrze ktery autorka

promlouva o mnoha komplikovanych vztazich v sou¢asné spoleénosti. ”’

Kdybychom vSak chtéli vice nahlédnout do autor€iny druhé, komunitni polohy, méli
bychom se vratit na zacCatek jejiho zajmu o pleteni, ktery autorka popisuje v jednom z

rozhovordu.

Pavodni vzdélani v oboru fotografie, posléze propojené se zajmem o publikacni
¢innost a vytvarenim performativnich udalosti ve spojeni s aktivisty a muzikanty,
doprovazela snaha po ,hledani praxe, v niz by materialni gesta pfevazila nad
konceptualnim myslenim, které je provazi.“’® Toto spojeni manualni prace s
materialy a konceptualnimi postupy autorka nalezla ve spoluucasti v amatérském
krouzku spolec¢ného pleteni, ve kterém se seznamila a navazala dlouhodoby dialog s

Zenami rlizného véku a kulturniho pavodu, jenz postupné vyustil do pravidelné

" Hana Miletic — Pieces [online]. Dostupné z: https://www.kunsthalle-mainz.de/en/ (cit. 2022-11-26).

8 Hana Mileti¢ in conversation with Vincent van Velsen. Mousse magazine [online]. 13.07.2018.
Dostupné z: https://www.moussemagazine.it/magazine/hana-miletic-vincent-van-velsen-wiels-2018/.
(cit. 2022-11-26).
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sdilené tvardi praxe.” Velkoformatové netkané textilie, které vytvari spolecné se
skupinou zen z bruselského komunitniho centra Globe Aroma béhem pravidelnych
workshop, ve kterych probiha vyména zkuSenosti pfesahujicich nékolik generaci,
jsou dukazem autorc¢ina hlubokého zajmu a péce o komunity. Instalace s nazvem txt,
Is Not Written Plain pfedstavovala uceleny soubor plsténych latek a audio nahravek
basnickych textl, které skupina spole¢né vytvofila coby kompaktni, byt oteviena
komunita. Protinajici se plsténé plachty a lyrické basné vyjadfuji zavazek k

mezilidskym vazbam v podobé socialni odpovédnosti.®°

,Na jedné strané se béhem téchto dilen text stal materii slozenou mnoha rukama,
zaplatovanou a rozplétanou s néhou a péci. Na druhé strané prace s textilem
poskytla skupiné potfebny ¢as k pozornému a citlivému pfemysleni o jeho

metaforickém vyznamu ve spole¢nosti."®’

=

Hana Mileti¢, txt, Is Not Written Plain (draft 1), with Globe Aroma, 2017. Installation view Hana
Mileti¢_ Dependencies, WIELS, Brussels, 2018 © Kristien Daem.

 |bidem

8 TXT, IS NOT WRITTEN PLAIN (DRAFT I). Globe Aroma [online]. Dostupné z:
https://www.globearoma.be/evenement/txt-is-not-written-plain-draft-i/ (cit. 2022-11-26).

81 |bidem.
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4.2.3 Rezim viditelnosti — Matgorzata Mirga-Tas

U autorky Matgorzaty Mirga-Tas bychom mohli za€it od jehly. Jehla jako zakladni
pracovni nastroj totiz v jeji praxi zastava specifické postaveni. Jak o jehle prohlasila
Louise Bourgeois: ,Neni nastrojem ktery zanechava rany, nybrz objektem, ktery ma

magickou moc opravovat a umozruje odpusténi.®

TeoretiCka a kuratorka Joanna Warsza charakterizuje tvorbu Mirgy-Tas takto: ,ve
svych patchworcich ¢asto symbolicky napravuje narusené predstavy vétSinové
spole€nosti o marginalizovanych romskych komunitach. Jeji praxe se shoduje s
vyzkumy akademikl a umeélcU, ktefi ukazali, Ze kultura této nejvétsi
(dvanactimilionové) evropské mensiny muze mit vliv na spole€nost a neni ji jen
vydana napospas. VytvaFi obraz Romu jako proto-Evropan(, jako mnohojazy¢né,
transkulturni a nenasilné skupiny, ktera pretvafi konvence a dekolonizuje imaginarni
svéty.“® Zajimavy je i zpUsob, kterym tvorba Mirgy-Tas skrze propracovanou formu a
kontextualni zasazeni balancuje mezi profesionalnim uménim a jeho lidovymi zdroiji.
V navaznosti na uvahy kriticky Lucy Lippard o femeslech a feminismu autorka vnima
vSechny formy uméni, tedy jak ty amatérské, tak i ty profesionalni, jako produkty
tvarciho impulzu, ktery je ,stejné tak spolecensky podminény jako osobné

potiebny.“

Vratime se na chvili ke komunitnimu aspektu jeji praxe. To, jakymi zplsoby
Matgorzata Mirga-Tas promita pfedstavu o romskych komunitach do svych
monumentalnich textilnich ploch, probiha na vicero vyznamovych rovinach.
Podivejme se tedy blize na jeji posledni, mnohovrstevnaty projekt z roku 2022,
Znovu okouzlit svét, kterym se predstavila jako prvni umélkyné s romskymi kofeny
na Benatském bienale za dobu jeho 127leté historie, a sice v polském narodnim

pavilonu.?

B2WARSZA, Joanna. MALGORZATA MIRGA-TAS [online]. Dostupné z:
https://www.berliner-kuenstlerprogramm.de/de/artist/malgorzata-mirga-tas/ (cit. 2022-11-30).

8 Thuc Linh NGUYEN VU. Intersekcjonalny patchwork. ,Przeczarowujgc $wiat” Matgorzaty Mirgi-Tas
w Pawilonie Polonia na Biennale Sztuki w Wenecji. Magazyn SZUM [online]. 25.11.2022. Dostupné z:
https://magazynszum.pl/intersekcjonalny-patchwork-przeczarowujac-swiat-malgorzaty-mirgi-tas-w-pa
wilonie-polonia-na-biennale-sztuki-w-weneciji/. (cit. 2022-11-30).

8 Umélkyné v uvodni fedi zdlraznila, Ze reprezentuje romskou spole¢nost v polském pavilonu.
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V realistickém provedeni velkoformatovych patchworku, které prekryly vSechny zdi
pavilonu, autorka vyobrazila civilni vyjevy romskych spole€nosti: Zivotni pfibéhy Zen
z jejiho blizkého okoli, nékdy déti nebo zvifat, vzacnéji muzd. Zde je myslim na
misté také zminit, ze autorkou Zzita a artikulovana praxe sesterstvi spolecné s jejimi
kofeny v romské identité se v jeji praci projevuje zpravidla nejprve ve formé
mysSlenky specifické pro danou lokalitu a teprve poté se z ni stavaji teoretické

koncepty.

V textiliich vyobrazené narativy svym kompozi¢nim usporfadanim a strukturou
vyrazné odkazovaly na fresky v Palazzo Schifanoia. Obrazovy cyklus je tedy shodné
s délenim proslulé fresky uspofadan do dvanacti jednotlivych celku, které odpovidaji
kalendafnim mésicum a kazda z nich je nasledné rozdélena do tfech scén. Ty z
velké ¢asti zamérné mixuji vice odliSnych symbold dohromady: mimo jiné vyjevy z
kazdodenniho zivota polskych Romek a RomU s astrologickymi motivy horoskopu.
Mirga-Tas v dile pouziva toto ponékud podvratné gesto, aby divaky odkazala na
stereotypni obraz do sebe uzaviené romské komunity, jejiz Clenové v predstavach

vétSinové spolecnosti aktivné praktikuji astrologii a vésténi.®

Imerzivni charakter dila je mozné stejné jako u proslulé fresky vnimat jako svého
druhu prochézeci kalendar, do kterého se divak nofi a skrze ktery prochazi
jednotlivymi mésici. Koncept Zivota po Zivoté obrazi (life after life of images),
pfitomny v inspiracni fresce, autorka rozsSifuje o dalSi vyznamovy aspekt, jimz je
material — v autor€iné podani tato premisa nové zni Zivot po Zivoté materialt (life

after life of materials).

Pro znazornéni tohoto principu si mizeme jako priklad uvést jeden z ,mésicu*
umistény ve spodni ¢asti nasténné latky. Divame se na civilni situaci, nékolik malo
domacich zvifat a par osob zobrazenych v lidském méfitku. V urovni divakova téla
se rozpina obraz nékolika pracujicich a asistujicich lidi, autorCinych pfibuznych a
spratelenych Zen, ponofenych do aktu Siti, stfihani a upravovani. V patchworku je
zobrazeny obraz komunity, ktera po dobu nékolika mésicu toto dilo kolektivné

zhotovovala. Motivaci pro mezigeneracni spolupraci na tomto monumentalnim

8 Thuc Linh NGUYEN VU. Intersekcjonalny patchwork. ,Przeczarowujgc $wiat” Matgorzaty Mirgi-Tas
w Pawilonie Polonia na Biennale Sztuki w Wenecji. Magazyn SZUM [online]. 25.11.2022. Dostupné z:
https://magazynszum.pl/intersekcjonalny-patchwork-przeczarowujac-swiat-malgorzaty-mirgi-tas-w-pa
wilonie-polonia-na-biennale-sztuki-w-wenecji/ (cit. 2022-11-30).
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obraze nebyla pouze sesterska pouta stvrzena komunitnimi zvyky, ale védomeé
znovuziskani spoleCenského hlasu, ktery je marginalizovanym (intersekcionalné v
tomto pfipadé zenam romského puvodu ze stfedni Evropy) odpiran a nyni mize
suverenné zaznit v ramci prestizni celosvétoveé umélecké prehlidky. Tento ,pracovni
vyjev® lokalni spoleCnosti se nasledné propisuje i do dalSich vrstev monumentalni

textilni kolaze.

To, na ¢em zeny spolecné v obraze pracuji, je dvojportrét pfedkl autorky a zarover
¢lent mistni komunity, umistény v tésné blizkosti ,pracovni situace“ a propojeny s
dalSimi astralnimi motivy. Cely kolobéh hravych pfesunu vyznamu, symboll a znak

pomysiné uzavira i pfibéh pavodu latky, tedy kousku, z nichz je patchwork zhotoven.

Textilie, ze kterych jsou postavy z vyjevu ztvarnéné, ¢asto pochazeji pfimo ze skfini
vyobrazenych osob a automaticky si s sebou nesou kousky pfibéhu jejich majitelek,
vykazuji znamky opotfebeni a tim vytvareji mozaiku, ktera vypravi mimo jiné o
soucasné transformaci romskych komunit. Zpusob provedeni pfivadi jesté dalsi
obsahovou rovinu, kriticky komentar smérem ke globalni dynamice cirkulace

textilniho zbozi, hlavné odévum vzniklym pod diktatem tzv. fast fashion.

Mirga-Tas ve svém dile pouziva ,globalni strategie feminismu v lokalnim méfitku.“®
Poukazuje na bohatou, a¢ marginalizovanou historii polskych Romek a jejich
kazdodennich zvykl a v plsobivé detailnim provedeni, spole¢né s velkoformatovou
propracovanou kompozici, pfinasi novou formu poznani o zkusenostech této
mensinové komunity. Dilo je tak mozna nakonec snahou o znovuziskani hlasu a
prevzeti kontroly nad spoleCenskou viditelnosti a dotazovanim se, kdo a co v
dnesnim svété tuto viditelnost podminuje. Zda se, Ze umélkyné tento rezim
viditelnosti pojima jako material samotny, z néhoz nasledné vytvafi jakousi novou,
komplexni textilni gramatiku. Kromé zfejmého dlrazu na nezbytnost komunitnich siti
a vzajemnych vazeb, které dilo pfedklada, je v neposledni fadé také dukazem
obrovske sily, ktera je do autor€ina mezigeneracni Zenské komunity nastalo

vepsana, a ktera je, jak se zda, podminkou pro jeji existenci.

8 Thuc Linh NGUYEN VU. Intersekcjonalny patchwork. ,Przeczarowujgc $wiat” Matgorzaty Mirgi-Tas
w Pawilonie Polonia na Biennale Sztuki w Wenecji. Magazyn SZUM [online]. 25.11.2022. Dostupné z:
https://magazynszum.pl/intersekcjonalny-patchwork-przeczarowujac-swiat-malgorzaty-mirgi-tas-w-pa

wilonie-polonia-na-biennale-sztuki-w-wenecji/ (cit. 2022-11-30).
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Matgorzata Mirga-Tas, Znovu okouzlit svét, Polsky pavilon v Benatkach, 2022.

4.3 Zpomaleni a uzdraveni

»L---] katastrofy, v€etné ekologickych, Ize Cist prizmatem nostalgie, jak o tom psala
Svetlana Boym. Ta rozliSuje mezi obnovuijici a reflexivni nostalgii. V okamziku
nékolika paralelnich katastrof jsme je jakoby spojili, syntetizovali. Existuje pro to
novy termin: Glen Albrecht vytvofil neologismus solastalgia kombinaci latinského
slova solacium, které znamena komfort a utéchu a feckého kofene -algia, ktery
znamena bolest nebo nemoc. Musime byt ponofeni do toho, co prozivame, mit
hluboké védomi toho, co nas Ceka a zaroven si vytvofit obranné nastroje, abychom
psychicky prezili. Potfebujeme spravné myty, které se nofi do riznych

katastrofickych plan a minulych zkusenosti — potfebujeme fantasmata.”’

8 MAJEWSKA, Ewa a Monika WEYCHERT. Mniejszo$ciowa polityka marzenia sennego. Wokét
projektu ,Przeczarowujac swiat” Matgorzaty Mirgi-Tas. Magazyn SZUM [online]. 12.08.2022.
Dostupné z:

https://magazynszum.pl/intersekcjonalny-patchwork-przeczarowujac-swiat-malgorzaty-mirgi-tas-w-pa
ilonie- ia-na-bi - i-w- ji/. (cit. 2022-11-29).
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Jak ovliviiuje souCasné spoleCenskeé déni umeéleckou produkci v Case pretrvavajicich
a nasobicich se krizi? Je mozné, ze tragické udalosti poslednich nékolika let odhalily
skute€nost, jak kiehci a zranitelni doopravdy jsme? Jak se rizné spoleenské
dysfunkce, postupujici globalni klimaticka krize, téméF dvouleté celosvétové
,zamrznuti“ zpusobené pandemii Covid-19 s jejimi dalSimi mnohdy tragickymi

nasledky, promitly do praxe konkrétnich sou¢asnych umélkyn?

Na pfikladu nékolika konkrétnich umélkyr a umélcu se pokusim poukazat na
tendenci vztahovani se k jednotlivym sou¢asnym krizim. Tato tendence se projevuje
ve vytvarné praxi nékdy po drobnych a nepatrnych kruécich, nékdy po vétSich az
zasadnich skocich a déje se pomoci transformace tvlrcich procesu, prostfednictvim
zmeény umeéleckych strategii, volby vyrazovych prostfedku nebo nepatrnych
vyznamovych posunl. Koneckoncll, sou¢asna umélecka praxe je jednim z mist, kde
bychom jako spole¢nost i jednotlivci Zijici na pokraji osobnich a globalnich kolapsu

mohli patrat po jejich nasledcich a dopadech.

ProtoZe bych rada rozsifila optiku, kterou na autorky nahlizime, uvadim v této
disertaCni praci néktera jmeéna vicekrat, pokazdé vsak v trochu jiné souvislosti.
Intermedialni umélkyni Hanu Mileti¢ zmifiuji jiz v kontextu pfedchozi kapitoly, jez
pojednava o tvorbé v kolektivech. V nasledujici kapitole vSak na jeji praxi bude
nahlizeno z hlediska dalSich nékolika ryst pro umélkyni charakteristickych. Oproti
intenzivnimu zajmu o pleteni, jez Mileti¢ dlouhodobé rozviji v reakci na rizné podoby
rozpadu, se tvorba kanadské umélkyné Candice Lin promériuje vlivem pandemické
zkusenosti z lockdown(. Nékteré postupy, které byly pro Lin doposud typické, se v
dobé izolace zaCaly mirné otacet k intuici a imaginaci, tedy do sfér v jeji tvorbé
dosud opomijenych. Umélec Moffat Takadiwa jako material pro vznik svych
propracovanych objektu voli umélohmotné soucastky, které pro néj predstavuji
neutiSitelny zdroj uzkostnych pocita. Ve svych velkoformatovych tapisériich tak

nastinuje symboly katastrofickych scénara.
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4.3.1 Trpélivost — Hana Miletic¢

V autor¢iné tvurci praxi muZzeme vysledovat dvé navzajem se ovliviiujici a prolinajici
linie. Jeji upfimny ddraz na tvarci praci v komunité jsme mohli sledovat v pfedchozi
kapitole. Druhou linii, nebo pfesnéji pozadavkem ktery autorka silné tematizuje a
ktery také vychazi z jeji tvar€i metody je trpélivost. Jak uz bylo zminéno, oba
aspekty, tedy zajem o komunitu a narok na trpélivost jsou si velmi blizké a zda se, Ze

v pfipadé autorky, jedno nemUze existovat bez druhého.

Vratme se na chvili k jedné jeji tvurci metodé — pleteni. Kdyz se divame na praxi
Hany Mileti¢, je z ni zfejmé silné zaujeti textiinim materidlem a tradi¢nimi metodami
jeho zpracovani. Napfiklad zajem o tradicni tkalcovskeé a pletaci procesy zde
rezonuje s tématem prace samotné i souvisejici otazkou ohledné efektivity. ,Jemné
pletené prace Hany Mileti¢ vypraveéji pfibéhy o expanzi a rozpadu, o zranéni a
uzdraveni, o spojenich napfi¢ ¢asem a prostorem. Vytvareji alternativni modely
produkce v kontextu efektivity a neustaleho spéchu, které charakterizuji nasi

spole¢nost. 8

Trpélivost a pomalost pracovnich procesu, oboji se v dnesnim svété zda byt podivné
nemistné. Ruéni a zdlouhava prace vyZaduje kromé manualnich dovednosti urcitou
davku trpélivosti, klidného soustfedéni, do¢asného pozastaveni vSech potencialnich
ruchd okoli jisté ,uzemnéni“ a ono ,napojeni se na material a specifika jemu vlastni
tak, jak o tom mohla svédcit vypoveéd Anetty Mony Chisy. Mluvime tedy o
vlastnostech, které jsou z pohledu vykonnostné zamérené spole¢nosti ponékud
nepatficné, nemistné a neefektivni, nebo efektivni pfilis malo na to, aby zapadly do

rustovych struktur, tabulek zisku a ztrat, trzni logiky vydéle¢nych aktivit.

Mileti¢ vnima navzdory narokiim soucasného svéta proces pleteni jako ozdravnou
¢innost, kterou predklada na nékolika rovinach zaroven. Svoje €iny sméfuje
paralelné k dysfunkcim ve spoleCnosti a zarover k zanedbanym mistim v méstském
vefejném prostoru. Metaforicka poskozeni, jejichz stopy hleda sou€asné pomoci
fotografii (coz je médium, jez ma schopnost zaznamenavat obrazy v mikrovtefiné —

zablesku clony objektivu), autorka nasledné transformuje do pracnych, velmi

8 Hana Miletic — Pieces [online]. Dostupné z: https://www.kunsthalle-mainz.de/en/. (cit. 2022-11-26).
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pozvolnych procesu tkani, kde jakoby kazdému pixelu digitalni fotografie vracela

dfive odepfeny narok na pomalost trvani.

K poskozeni v symptomatické podobé neustaleho spéchu a souasné touze po
uspokojivych vykonech Mileti¢ pfistupuje jako k rané, na jejiz hojeni je tfeba ¢as. V
terapeutickém aktu pochopeni druhého, pochopeni méstskych Skod a trhlin nachazi
neuralgicka mista spoleénosti a ,uzdravuje” je. Cini tak pomoci pleteni a hagkovani:
at' uz v podobé prepisu fotografie do vice haptického média textilu, nebo pomoci
vytvareni prostoru pro pozvolnou soustfedénou tvorbu ve vykonnostné orientovaném

spoleCenském systému.

.Pleteni vnimam jako praxi péCe a opravy, proces, ktery mi umoznuje védomeé se
vyporadat s podminkami poSkozeni a zanedbani, které stale ovliviiuji mé pouli¢ni
fotografie. Pfi praci s textilem vytvafite vazby a pfi vytvareni téchto vazeb je tieba
neustale vyjednavat o poloze nebo nadfazenosti jednotlivych pfizi. Myslim, Ze
bychom se zde méli vyhnout zjevnéjSim asociacim jako je tkani socialnich vazeb, ale
veéfim, ze praxe tkani a pleteni mize skute€né ukazat zpUlsoby, jak byt spolu, a Ze

toto védomi tento akt doprovazi.“®

Hana Mileti¢, Materials, 2016-2019

8 Hana Mileti¢ in conversation with Vincent van Velsen. Mousse magazine [online]. 13.07.2018.

Dostupné z: https://www.moussemagazine.it/magazine/hana-miletic-vincent-van-velsen-wiels-2018/
(cit. 2022-11-26).
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4.3.2 Zranitelna ¢ast projektu — Candice Lin

Vystavu, kterou Lin oteviela zaCatkem roku 2022, jsme mohli v kapitole vénované
mezidruhovym tvar€im pfistuplim uchopit jen z€asti. Skrze pfipomenuti vystavy
bychom mohli, v kontextu nasledku pandemie Covid-19 a jejich dopadl na praxi
vytvarnych umélct a umélkyn, pouzit jako pfiklad pro autorku ponékud prulomové
vystavy. Ne vSak ani tak ve spektakularnim smyslu tohoto slova. SpiSe naopak, a
sice v domnénce, Ze zkuSenost pandemické izolace vnesla do jeji praxe novy
pohled, ktery z &asti ovlivnil jeji tvar€i postupy. V artist talku k vystavé Seeping,
Rotting, Resting, Weeping umélkyné popisuje, jaky vliv mély na jeji tvorbu
pandemické roky. ZjednoduSené feCeno, se jeji dfive exaktné provadéné vyzkumy z
divodu celosvétového zamrznuti pozastavily a umeélecké pfistupy postupné

hygieny a racionalizaci nemoci. [...] Pandemie toho zménila hodné. Mam pocit, ze
tohle je prvni projekt, ktery jsem délala intuitivné, a Ze je osobné&jSi a mam k nému
pFiméjsi vztah, nez obvykle mivam k tématdm, ktera zkoumam, a to je pro mé docela
zvlastni.“°

A dale pokracuje slovy: ,Obvykle mam néjaké povédomi o tom, pro€ a jak se
rozhoduji, co délam, ale to v tomto pfipadé zcela chybélo. Takze mi to celé pfipada

jako jakasi zranitelna ¢ast projektu a doted jsi nejsem jista, jak ho prezentovat.*’

Pravé vySe zmifovany projekt Seeping, Rotting, Resting, Weeping je prvni, ve
kterém Lin buduje jistou nadstavbu pro v jeji tvorbé typicka mezidruhova badani:
paralelné s nabytymi fakty a informacemi, se do popfedi nové dostava hapti¢nost,

emocionalita a imaginace. Souvisi to se zkuSenosti izolace?

,Dilo je také o koCkach, protozZe je o utésSe a pohodli vetknutém do Zivota v troskach.
Indigoveé vzory jsou vizualnim dédictvim globalniho kolonialismu, ale jsou také
svédectvim femeslinych tradic, které vstfebavaji obrazy spojené s obchodem a

dobyvanim a méni je v obrazy krasy, vzdoru a synkretismu. Hodné jsem pfemyslela

% Working from intuition Candice Lin Artist Talk. Youtube [video online] 44:49, Walker Art Center,

8.Fijen 2021. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=xIKtdL ’XQmk&t=1010s. (cit.
2022-11-28).
" Ibidem
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o0 moznosti zivota v kapitalistickych ruinach a o zaplatach, které tento zivot

UMOZIiU;i. o2

V dfive precizné formulovanych instalacnich celcich, kde byl kazdy vystaveny
element vysledkem uméleckého badani a ztélesfioval tak mimo jiné fadu exaktnich
argumentl, se na povrch dostava zcela jiny druh mysleni. Dokonce bychom v
autorcCiné proklamaci o utéSe a pohodli vetknutych do Zivota v troskach a moznost
Zivota v kapitalistickych ruinach® mohli spatfit jistou shodu s hodnotami, jenz nabizi
termin Glena Albrechta — Solastalgia v némz se do sebe kloubi komfort a bolest.
Neni pochyb o tom, Ze jsou vSechny védomosti, které umélkyné nabyla ve svém
pfedchozim ,striktné badatelskem® pfistupu do vystavy propsané. Z haptickych
vychodisek a vyrazovych vlastnosti instalace mizeme odvodit, Ze je zkuSenost
pandemie a izolace pretavila do imerzné snovych, potazmo i emo&né orientovanych
podob. Zajimavy se vSak jevi moment, kdy umélkyné nachazi spojitost mezi

,Zapojenim intuice” a nasledky tohoto aktu spojuje s ,zranitelnosti projektu®.

Zduraznila bych zajem o divaka a jeho pfitomnost na vystavé v podobé
interaktivnich prvkl. Kazdy z mnoha textilnich panell, ze kterych se stan sklada, ma
zaroven dalSi funkci: dira velikosti lidské hlavy uprostied kazdé textilie s ni déla
nositelny prvek — mize byt z nosné konstrukce sejmut a byt pouzit jako odév.
Funkce stanu se timto stava doCasnou a jedna se spiSe o jakysi nomadsky
pfistfeSek nez o permanentni architekturu. V izolacnich realiich pandemické doby,
kdy byl dotek az skoro dogmaticky zakazan, Lin do své instalace situovala nékolik
haptickych objektl s intenci vratit zpét ztracenou moznost vztahovani se k vécem
pomoci doteku. UZ samotna forma stanu je pfece mistem setkani a vyhrazenym
prostorem pro spolubyti. Umélkyné do néj situuje mékkeé koberce a hladke
keramické polStare v biomorfnim tvaru kocCek, zvirat, ktera ji byla v Case striktnich
lockdownu jako jediné dokazatelné Ziva entita vzdy nablizku. Stejné tak autorska
kniha, pandemicky denik s recepty fermentacnich postup(, obarvenych textilnich
vzorkU a tesklivych osobnich zapiskl, nabada ke kontaktu skrze listovani. Jako dalSi
podstatnou soucast instalace bychom mohli zminit ,haptické divadlo®, vyrazné

inspirované dily Jana Svankmajera, v podobé& dokonale vylesténych hmatovych

92 Artists at Work: Candice Lin by Silvi Nagi [online]. The Carpenter Center for the Visual Arts, 2020.
Dostupné z: https://eastofborneo.org/articles/artists-at-work-candice-lin/.(cit. 2022-12-12).
% |bidem
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krajin, vyrobenych technikou umélého mramoru. Skrze tuto pasivni a nenasilnou
vyzvu k interakci umélkyné vytvari ucelené soubory zazitkd, které divaka provazeji
krajinou pohybu lidskych tél a vdemi jejich hypotetickymi doteky. Zda se, Ze Lin vola
po navratu doby, ve které bylo fyzické setkani Cistou samoziejmosti. Setkani a
spoleCenstvi nam bylo po tak dlouhém Case odosobnéni a izolace nesmirné
zapotiebi, neni proto nahoda, Ze v zavéru kuratorského textu k vystavé ¢teme o
interaktivni podobé instalace, sou€asné s rozpousténim hranic mezi druhy, jako o
metodé k nalezeni zpusobu, jak mizeme byt po izolaéni zkusenosti pandemie znovu

spolu, a to nejen spolu s lidmi ale také s vécmi, rostlinami, plisni a nezivymi objekty.

»<Zmirnéni a ¢asto i uplné vymazani mezidruhovych hranic v kombinaci s Lininym
pouzitim materiall, jako jsou barvené latky, koberce a sadrové sochy uréené k
dotykani, znovu predstavuje a pretvafi zplsoby, jakymi mizeme byt spolu po témér
dvou letech izolace a ztraty. V koneéném dulsledku nas vystava vybizi ke
kolektivnimu zpochybnéni nasi nejisté pfitomnosti a budoucnosti a k pfijeti novych

zpUsobU chapani svéta.

4.3.3 Pachut nezodpovézenych otazek — Moffat Takadiwa

~2Antropocén je kostlivcem ve skfini pfedstavivosti 21. stoleti. Disledky
hyperkonzumerismu jsou vSudypfitomné a neodstranitelné, jsou neoddélitelnou
soucasti zivotniho prostfedi a vzduchu, ktery dychame. VedlejSi produkty lidského
zivota a jeho pozUstatky — primyslové i domaci — se pretvareji v kaskady, feky, hory,
udoli a pole odpadu. Jak konkrétni tak meritoricka vSudypfitomnost a neznicitelnost

odpadkl je zdrojem Uzkosti, kterou nelze uti$it ani zahnat.“*®

Abstraktni tapiserie Moffata Takadiwy jsou zpracovany tradi¢nimi metodami tkani
zimbabwskych textilii s jednim podstatnym rozdilem: autor totiz k jejich vzniku
nepouziva textilni viakna. Vyrobni material t€zi na zimbabwskych skladkach.
Velkoformatové asamblaze jsou slozeny z drobného plastového odpadu, ktery autor

sbira, Cisti a tfidi a jsou to pfevazné lahvova plastova vi¢ka, klavesy z klavesnic,

% Candice Lin: Seeping, Rotting, Resting, Weeping [online]. The Carpenter Center for the Visual Arts
Dostupné z:
https://www.moussemagazine.it/magazine/candice-lin-seeping-rotting-resting-weeping-at-carpenter-ce
nter-for-the-visual-arts-cambridge/.(cit. 2022-11-21).

% WHITNEY, Kay. Moffat Takadiwa. Sculpture | A publication of the International Sculpture Center:
Craft Contemporary [online]. Los Angeles, 18. leden. 2022. (cit. 2022-12-12).
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Stétiny zubnich kartackd, fragmenty tub od zubnich past, pruhledna vicka od
parfém, rybarské vlasce a stahovaci pasky — vSe v mnoha barevnych podobach. Z
této Siroké materialové Skaly sestavuje zavésné objekty vytvorené metodou
peclivého propojovani tisicu téchto drobnych umeélohmotnych kust. Takadiwova
vysledna dila pracuji vyhradné s domacimi a primyslovymi odpadnimi materialy a
timto se pomysIné ptaji na vztah kulturni identity a Zivotniho prostfedi. Sam autor
tvrdi, Ze prostfednictvim této metody ,chce zahajit dialog o kolonialnich pozlstatcich
v Africe a o tom, Ze v souCasné Africe a zejména v Zimbabwe je postkolonialismus

podstatnym zdrojem mnoha problému.“%®

,Lidstvo za sebou zanechava krutou stopu. Kdyz zrovna nevalime mezi sebou,
valéime s planetou a plnime jeji oceany, vzduch a padu plasty a toxiny. Nejhdre se
dafi zemim, které jsou na pfirodni bohatstvi nejbohatsi [...] Na (zimbabwské) rodné
pudé se neustale tézi kovy ze vzacnych zemin, pokrytych kilometry a kilometry

Jrecyklatd", které tam odhodili sou¢asni a byvali kolonizatofi.“9”

Skrze hypnoticky zvinéné povrchy Takadiwovy ,tapiserie“ poukazuji zejména na jiz
zminénou problematiku tzv. odpadkové krize. Kdybychom vSak chtéli odhlédnout od
zjevné krasy estetického prozitku, kterou ,odpadni” objekty divakim predkladaji,
zUstane v nas pravdépodobné jen pachut mnoha nezodpovézenych otazek ohledné
ekonomicke, socialni a historické nespravedinosti. Je to material, drobny plastovy
wpixel”, ktery pfed nami otevira toxickou realitu zimbabwskych skladek dohromady s
paralyzujicim obrazem dopadu na tamni zivotni prostfedi. Pfi pohledu na dilo by se
snad mohl dostavit pocit obdivu a zvlastniho pfekvapeni z mnozstvi a intenzity
manualni prace, ktera byla vynalozena pfi vyrobnim procesu. Mozna pravé tento
moment je schopny divakovi zprostfedkovat rozsah a skalu problému, jakym je
zahlcujici mnozstvi odpadu, které denné jako konzumni spole¢nost vytvafime.
Lehkost a Ihostejnost s jakou je v zapadni spole¢nosti takovy ,plastovy pixel“ nabyt,
zkonzumovan, vyhozen a pfepraven na jiny kontinent vzdaleny o¢im konzumentu, k
nam snad v detailné vypracované zavésné mozaice miuze promlouvat o
systematizovaném nasili a ubijejici absurdité globaliza¢nich praktik. Sam Takadiwa

vysvétluje: ,Domnivam se, Ze vyrobené tapiserie nam zprostfedkovavaji paradox a

% ZELLEN, Jody. Moffat Takadiwa: Nicodim Gallery. Artillery Magazine [online]. 2, fijen. 2019.

Dostupné z: https://artillerymag.com/nicodim-gallery-moffat-takadiwa/. (cit. 2022-12-12).
% MOFFAT TAKADIWA: Brutalised Language. Neue Luxury [online]. 27, leden. 2022. Dostupné z:

https://www.neueluxury.com/feature/moffat-takadiwa-brutalized-language/. (cit. 2022-12-12).
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kontrast mezi tim, co je opravdu nezbytné a v celku zbyte¢né [...] a zdUrazniu;ji
tenkou, nepfehlednou hranici mezi neomezenym konzumem a strukturalni

chudobou.“®®

Umeélecké artefakty, jejichz materie ma v sobé vepsany silny politicky vyznam, se v
dilech autora mlze stat symbolem katastrofického scénare, kterému v sou¢asné
dobé globalnich klimatickych zmén jako spoleCnost Celime. Formalné vsak tapiserie
ve svych zapletenych zakrutach, monochromnich plochach a splyvavych pasmech
evokuje jakousi topografii — jako kdybychom se na ni divali o¢ima pilota a spatfili v ni
pozemky, pole a rytmické mfizky silnic, cest, parkovist. Tato optika je totiz vepsana
do umeélcova zaméru, v jehoz centru stoji snaha o propojeni jazyka, pudy, politiky a
toxicity. Zda se, ze prace Moffata Takadiwa se mize Cist dvéma zpusoby: skrze
recyklacni a environmentalni kritiku orientovanou na otazky péce o ohrozené oblasti
zivotniho prostfedi a druhou, v jejimz jadru stoji pfima kritika kolonialismu

dohromady s pokusem o rekonstrukci kulturni identity.®

Moffat Takadiwa: Son of the Soil, Los Angeles, Nicodim gallery, 2019

% WHITNEY, Kay. Moffat Takadiwa. Sculpture | A publication of the International Sculpture Center:
Craft Contemporary [online]. Los Angeles, 18. leden. 2022 (cit. 2022-12-12).
% Ibidem.
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5 Hmotna nadstavba

Abychom poukazali na to, ze se dnes tvlrci zajem Casto orientuje na manualni praci
s materialy, mohli bychom pfemyslet nejen o jeho navratu do sfér davérné znamych,
ale i do téch, ve kterych dfive absentoval. Tendence k vyuzivani femeslnych technik
je v kontextu Sirokeé verejnosti zcela jisté na vzestupu a jeji rozsah se nam plné
ukazuje pfi blizS§im pohledu na uméleckou produkci. Pravé tam mGzeme patrat po
tom, co je moznou pfi€inou aktualni expanze tohoto zajmu a jakym zpusobem ji Ize

interpretovat v kontextu jejiho vztahu k tvar€¢im postojim minulych generaci.

Popularita manualné vytvorenych artefaktl dnes nabyva nebyvalého rozméru.
Rukodélna vyroba je vSudypfitomna, dokonce expanduje do sfér mimo vytvarnou
produkci. Pfestoze jeji navrat mizeme zjednoduSené spatfovat v reakci na rozpad
vztahu &lovéka k vyrobnim procestim, jeji trzni potenciél je obrovsky. Remesiné
techniky v podobé ponékud zjednodusenych hobbistickych Cinnosti, opatfenymi
privlastkem ,craftism”, prosakly ve velkém do kreativnich odvétvi digitalniho
prumyslu. Jsou tak ¢asto tlumocené, zjednodusené a mnohdy i deformované do
podoby virtualnich sluzeb nebo uzite€nych ,lifehackl” zpestfujicich kazdodennost:
jsou tutorializovany, blogovany a streamovany, tedy monetizovany a konzumovany, a
timto nam mohou navzdory svému haptickému potencialu pfipomenout pocity
digitalni dezorientace a virtualniho odcizeni. Netyka se vSak dnes tento proces

vétSiny podobnych fenoménu?

Zastavme se na chvili u Ceskeé tviréi produkce. Zde neni pochyb o tom, Ze jsou
rukodélnost a femesiné techniky bohaté uplatiiovany. Zesilenou tendenci vyroby
materialnich artefaktd mdzeme pozorovat v rozli¢nych a rliznorodych podobach.
Nemusime dlouze hledat pfiklady t&éch umélcu a umélkyn, ktefi se v urcitém
momentu sveé tvorby zacali/y orientovat na vice hmatatelné vystupy. Dokonce je
mozné Fici, Ze i ti umélci a umélkyné, jejichz hlavnim nastrojem je smartphone,
kamera nebo laptop se témérf vzdy ke hmoté nebo manualni praci nakonec dostali,

byt v malé nebo okrajové podobé.

Pro pfiklad muzeme zminit format promitani video snimku v galerii, kde v gestu
zajisténi divakova pohodli projekci zpravidla doprovazi prostorova instalace. Tu tvofi

zejména propracované sedaci architektury, Upravy podlahovych povrchu a stén,
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izolaéni koberce, perforované polstare a deky. Obcas se také ¢ast pfibéhu promitne
do menSich hmotnych objektd, nasténnych maleb, tiskud, textilnich zavésu atd. Snad
se da tvrdit, Ze umélci a umélkyné, jez ve své praxi dosud vyuzivali zejména digitalni
technologie, se dnes Casto, byt ne definitivné, vraci k tradiénim technikam malby,
keramice, vySivkam atd. Ziskavaiji timto do svych prsta a rukou znovu kousek
ztracené kontroly? Na chvili pfestavaji koordinovat grantovou agendu, fidit filmovy
Stab a organizovat zastupy hercl a flmovych profesional(, kde kazdy maly
,vypadek” podstatné ovliviiuje celek. Pfeci vSe, co se v tomto manualnim zpUlsobu

prace s materialem udéje, zGstava vyhradné v ,rezii” tvlrce.

Nechme stranou otazku pragmati¢nosti ¢i komodifikace a zaméfme se na jistou
relevanci téchto hmotnych aktl, pfitomnych na poli nejmlad$iho uméni v dosud
bezprecedentni mife. Rukodélnost je vSudypfitomna a je Zadana, femesiné techniky
slibuji divérnost, kontakt a blizkost. Tendence, ktera ji doprovazi ale neni definitivni,
koherentni ¢i homogenni jev — neplati napfi€ celou soucasnou generaci. Naopak, ma
mnoho podob a je vrstevnata, pohybuje se na kfivce rliznorodosti a jeji projevy

muazeme vnimat v Sirokém spektru.

5.1 Manifest krehkosti

Je expanze femesinych technik generacni otazkou? Co je potencialnim divodem
jejiho aktualniho navratu a jakym zplisobem ji Ize pojmenovat a interpretovat na

pozadi jejiho vztahu k tvaréim postojim minulych dekad?

U pfilezitosti jiz zmifované vystavy Against Nature Edith Jefabkova v doprovodné
eseji s nazvem Jak mdzu rict, co si myslim, dokud neuvidim, co fikam? pojima
tendenci navratu k rukodélnost jako vyrazné generacni rys. Vychazi pfitom z
predstavy, Ze je manualni prace s materialy vyraznym specifikem nékterych tvarc€ich
pristupl napfi¢ nejmladsi eskou generaci, kterou spojuje ,diraz na material,

procesualnost, pomalost vyrobniho postupu aj.“'®

Podle Jefabkove, umélecké postoje prvniho desetileti 21. stoleti, pracovaly s objekty

jako s nositelmi kritického komentare. V pojeti nastupujici generace jsou vSak

10 JERABKOVA, Edith. Jak m(zu Fict, co si myslim, dokud neuvidim, co fikam?. In: JERABKOVA,
Edith a Chris SHARP. Against Nature: Mlada ¢eska umélecka scéna. Praha: Narodni galerie v Praze,
2016, s. 23.
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deobjektivizovany a orientovany spise k subjektivnim hodnotam.'®" Podobu vztahu

obou generaci, popisuje autorka takto:

,Prestoze nastupujici autofi a autorky Ceské scény nevystupuji s radikalnimi
manifesty (a ani nemusi, programové zazemi maji v souc¢asné filozofii a sociologii,
které jsou uméni nebyvale blizko, a ve vzajemném pfatelstvi, a to i na osobni bazi),
neznamena to, Ze postoje soucasné generace jsou krotké nebo do sebe uzaviené.
Socialni a participativni postoj zaCatku stoleti neni nenavistné zadupavan do
minulosti, jen je jeho stale jesté antropocentricky model nepfijatelny pro dnesni
pokusy najit slabinu modernistického kdnonu a pfehodnotit pozici centralniho

subjektu vyrovnanéj$im usporadanim humannich a nehumannich sil.“"%2

Takovy nahled na rozdily v pfistupu obou generaci predpoklada, Ze se ze strany té
nastupujici nejedna o rigidni gesto zamitnuti té pfedchozi, spiSe o zvySenou citlivost
a senzorickou nadstavbu pro participativni a socialni témata, ktera maji obé
generace spole¢na. Dale bychom také z jeji vypovédi mohli vyvodit popis nékterych
aktualnich tvlrcich postojli: jeden z mnoha rysu souc¢asné mladé generace umélcu
totiz charakterizuje zesilena pozornost zaméfena na smyslové chapani svéta

motivované virou v jeho syntézu a celistvost a snaha o jeho komplexni poznani.

DalSi mozny ukazatel pro onen posun v akcentech uméleckého pfemysleni mladsi
generace bychom mohli vysledovat v ¢lanku kuratorky a kriticky Mariany Serranové
z roku 2021 s nazvem Dlouhy stin participace a socialni angaZovanosti v uméni
nového milénia. Od vztahového antagonismu k symbolické reprezentaci. Autorka v
ném mimo jiné pojednava o pomysliné revizi ¢eskych uméleckych strategii prvni

dekady 21. stoleti, ktera vedla k odhaleni jejich zranitelnych mist.

,DFive proklamovana otevienost, flexibilita i operativnost se stala zraniteln&jsi. Rekla
si 0 dislednou bilanci — doba po roce 2010 zviditelnila stinové problémy globalniho
svéta. Pod jeho vymozZenostmi a doktrinami odkryla mechanismy, které se vymykaji

lidské kontrole. Naivni programovost stfidaji pochybnosti a ztrata orientace. Hlubsi

97 Ibidem. s. 22

192 |hidem
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pruzkum emoci obklopujici rizné urovné reality a stfety zajmu globalizovaného

svéta si zadaji emotivni a existencialni uchopeni.“'®

Interpretace Serranové nam nabizi vyklad, v némz byly prob&hlé zmény do jisté miry
podminény procesem vystfizlivéni z ,naivni programovosti“. Nicméné formulace
onoho ,probuzeni® nenabizi nova feSeni ale odhaluje kiehkost a zranitelnost stavu
spoleCnosti a s destabilizaci pfinasi obavy a ztratu orientace. Proto bychom k vySe
formulované generacéni charakteristice mohli pfipojit jeji potencialni pfi€iny odvozené
z citace: Deziluze a ztrata orientace ve strukturach globalniho svéta nas vede k
opétovnému zapojeni senzorickych, imaginativnich a emotivnich poznatk( do forem

umeélecké vypoveédi.

Z této perspektivy bychom mohli nahlédnout do prostoru mezigeneracnich postoji a
pokusit se v nich najit mozné podobnosti a odliSnosti, zejména mezi uménim prvni

dekady nového milénia a uménim nastupujici a stfedné etablované generace.

Zjevnou podobnost obou generaci tak miZeme zcela jisté nalézt v jisté inkluzivité,
socialni angaZzovanosti zpracovavanych témat, v participativnim a environmentalnim

pristupu. Umélecké postoje obou dekad jsou mnohdy politické, emancipované a
spoleCensKky iniciativni. Pokud generace X reagovala predevsim na ,krizi komunit,

politickou frustraci pramenici z rostouci socialni nerovnosti i nepochopeni riznych
prostiedi“'® tak se do tohoto vyétu v nasledujici dekadé pridava nékolik dalSich
oblasti, které dnes stoji v centru uméleckého jednani. Chtéla bych akcentovat
zejména: rozsifujici se tfidni propast a mnohé socialni dysfunkce, urgentnost a
palCivost krizového konglomeratu v podobé environmentalnich, migracnich,

valeCnych a post-pandemickych krizi.

Problémy, kterym Celi svét zaCatku stoleti, se dnes jevi neméné relevantné a jak
bychom mohli vy€ist z vySe rozebranych pfistupu jednotlivych umélct a umélkyn,
jejich cile a hodnoty jsou ¢asto podobné tém, o které se zasazovalo uméni pocatku

stoleti.

103 SERRANOVA, Mariana. Dlouhy stin participace a socialni angazovanosti v uméni nového milénia:
Od vztahového antagonismu k symbolické reprezentaci. Flash art [online]. 18 listopadu 202.
Dostupné z:
https://flashart.cz/2021/11/18/dlouhy-stin-participace-a-socialni-angazovanosti-v-umeni-noveho-mileni

a-od-vztahoveho-antagonismu-k-symbolicke-reprezentaci/. (cit. 2022-12-24).
1%4 |bidem.
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Nicméné je zjevné, ze se akcenty uméleckého vyjadfovani vyrazné premistily.
Umélcova expresivita s dirazem na kazdodenni prozivani a hledani jiného nez
antropocentrického modelu tvurci produkce je patrna na vicero pfikladech souc¢asné
umeélecke tvorby. Posun se neodehral ani tolik v socialni angazovanosti Ci palCivosti
vyvstalych problému, spiSe v samotném zpusobu formovani uméleckych vypovédi.
Duraz na politizaci a socialné angazované postoje je dnes pojiman optikou
subjektivné a emotivné orientovanych stavi. Sou€asna tvirci produkce tak rozviji
argumentacni polemiku se stejnymi problémy — jen jinymi cestami. Jako vyjadfovaci
prostfedek umélci a umélkyné voli to, co duvérné znaiji a za co ruci vlastnim
prozitkem. Promlouvaji z angazovanych a smyslovych pozic, jenz se v jejich
vypovédich jaksi sloucily v jedno. Pfispéla k tomu doba, ve které se nasledky
osobnich a globalnich traumat pozvolna destigmatizuji? Doba, ve které jsme si sami

pfed sebou zacali pfiznavat, jak kiehci a zranitelni doopravdy jsme?

Odpovédi bychom mohli nalézt v pfedchozich kapitolach této disertacni prace,
pFedevsim v interpretacich tvar€ich postupl vybranych umélct a umélkyn. Napfiklad
v dirazu na emocionalitu, o které jsme mluvili v pfipadé Marie Tuckové
(,Emocionalni byti ve svété je tim, co déla ¢lovéka ¢lovékem.)'®, nebo akcentovani
materialni expresivity v aktu navazovani dialogického vztahu s (mimo)lidskymi aktéry
jak tomu bylo u Anetty Mona Chisy a Candice Lin, nebo u Adriena Vescoviho. V
ddrazu na upfimnost v hledani novych komunitnich vazeb, nebo vytrvalost v jejich
udrzovani v pfipadé téch jiz existujicich, kterou Ize vycist z praxe Hany Mileti¢ a
Matgorzaty Mirgy-Tas. Touha po zpomaleni a uzdraveni neopeCovanych mist a
reflexe globalnich traumat (,pfemysleni o moznosti Zivota v kapitalistickych ruinach a
o zéaplatach, které tento Zivot umozniuji“'®®) prochazela napfic tvorbou umélkyn a

umélcu zahrnutych do posledni ¢asti ctvrté kapitoly.

Navrat hmoty do tvurci praxe pfed nami otevira prostor pro novou senzitivitu.
Rukodélné (a emotivné) zamérfena Cast umélecké obce zpracovava pomoci
tradiCnich technik urgentni emocionalni stavy, jez se v nas v krizové dekadé

nahromadily a zpUsobily vSevladnouci dezorientaci. Umélci prozkoumavaiji potencial

105 SKOPALOVA, Eva. MARIE TUCKOVA: Portfolio. Art & Antiques [online]. fijen 2021. Dostupné z:

https://www.artantiques.cz/marie-tuckova. (cit. 2022-11-22).
19 Artists at Work: Candice Lin by Silvi Nagi [online]. The Carpenter Center for the Visual Arts, 2020.

Dostupné z: https://eastofborneo.org/articles/artists-at-work-candice-lin/. (cit. 2022-12-12).
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matérii pfedevsSim proto, aby se mohli v tomto svété citit jednoduse vice pfitomni a v

plné upfimnosti pfed svétem vyhlasit svij manifest kiehkosti.

6 Zaver

Disertacni prace se zaméfovala na reflexi a mapovani tendenci rukodélnosti a
navratu k femeslinym technikdm na poli sou¢asného uméni. Prostfednictvim nékolika
pfikladu z umélecké produkce zaznamenavala, shromazdovala a propojovala
rozlicné zplsoby uméleckeé tvorby, v jejichz centru stala hmota. Text se ptal zejména
po pFi€inach a motivacich zpusobujicich navrat k rukodélnosti a znovuvyuziti
femeslnych technik, a to jak v SirSich spoleCenskych souvislostech, tak v

kuratorskych zamérech a konkrétnich tvur€ich postupech.

V druhé kapitole disertaCni prace jsem pfiblizovala tfi pomocné pojmy pfi sledovani
aktualni viny navratu k rukodélnosti v kontextu tvarc¢i praxe. Jednalo se o pohled na
femeslo ze sociologické perspektivy, vztah femesla a craftivismu, a nasledné
propojeni femesla a druhé viny feminismu 60. let 20. stoleti. Sociolog Richard
Sennett spolecné s kuratorkou Alicii Motard a teoretikem Glennem Adamsonem
umoznili/ly formulaci pFi€in navratu rukodélné tendence jakozto spoleCenské reakce
na odcizenost vyroby a navrh pro jeji moznou proménu. Predlozena
uméleckohistoricka perspektiva zasadila vznik femesla do historickych souvislosti a
sledovala jeho dalSi vyvoj. Za¢inala u predpokladu propojeni moralky a zru¢nosti —
zakladu pro reformacni hnuti Arts and Crafts, vzniklého v roce 1860 jako reakce ,na
pramyslovou revoluci a Upadek kvalifikované manualni prace.“'%” Na
~problemati¢nost” femesla ve vztahu k apropriacnim strategiim prvni poloviny 20.
stoleti, poukazal teoretik Glenn Adamson, kdy z pramyslové vyroby do umeéni
pronikly metody reprodukce a readymade.'® Dale, podle Alicii Motard, femeslo
.prezilo” ready made a sehralo stézejni roli v emancipacnim déni 60. a 70. let 20.
stoleti. K pochopeni expanze zajmu o manualni praci v SirSim spoleCenském méfitku
poslouZila kapitola o craftivismu, ktera nahlédla do sféry ob&anskych angazovanych

postupu minulych dvou dekad spole¢né s politickym pozadim, jenz ji formovalo.

197 MOTARD, Alice. When skills became a problem: Theories of craft since the dawn of industry. In:
GRAY, Zoé (ed.), Making is Thinking [pdf online]. Rotterdam: Witte de With, Center for Contemporary
Art, 2011, s. 43. Dostupné z: https://www.fkawdw.nl/en/our_program/publications/making_is_thinking.
(cit. 2022-11-03).
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Poukazala mimo jiné na to, Zze se navrat zajmu o femesliné techniky ve vétSinové
spoleCnosti odehral na pozadi pfetrvavajicich krizi a je sice mozna utopistickou, ale
zaroven nezbytnou formou spoleenského jednani. V textu posledni podkapitoly byla
rozebrana feministicka hnuti druhé viny feminismu 70. let, ktera v emancipacnim boji
usilovala o novou formulaci vztahu femesel a vytvarného uméni, v ¢emz, podle

kuratorky a kriticky Elissy Auther, nakonec piné neuspéla.

S takto nastolenou perspektivou jsme se nasledné v textu vratili k aktualni viné

navratu k femesinym technikdm a rukodélnosti v kontextu sou¢asného umeéni.

Odpovédi na otazku, kde lezi jeji pFiciny, mizeme nalézt v nékolika kuratorskych
projektech, pfiblizenych ve tfeti kapitole disertaCni prace. Ta pojednavala o
vystavach uskute¢nénych mezi lety 2011-2022, v nichz byl tvar¢i zajem o
rukodélnost a praci s femesly silné akcentovan. Motivace a vychodiska pro stale vice
aktualni obrat ke hmoté se v nékolika téchto vystavnich projektech ¢asto vyrazné

prolinaly.

Uz ve vystavé Making is Thinking v roce 2011 kuratorka Zoé Gray pracovala s
domnénkou, Ze néktefi sou¢asni umélci a umélkyné ,mysli tvofenim® a pficiny této
skute€nosti, spole¢né se sociologem Richardem Sennettem, spojila mimo jiné s
rozpadem vztahu mezi vyrobou a myslenim. Navrat femesinych technik (nejen) do
umélecké produkce Gray pojima jako reakci na hodnoty primyslové vyroby,
pozdniho kapitalismu a hyperkonzumni spole€nosti. Vychazi pfitom z pfedstavy o
oziveni sobéstacnosti, jakozto spoleCenskeé aktivity usilujici o prevzeti kontroly nad
vyrobnimi procesy. Podobny postoj zaujima Markéta Vinglerova, ktera si v eseji
Mékké medium z roku 2018 napfi¢ uméleckou scénou v§ima ,zaliby v rukodélnosti*
a ,potieby vyrabét objekty vlastnima rukama“.'® Tento tvarci obrat Vinglerova
argumentuje ,vymezovanim se proti poCitaCové generované tvorbé&, novym

technologiim, nebo priimyslové vyrobenym objektdm.“!°

Formulace argumentu stojicich za procesem genera¢niho opousténi konceptualni
metody rozvinula ve svém textu k vystavé Against Nature: Mlada umélecka scéna,

kuratorka Edith Jefabkova. Na prelomu let 2016/2017 Jefabkova ,pozoruje tendenci

109 VINGLEROVA, Markéta. M&kké médium. In: Markéta, VINGLEROVA, Emma, HANZLIKOVA,(eds.)
Pocta suknu: Textil v kontextu uméni. Humpolec: Nadaéni fond 8smicka, 2018, s. 15. ISBN
978-80-907185-0-0.
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obratu od naplriovani apriornich koncepci smérem k mysleni tvofenim”™'. Pri¢iny
onoho rozpusténi uméleckeé vypovédi vidi v nedostateCnosti konceptualni metody
jako vyjadfovaciho prostfedku a pravé v ni spatfuje dlivody obratu k rukodélnosti.
Vychazi pfitom z pfedstavy o vyrazné provazanosti védeckych diskurzu a
uméleckého svéta, coZz ponékud paradoxné zpusobuje nedostatek prostoru pro
umélce a umélkyné k vyjadifovani se kritickym zpusobem. Navrhovany termin
mysSleni tvofenim byl v jejimi textu formulovan v kategoriich ,obratu od kritického
mysleni k opomijené oblasti intuice, instinktu a imaginace“'' tedy k subjektivnim
postupum chapani svéta pomoci viemu a smyslu a propojovanim dfive
rozdélovanych polarit (prace/mysleni, subjekt/objekt, pfiroda/kultura). Rukodélné
zamérenou cast Ceské umélecké scény tak v kontextu vystavy Against Nature
charakterizovalo patrani po suverénnosti formalnich vypovédi a po novém

subjektivismu, ktery by nebyl tolik poznamenan antropocentrismem.

V roce 2022 se Eva B. Riebova, kuratorka vystavy Mladi a klidni, jez probéhla na
pozadi krizovych udalosti, domniva, Ze motivace umélct a umélkyn obracet se
(zpét) k rukodélnosti a praci s materialem spociva v silicich pocitech frustrace a
vyhofeni. V Uplné shodé s vySe citovanymi teoretickami Riebova zmifuje pocity
zklamani, vymezovani se proti digitalni produkci, a dale pfidava frustrace pramenici
z ,tendenci konceptualniho minimalismu®, dominantné pfitomnych v dobé studia tzv.
milenialni generace. PFi€iny zaroven spatfuje ve spoleCenské marginalizaci,
uzkostnych reakcich zplsobenych sou¢asnym konglomeratem krizi, nemocemi,
nebo novymi Zivotnimi situacemi. RemesIné techniky jsou zde navic spojovany s
nostalgii po navratu k zakladnim vytvarnym dovednostem z dob pfed

,sebe-profesionalizaci.“'"®

SpoleCnym jmenovatelem, jenz se objevoval napfi€ celou tfeti kapitolou této prace,
byl akcent na samotny proces tvorby doprovazejici zajem o femesliné techniky.
Vystava Making is Thinking deklarovala ,zivé povédomi o procesu a vztahu ke

hmoté.“ Ve sborniku Pocta suknu byla zaliba v rukodélnosti spojena s ,absolutni

""" JERABKOVA, Edith. Jak mGzZu Fict, co si myslim, dokud neuvidim, co fikdm?. In: JERABKOVA,
Edith a Chris SHARP. Against Nature: Mlada ¢eska umélecka scéna. Praha: Narodni galerie v Praze,
2016, s. 22.

"2 JERABKOVA, Edith. Jak miizu Fict, co si myslim, dokud neuvidim, co Fikdm?. In: JERABKOVA,
Edith a Chris SHARP. Against Nature: Mlada ¢eska umélecka scéna. Praha: Narodni galerie v Praze,
2016, s. 22.

13 RIEBOVA B, Eva. Mladi a klidni. Galleryreader.com [online]. Praha: MeetFactory, 2021. Dostupné

z: https://galleryreader.com/exhibition/mladi-a-klidni/. (cit. 2022-16-11).
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pritomnosti pfi tvar€im procesu.“ Pro prazsky projekt Mladi a klidni to byl ,diraz na
stav plného soustifedéni®, rozSifen o potfebu haptického prozitku a nutnou gestickou
repetici. Také projekt berlinské vystavy And Berlin Will Always Need You odkazoval
na pracovni proces, autorstvi a suverenitu. Edith Jefabkova ve vystavé Against
Nature propojovala dynamiku aktu tvoreni s uplatfiovanim ne-uméleckych

technologii, a s jistou vnimavosti a expresivitou smérem k materialim samotnym.

Kromé této linie stanovujici povédomi o vyrobnim procesu, ktera byla ve vybranych
vystavach nejvice frekventovana, mizeme jmenovat jesté nékolik dalSich
propojujicich charakteristik: patrani po alternativach k digitalnim, racionalnim a
konzumnim vzorcum, potfeba navratu k zakladnim dovednostem nebo hledani

novych podob subjektivismu, ktery neni tolik zatiZzeny humanistickou perspektivou.

Vyzkumna otazka zaznivajici v uvodu této disertace ohledné motivaci a volby
manualni prace jako tvur€i metody, doprovozena predpokladem o manifestaci moci

nad materialem byla analyzovana v prvnich odstavcich Ctvrté kapitoly.

PFi blizSim pohledu na mozaiku tvlr&ich postupt popsanych ve &tvrté kapitole
bychom mohli najit nékolik aspektd, které jsou pro umélce a umélkyné zde popsané
spole€¢né. Umozni nam to pojmenovat nékteré impulzy a faktory, které je mohly

ovlivnit pfi rozhodnuti vyuzit femesinych technik jako tvar¢i metody.

Silna fascinace hmotou, ktera neni primarné lidska, ale presto je reaktivni, se
projevovala napfi€ tfemi uméleckymi pfistupy, uvedenymi v kapitole s nazvem
Mimo-lidsky aspekt. Pfi hlubSi analyze problému se ukazalo, Ze misto manifestace
moci nad materialy predpokladané v uvodu, se spiSe jedna o jeji rovhomérne
rozloZzeni mezi lidmi jako autory a autorkami a hmotou samotnou. Umélkyné Anetta
Mona Chisa mluvila o tviréim pfemysleni v materialu samotném a o potfebé vedeni
realného dialogu s nim. Akcentovala pfitom pozadavek na ,uzemnéni“ a nutnost
L=ukotveni“ v procesu tvorby. Candice Lin ve své umélecké praxi pfehodnocuje
hierarchii Cclovéka a hmoty a navazuje pfimy vztah s reaktivnimi, mimo-lidskymi
entitami. Jeji motivace pfitom prameni z touhy po poznani svéta v celé jeho Sifi a
komplexnosti. Hmota tak v jeji tvorbé zastava pozici spoluautora/ky a je suverénnim
vypravéCem samotného pfibéhu. V tvorbé Adriena Vescoviho se role reaktivnich
entit projevuje naplno. Lokalni atmosférické jevy jsou pfi vzniku jeho

velkoformatovych instalaci hlavnimi u€inkujicimi. Jejich otisky, zasahy a nasledky
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jejich pasobeni jsou pro vznik dila klicové, pfiemz se timto autor dokonce zda
rezignovat na svou umeéleckou autonomii. Jeho motivace Ize spatfovat v ekologicky

udrzitelném tvarcim pfistupu, do kterého je propsana lokalnost a pomalost.

Na rozebiranych pfikladech tvorby téchto tfech umeélct a umélkyn se ukazuje, ze
citlivé zkoumani mimo-lidské hmoty, pozorovani jeji povahy, vile a metabolismu
nabada tvarce k odklonu od typicky lidské perspektivy k mnohovrstevnatym
pfibéhlm o v8eprostupujici propojenosti a o vzajemnych vztazich ¢lovéka s

nelidskym.

V uvodu této prace zaznélo nékolik dalSich vyzkumnych otazek, smérfujicich k
vztahovym, socialnim a emancipacnim oblastem, které doprovazi rukodélna tvorba.
Jedna se o otazky po navratu k zakladnim vytvarnym dovednostem, projeviim péce,
potfebé& navazovani novych a upevrnovani jiz existujicich vztahd, proces predavani

védomosti, posléze prostfedek pro bofeni genderovych a etnickych stereotypa.

PFiciny pro zapojeni femesinych technik do tvurci praxe jsou v tomto textu
pfedloZzeny mimo jiné i na pozadi praci nékolika umélkyn uvedenych v kapitole
nazvané Predivo sounalezitosti. U vSech v kapitole zminénych tvlr&ich pfistupu je

vyuziti rukodélnosti pojaté jako komunitni gesto a projev péce.

Remeslna gesta v tvorb& Marie Tuékové predstavuji nastroj k rozpousténi hranic
mezi generacemi, objekty a hmotou a tvofi tak prostor pro novou vzajemnost.
Hackovani je v rukou Tu€kové hmatatelnym dokladem o uplynulém Case a zaroven
cestou jak upevnit vazby mezi autorkou a jejim okolim. V jejich rukodélnych pracich
se imaginarni motivy zhmotnuji a abstraktni ¢innost hackovani tak nabyva realnych
rozmérl. Hledani praxe, v niz by hmotna gesta prevladla nad konceptualnimi
zamery, které ji zpravidla doprovazi, pfivedly autorku Hanu Mileti¢ k vyuZiti techniky
pleteni. Manualnich prace je v kontextu jeji tvorby, prostfedkem pro hledani
vzajemnosti s ostatnimi lidmi. V aktu pochopeni druhého formuje netkané textilie
spole¢né s kolektivem Zen. Akcentuje tak svuUj zavazek k mezilidskym vazbam a
poukazuje na spojovaci potencial rukodélnych &innosti. Remesliné techniky jako
emancipacni prostfedek k bofeni etnickych a genderovych stereotypl ve své praxi
vyuziva umeélkyné Matgorzata Mirga-Tas. Prostfednictvim nich se pfihlasuje o

znovuziskani v minulosti ztracené spoleCenskeé viditelnosti pro sebe a svoji
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komunitu. Jeji femesiné propracované dilo pojednava o spolecenstvi jako o

neobvykle silné siti vzdjemnych vazeb a vztahu.

Odpovéd na otazku jak nas k volb& manualni tvar€i metody stimuluji socialni,
ekonomické a politické udalosti, potazmo krizové déni poslednich nékolika let,

prezentuje kapitola s nazvem Zpomaleni a uzdraveni.

Zvyseny zajem o rukodélnost mezi umélci a umeélkynémi se v tomto textu predkladal
mimo jiné na pozadi socialnich dysfunkci, pandemické reality poslednich let a
stupnujici se environmentalni krize. Nékolik paralelnich katastrof se zhmotnuje v
definici pojmu Solastalgia, v némz se potkava komfort a utécha spole¢né s pocitem
bolesti. S hlubokym védomi tragické budoucnosti vytvafime obranné nastroje

nezbytné pro preziti: myty, scénare katastrofickych plana a imaginativni obrazce.

Tendence vztahovani se k jednotlivym sou€asnym krizim za vyuziti femesinych
technik zde byla pfedstavena pomoci pfikladl vyfnatych z tvarci praxe nékolika
umélcu a umélkyn. Volani po vSeobecném zpomaleni, poukazani na nasledky
globalnich krizi a snaha o uzdravovani socialnich a spole€enskych dysfunkci
prochazi napfi¢ predlozenymi tvaréimi vystupy. Urbanistické a spolecenské
dysfunkce vnima Hana Mileti¢ jako rany, k jejichz hojeni je potfeba &as. Pro ,léCeni
pouziva techniku pleteni jako proces vyporadavani se se zanedbanim a
poskozenim. V trpélivém a pomalém pracovnim aktu tak zaroven vyvraci pozadavek
produktivity a vzdoruje vzorcim vykonnostné zamérené spolecnosti. Patra po
alternativach pro vykonnostni modely ve spolecnosti. Candice Lin v pribéhu
pandemické izolace rozpustila svoje dfive exaktné provazené vystupy a
presmeérovala svuj mysSlenkovy proces k vice emotivnim a intuitivnim poloham. Ve
své aktualni tvurci poloze pomoci zapojeni interaktivity a hapti¢nosti predklada
zpusoby, jak bychom jako postpandemicka spole€nost mohli byt znovu spolu.
Promlouva o moznostech Zivota v kapitalistickych ruinach a o gestech, ktera takovy
zivot umoznuji. Symboliku katastrofickych scénarl vykresluje ve svych odpadkovych
Lapiseriich“ umélec Moffat Takadiwa. Umélohmotny material pro jejich vznik nachazi
na zimbabwskych skladkach, jejichz existence pro n€j zaroven predstavuje pfFiinu
hlubokych Uzkosti. VSudypfitomné a neodstranitelné disledky hyperkonzumerismu
spatfuje v jeho paralyzujicim dopadu na zivotni prostfedi. Skrze svou manualné

orientovanou praxi promlouva o historické, ekonomické a socialni nespravedinosti a
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absurdité globalizaCnich a postkolonialnich praktik spolecné s volanim po péci o

Zivotni prostredi.

V tomto kontextu bychom mohli najit odpovéd na otazku, zda je zajem o manualni

praci s hmotou v postpandemické dobé intenzivnéjSi nez pfed rokem 2020.

Nékolik referenénich pfikladu kuratorskych a uméleckych postojli predstavenych v
tomto textu by mohlo svédcit o tom, Ze je tato tendence po zkuSenosti pandemie
ponékud rozSifenéjsi, nez tomu bylo dfive. ACkoliv nejde o definitivni tvrzeni, které
by Slo proklamovat s absolutni jistotou, mGzeme konstatovat, Ze pandemie tento
zajem napfi€¢ uméleckym dénim zfejmé zintenzivnila. Pokud si vystava Against
Nature jiz v roce 2017 vSimala tendenci k ur&itému zcitlivéni va¢i materialim v
kontextu Ceské nastupujici generace, tak vystava Mladi a klidni tuto vinu vyrazné
spojovala s pandemickym dénim. V dusledku izolace proSly tvarci postoje umélkyné
Candice Lin odklonem k vice intuitivnim poloham a posilily tak autor€in vztah ke
zpracovavanym tématim. V kapitole nazvané Manifest kiehkosti osobné
predpokladam, ze se ¢ast umélct a umélkyn obraci k rukodélnosti zejména proto, ze
jsou skrze ni schopni vyjadrit urgentnost a vrstevnatost emocionalnich stava, které

prozivaji v krizové dekadé.

Jak jsme mohli zjistit z fadkl paté kapitoly nazvané Hmotna nadstavba, potencialni
davody expanze rukodélnosti ve vytvarném uméni mizeme spojovat se ztratou
orientace ve strukturach globalniho svéta. Toto deziluze pfivadi umélkyné a umélce k
zapojovani senzorickych, intuitivnich a emotivnich poznatkd do procesu umélecké
tvorby. Pfemysleni v materialu miZzeme zaroven interpretovat v kontextu srovnani
tvurcich postojd minulych dvou dekad. Umélecka tvorba generace X vychazi z
inkluzivné, socialné a participativné orientovanych témat a ty jsou patrné i v postojich
nejmladsi generace. Nejedna se tedy o zamitnuti cild a hodnot té pfedchozi ale
spiSe o jejich senzorickou nadstavbou, zvySenou citlivost vici pouzivanym
materiallm a duraz na jejich ,vali”. Mladsi generaci umélcl tak konkrétnéji
charakterizuje zesilena pozornost zaméfena na smyslové a viemové chapani reality,
motivovana virou v celistvost svéta a snahou o jeho komplexni poznani. S toho
vyvstava, Ze dnes jsou politické a socialné angazovana témata v umeéni pojimany

subjektivni optikou emoci, prozitkll a viemU. Sou€asné uméni tak zcela jisté referuje
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o podobnych problémech jako tomu bylo pfed deseti lety — jen jinymi, vesmés

emocné zabarvenymi zpUsoby.

V navaznosti na poznani vychazejici z teoretické €asti textu vnimam hmotu v
kontextu vlastni umélecké tvorby jako pomysiné dvefe do senzitivhich a emotivnich
oblasti, které jsou schopny zprostfedkovat komplexnéjSi a vrstevnatéjSi podobu
umeéleckeé vypoveédi. Pevné vérfim v roli hmoty coby osobitého zprostfedkovatele
lidskych a nelidskych pfibéhd, mezigeneraéniho spojovatele a trpélivého ucitele,
ktery pfed nami odhaluje selhani nasich separacnich praktik, oddélujicich nas od
prirody, emoci a vjemU. Prace s hmotou nam tak ve spole¢né praxi s Barborou
Zentkovou umoznuje promlouvat o symptomech soucasnosti vice inkluzivnim, byt
niternym jazykem, s nadéji na dosahnuti oteviengjSich a pfiméjSich forem
komunikace. Frustrace, pocit ztraty a deziluze, které pfinesla minula dekada, nas
pfivedly do stavu, ve kterém nezbyva nez Cerpat z imaginarnich, emotivnich a
smyslovych zdroji a oteviené tak promlouvat o kiehkém a vratkém stavu nasi

reality.
V tomto ohledu teoreticka ¢ast prace pfinasi nékolik dulezitych poznatkd, které
podstatné ovliviuji jeji praktickou ¢ast. Odnasim si z ni dllezité a inspirativni

poznani ohledné témér nekonecného potencialu hmot a aktualniho fenoménu

priklonu k rukodélnosti, které budu nadale prohlubovat, rozvijet a tematizovat v ramci

dialogické umélecké praxe s Barborou Zentkovou.

7 Hmotna reakce. Dokumentace vystupu

z praktické Casti disertacniho projektu

Praktické vystupy disertacniho projektu jsou pro tento text zasadni a zasluhuiji si tedy

vice prostoru. Rozhodla jsem se ji vénovat celou kapitolu, ve které se pokusim
propojit zejména vysledky vyzkumu s vlastni uméleckou praxi. Jelikoz jsem se v
teoretické Casti textu pokousSela o vymezeni teoretického ramce predkladané
problematiky spolecné s reflexi a zasazenim do SirSiho kontextu déni na umélecké
sceéng, v této kapitole se zaméfim na praktické aspekty tématu zajmu — popiSu zde

podoby, vychodiska a motivace k rukodélnosti a navratu k femeslnym technikam z
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perspektivy spolecné tvirci praxe, kterou s Barborou Zentkovou realizujeme od roku
2010.

Mezi lety 2016 a 2022, tedy po dobu doktorského studia, jsme v ramci autorského
dialogu prezentovaly svou tvorbu vefejnosti prostfednictvim 19 samostatnych a 21
skupinovych vystavnich projektld. Sou€asné jsme také absolvovaly 8 rezidencnich
pobytu a zuc€astnily se nékolika vystoupeni, artist talkil spojenych s promitanim,
vefejnych diskuzi a performativnich pfednasek. Budu se zde vénovat jen jejich
vybrané ¢asti, a sice zvlasté tém vystavnim projektim, které souzni se zamérenim

tohoto textu, tedy s navratem k femesinym technikdm a k rukodélnosti.

PFi zpétném pohledu do portfolia je v nasi tviréi praxi stézi mozné vyznadit pfesny
moment, ve kterém bychom se jednoduSe zacaly orientovat na praci s femesinymi
technikami. Je proto na misté naznacit trajektorii, kterou se nase tvorba ubirala v
prubéhu nékolika let aktivniho vystavovani. Tato trajektorie je ovlivnéna jistou
pomalosti a plynulosti pohybu, se kterymi se naSe tvorba na ose ¢asu promérovala.
Nejedna se tedy o razantni rozhodnuti 0 zméné vyrazovych prostfedku, ale spise o
organické premisténi a zpétnou reflexi vyvstavajici vétSinou v asovych usecich
mezi jednotlivymi vystavami. Skoro jisté je vSak mozné fici, Zze podobné jako v
pripadé umélecké tvorby ostatnich umeélct a umélkyn interpretované v teoretické
Casti prace bylo mnoho z promén v naSem tvur€im pristupu ovlivnéno politickymi,

socialnimi, kulturnimi a ekologickymi udalostmi.

V praktické ¢asti vychazim z poznatkl vzeslych z teoretické Casti disertani prace a
v souvislosti s naSi umeéleckou praxi zde pfedkladam hned nékolik spoleénych ryst s
tvorbou ostatnich umélcd, kuratorskymi tvahami a vysledky analyz, které jsou v ni

predlozené.

Jisté paralely s vlastni uméleckou tvorbou nachazim v rGzné intenzité mezi vSemi
predkladanym umélci a kuratorskymi pfistupy. S na$i praxi vdak rezonuji zejména
uvahy o pfemysleni v samotném materialu, procesualnosti, pomalost vyrobniho
postupu, diraz na dynamiku aktu tvofeni. V prabéhu poslednich dvou let se zaroven
v nasi praxi odklanime od pfedstavy umélecké vypovédi jako nastroje apriorni kritiky
a tento odklon je doprovazen zvySenym zajmem o hmotu a jeji ,vuli”. Neni to ale
definitivni odmitnuti kritického postoje, spiSe hledani rovnovahy mezi manuaini a

intelektualni ¢innosti, tedy €innosti repetitivni a kontemplacni. Jazyk uméni je pro
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nas primarné jazykem poetickym, ktery tvofi dialog materialovych spojeni,

prostorovych kompozici a spole€enského kontextu.

Podobnost s nasi praxi spatfuji zejména v pomalosti barvifskych procesl, kterou ve
své tvorbé uplatriuje Adrien Vescovi, s jistym rozdilem: Vescovi pracuje s
atmosférickymi jevy, které zachytava do svych latkovych objektu a pfitom vyuziva
pfirodni pigmenty v procesech obsazené, nechava tak do nich vstupovat nahodu. V
nasi praxi jsou pigmenty podrobovany selektivnimu vybéru — volime ta pfirodni
barviva, ktera souzni s nasim tématem. Plodny dialog, ktery s materialy vede
Candice Lin, se s nasim pristupem neprekryva uplné. To, co s nasi tvorbou rezonuje,
nachazim v jejich uvahach o ,moznosti zZivota v kapitalistickych ruinach” a ,utése a
pohodli vetknuté do zivota v troskach”. Hana Mileti¢ s Marii TuCkovou chapou
pomaly proces pleteni jako ozdravnou €innost a zaroven vzdor vac&i narokiim
dnesniho svéta, tak jak je tomu i v naSem pfipadé. V pfipadé praxe Matgorzaty
Migry-Tas kromé materialni referennosti jeji objektll souznim nejvice se zaméfenim

na sesterska pouta, ktera jeji tvorba vytvafri.

Pokus o generacni charakteristiku rukodélné zamérené Casti umélecké obce
vhimam jako platnou i v pfipadé vlastni praxe. Akcentovana v teoretické Casti textu
deziluze a ztrata orientace ve struktufe globalniho svéta, jeZ pfineslo posledni
desetileti, usti v tendenci zapojovani senzorickych, imaginativnich a emotivnich

postoju do umeélecké vypovédi.

Jak uz bylo zminéno na zacCatku kapitoly, zamé&fim se zde pouze na ty vystavni
projekty, které rezonuji s tématem této disertacni prace. Vybiram tedy takove
priklady, ve kterych manualni prace s materialy a rukodélnost sehraly zasadni roli a
zaroven vysvétlim pozadi a motivace jejich vzniku. Za¢nu od nejstarsiho ze
zvolenych vystupd, ve kterém jsme se soustiedily zejména na otazky tykajici se
kritiky pozdniho kapitalismu, dynamiky jeho trznich mechanismu nebo komentarum
smeéfujicich k nasledkim souc€asnych spole€enskych krizi a postupné se pfiblizim k
aktualnéjSim a v mnohém vice rozvolnénym tvar€im poloham, které dnes predstavuji

jadro nasi umélecké praxe.

Nas$ dlouhodoby zajem o manualni praci s hmotou podléhal v pribéhu Casu
pozvolné gradaci. Jelikoz jsme spoleCné s Barborou Zentkovou absolvovaly ateliér

malby a manualni prace s malifskou mateérii nam tim padem byla logicky velmi
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blizka, femeslné techniky pro nas vzdy predstavovaly dulezitou inspiracni zénu. Jen
zfidka jsme se rozhodly ji v pracovnim procesu opoustét, v pfesvédc€eni o jeji tvarci
sile a s virou v jeji hluboky komunikaéni potencial. Kontinuita vyvoje naseho zajmu o
materialy tak méla zcela jisté vzestupnou tendenci: zaCinala praci s barvami a
platnem, z néjz nasledné expandovala do komplexnich intermedialnich celku,
postupné prochazela experimenty s materialovou indexitalitou a readymade, pfiCemz
ji v kazdé z téchto fazi doprovazel textil. Nicméné primarné nas samotny textilni
material nezajima tolik, jako spiSe Siroka Skala jeho vyjadfovacich moznosti, jeho
,Civilnost”, absorbacni vlastnost socialnich a politickych sdéleni a pfedevsim

specifické napéti, které vytvari ve vztahu s jinymi materialy.

Kdybychom vSak i pfes vySe nastinénou vyvojovou plynulost méli prozkoumat obrat
k rukodélnosti v nasi spoleéné umélecké praxi, mohli bychom poukazat, byt jen
orientacné, na nékolik dlilezitych momentu. Pocatky naSeho zajmu o manualni praci
s materialy spadaiji do roku 2017, kdy jsme v prazské galerii ETC prezentovaly
vystavu s nazvem The Shallow Sleep of Emergency Mode, ktera paralelné s uvahou
o mechanismech pozdniho kapitalismu zpfitomnovovala nékolik femesinych
postupl. DalSi pfiznacny vyvojovy moment v praci s hmotou spatfuji v budapestské
vystavé z pocatku roku 2019 nazvané Diagnosis of the Curved Spine, kde byla
problematika rukodélnych praci tematizovana v kontextu dynamiky trznich
mechanismu a zaroven také vyrazné zpfitomnéna v podobé vrstevnatych, textilnich
objektl. Podobna tematicka vychodiska a femesiné zplUsoby nakladani s materialy
se propsaly i do dalSi vystavy probéhlé ve stejném roce, projektu Soya Stream.
Zjevné zintenzivnéni naseho tvirciho zajmu o hmotu vnimam v kontextu vystavy
nazvané Tiredness Quotes v prazskych Karlin Studios, oteviené hned pfed
zaCatkem prvni viny covidové pandemie. V pribéhu témér dvouleté izolace se nas
zajem o rukodélnou praci s materialy pretavil do podoby regulérniho tvarciho
postupu a pramenil spiSe nez z potfeby iluzivniho nahrazovani pozastavenych aktivit
z plného uvédoméni si emocniho rozpéti, kterou nam nabidla tvirei prace s hmotou,
a to na nékolika vyznamovych urovnich. V prabéhu nasledujicich dvou let se
fascinace materialy a mnozstvim dostupnych femesinych technik, spole¢né s praci s
jejich potencialem a osobitou ,vUli”, v nasi tvorbé stala stézejni a zastava v ni
dodnes centralni roli. Doklady tohoto zajmu spatfuji v nasledujicich Sesti vystavnich

projektech pocinaje ,lockdownovou komprimaci dosavadnich postupl” v projektu
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Fingertips Dance, pfes pozvolné rozpusténi apriorni kritiky v projektech One-Legged
Pigeon a Tea Bags on Eyelids konCe v kontemplacnich zonach tfech nejnovéjsich

projektt Bone Tone Shelf Self, Sunset Sonata a Daily Swallowed Dilemma.

7.1 Shallow Sleep of Emergency Mode, etc. galerie,
Praha, 2017

ZacCatkem roku 2017 jsme byly kuratorkami Annou RemeSovou a Alzbétou
Bacikovou oslovené s moznosti pfipravit novou, samostatnou vystavu do prazské
galerie etc. Zajem o téma spanku pfedstavené na pozadi krize pozdniho kapitalismu
nas pfivedl k horizontalné orientované prostorové instalaci, zpracované pomoci
vicero médii. Otazky, které jsme si u formulace tématu pokladaly, pfitom volné
odkazovaly na ty, které si v knize 24/7: Late Capitalism and the Ends of Sleep (2013)
poklada Jonathan Crary. Je spanek posledni autonomni €innosti Clovéka, ktera
nepodléha vnéjSimu monitorovani? Je to stale aktivita, kterou nelze lokalizovat,
kontrolovat a ulozit do databaze v podobé nekonecnych fadkl dat, které by se daly

vyuZzit a proménit tfeba v zacilenou reklamu?'*

Odpovédi, jenZ jsme pomoci instalace predkladaly, nenabizely jednoznacné feSeni,
nebyly definitivni. Byly ponékud fragmentarni a promlouvaly o kultufe spanku z
pohledu jeho fyzické podoby. Jednotlivé ¢asti lozniho nabytku jsme podrobily
pomysinému rozkladu jako pfimy odkaz na otazku po koherenci spanku samotného.
Ramy starych dfevénych posteli se ,rozpadly” na dil¢i ¢asti a do jejich sukl jsme
vyryly ornamentalni kresby neuronovych siti. Po mékkych pénach matraci zustaly
pouze jejich pruzinové kostry. Bylo to také poprvé, kdy jsme do instalace zapojily
textil jinym zpusobem nez tim tradi€nim, na ktery jsme té doby byly zvyklé, tedy jeho
vypnutim na malifsky ram. Tlusté plsténé pruhy formati podobnym karimatkam nebo
dekam jsme barvily technikou batikovani. Do textilii se postupné vpijely a vzajemné
se prekryvaly kontrastni odstiny pigmentu, stejné jako se pres sebe béhem usinani

vrstvi rizné faze spanku.

4 REMESOVA, Anna a Alzbéta BACIKOVA. The Shallow Sleep of Emergency Mode. Barbora
Zentkova & Julia Grybos$ [online]. Dostupné z:

https://www.zentkova-grybos.com/a-swallow-sleep-of-emergency-mode. (cit. 2022-12-17).
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Abychom divakum predlozily specifickou atmosféru, ktera se ocita v pomysiné
praskliné mezi klidem a vzpourou, €i bdénim a snem, pfehravaly jsme v prostoru
galerie reprodukované zvuky binauralnich vin, s intenci v posluchaci navodit pocit
relaxace nebo dokonce sebe-hypndzy. ,Minimalni prostfedi, ve kterém vibruje
monotdnni hudba nas ani tak nenabada k odpocinku, jako spiSe k pfemysleni nad
tim, co se dnes se spankem stalo. Fragmentarnost instalace jako by odkazovala k
pomalému rozkladani této zény — k pocatkum jeji nucené racionalizace a analyzy.
Kromé samotného procesu spanku se tato aktivita stava také tématem
spoleCensko-politickych diskuzi. Ty se odehravaji na bojisti ekonomického systému
vyzadujiciho nasi neustavajici aktivitu. Nespavost je ctnost. Kolektivni unava

znakem pokroku.” "®

Jsou to praveé rlizna materialova spojeni a ,experimentovani“ s dosud
nepouzivanymi technikami, kterd nam umoznila se v instalaci vztahovat k otdzkam
krizi z vicero Uhlu v nadéji navodit neklidnou atmosféru pomalého rozpadu. Instalace
Shallow Sleep of Emergency Mode tak pfedznamenala smér, kterym se nase
spoleCna tvorba v zapéti vydala. Ten se postupné proménil v exkurz smérem od
oblasti kritické analyzy pozdniho kapitalismu k atmosféram zcela jiného razu — k
soustfedéné praci s hmotou, a potazmo i k one ,opomijené oblasti intuice, imaginace

a instinktu,“"® o které hovofi kuratorka Edith Jefabkova.

5 REMESOVA, Anna a Alzb&ta BACIKOVA. The Shallow Sleep of Emergency Mode. Barbora
Zentkova & Julia Grybos [online]. Dostupné z:
https://www.zentkova-grybos.com/a-swallow-sleep-of-emergency-mode. (cit. 2022-12-17).

16 JERABKOVA, Edith a Chris SHARP. Against Nature: Mlada eska umélecka scéna. In:
Ngprague.cz [online]. Narodni galerie Praha, 2016. Dostupné z:

https://www.ngprague.cz/udalost/115/oproti-prirode-mlada-ceska-umelecka-scena.(cit. 2022-11-11).

79


https://www.ngprague.cz/udalost/115/oproti-prirode-mlada-ceska-umelecka-scena
https://www.zentkova-grybos.com/a-swallow-sleep-of-emergency-mode

80



Barbora Zentkova a Julia Grybo$, pohled do instalace Shallow Sleep of Emergency Mode, galerie

Etc., Praha, 2017
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7.2 Diagnosis of the Curved Spine, galerie Horizont,
Budapest, 2019

K vytvoreni nové vystavy jsme byly pfizvany kuratorem Janem ZaleSakem koncem
roku 2018. V Case pfemysleni nad podobou instalace jsme se spole¢né s Barborou
Zentkovou nachazely na dvoumési¢nim reziden¢nim pobytu ve videriském
Museumsquartier, v ramci kterého jsme mimo jiné navstivily velkosklad s tzv.
deadstockovym textilnim zbozim vedeny Franzem Mullerem. Ten se pro nas v celé
sve fyzické hmatatelnosti, organi¢nosti a nevidané monumentalité stal silnym
inspiraCnim zdrojem a zaroven i vychozim bodem pro vytvofeni prostorové instalace
v budapest'ské galerii Horizont. V dnesni dobé nezvykly obchodni model, jakym
operoval Mullerav sklad, na nas pusobil zejména kvuli kontrastiim a protipolim,

které oproti béZnym a vysoce automatizovanym trznim mechanismum, pfedstavoval.

,Mullerdv modus operandi je zaloZzen na shromazdovani outletovych latek z celého
svéta za ucelem jejich dalSiho prodeje. Jakkoli je to kapitalistické, vymyka se to
nelidské logice, kterou tak hladce provadéji masivni sklady nadnarodnich korporaci,
kde zasoby rychle pfichazeji a odchazeji v ramci stale automatizovanéjSich zavodu
integrovanych s on-line nakupnimi systémy. Dematerializace zbozi, s nimz se
spotiebitelé az do jeho doru€eni setkavaji pouze v podobé digitalnich obraz,
typicka pro korporace reprezentované nejznaméjSim Amazonem, je zde radikalné

odmitnuta.“""”

Fyzicka podoba vystavy sestavala z nékolika volné stojicich objektu, pficemz se
pravé zmifnované deadstockove latky staly nosnym prostfedkem pro celou instalaci.
Textil se stal se sam o sobé (kritickym) nositelem vyznamu. V projektu si také ziskala
vétsi pozornost samotna materialita. Byly to také pocatky nasi nové pracovni
barvifské metody, kdy jsme na textil nenanasely barvu manualné, pomoci §tétcu, ale
latky jsme zacaly barvit v teplych pigmentovych laznich. Zohledriovaly jsme pfitom
mnoho vzorq, struktur a designa, které do latek byly od pocatku vepsany, zaroven
jsme je i zamérné sjednocovaly a udavaly jejich vysledny ton. Zabstraktiovaly a
sladovaly jsme je tak, aby kazdy panel harmonicky promlouval se svym ,sousedem®,

i pfes jejich puvodni odliSnosti. Druhou vyraznou slozku instalace tvofily epoxidové

"7 ZALESAK, Jan. Diagnosis of the Curved Spine. Barbora Zentkové & Julia Grybo$ [online].
Dostupné z: https://www.zentkova-grybos.com/diagnosis-of-the-curved-spine. (cit. 2022-12-16).
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podstavce s motivy €inskych drakl, symboll pfislibu ristu a obchodniho zisku, do

kterych jsme vnofily vliakna a nité ziskané pfi trhani jednotlivych kusu latek.

Cilem bylo vytvofit sousosi, skupinu Sesti volné stojicich objektu, jejichz tvaroslovi
bylo odvozeno z modularnich vlastnosti paravan(. Tuto ,nabytkovou“ podobu dila
jsme zvolily na zakladé jejich prostorovych kvalit, které nam umoznily prekryvat,
rozpinat rolovat a vrstvit obarvené textilie tak, aby mohly byt pfedstaveny a
nahlizeny z rdznych uhld. Zopakovaly jsem zpusob, jakym jsou latky prezentovany v
obchodnich regalech Mullerova velkoskladu, kde je fyzicka dostupnost zbozi
redukovana na nezbytné minimum — dostupny je pouze povrch, pficemz ,télo“
zUstava skryté v hloubkach obchodnich polic. ,| Millerav sklad, nehledé na jeho
nadmérnost, je zaloZen na stejné kartezianskeé logice fadkl a sloupct — na logice
kapitalistické abstrakce, kterda umozriuje proménit Zivou i neZivou hmotu ve zbozi.“'"®
Uvaha o dynamice cirkulace hmoty vetkana do textilni plochy, a poznamka o tom,
zda je umélecky objekt nositelem kritickych vyznamu nebo solitérem, jenz promlouva
jazykem abstrakce, stala tak v jadru celé instalace. Vychodiska a motivace pro
instalaci Diagnosis of the Curved Spine se v kategoriich kritiky kapitalistickych
mechanismu konkrétnéji jevi jako uvaha smérem k jeho netransparentnim
obchodnim praktikam. Automatizace vyroby a ztrata vztahu k jejim mechanismim, o
které hovofil Richard Sennett, zde vyustila do motivaci k manualni praci s textilnim
materialem a zaroven v jistém ohledu odkazovala na pojem ,femesiné prace® jako

,alternativy pro pracovni rezim v pozdnim kapitalismu* tak jak ji Sennett nabizel."®

18 ZALESAK, Jan. Diagnosis of the Curved Spine. Barbora Zentkové & Julia Grybo$ [online].
Dostupné z: https://www.zentkova-grybos.com/diagnosis-of-the-curved-spine. (cit. 2022-12-16).

"9 Introduction. In: GRAY, Zoé (ed.), Making is Thinking [pdf online]. Rotterdam: Witte de With, Center
for Contemporary Art, 2011, s. 7. Dostupné z:

https://www.fkawdw.nl/en/our_program/publications/making_is_thinking. (cit. 2022-11-03).
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Barbora Zentkova a Julia Grybo$, pohled do instalace Diagnosis of the Curved Spine, galerie
Horizont, Budapest, 2019




7.3 Soya Stream, galerie 35m2, Praha, 2019

Neviditelné trzni mechanismy, které jsme tematizovaly v projektu Diagnosis of the
Curved Spine pomoci pouziti vyznamoveé zatizeného textilniho materialu, se
organicky propsaly také do dalSi vystavy, jez prob&hla v navaznosti na tu
budapestskou v galerii Horizont, tentokrat v Praze. Prostorova instalace byla
zhotovena se zamérem pokracovat v pfedkladani kritickych otazek ohledné
spoleCenského Zivota ve vykofistovatelskym systému a hyperkonzumni spolecnosti.
Zde ovSem byla rozSifena o historicky kontext a genezi konkrétniho kusu nabytku —
paravanu. Formalné byly vzniklé objekty inspirovany silné dekorativnim jazykem
téchto uzitkovych pfredmétua. Orientalni charakter vystavy tedy v mnohém Cerpal z
estetiky ,chinoiserie®, pojmu, jimz se odkazuje mimo jiné k importu femesinych

predmétd vychodoasijského uméni do Evropy od 17. stoleti.

Na nezastavitelné procesy cirkulace zbozi jsme ve vystavé poukazaly
prostfednictvim deadstockoveého textilniho materialu, ktery jsme shromazdovaly z
vicero krachujicich prodejen nebo lokalnich second handu. Textilie byly, podobné
jako tomu bylo u pfedchoziho projektu, ru¢né barvené a nasledné napnuté na
dfevéné ramy zhotovené na miru. U téch se vSak oproti budapest'ské vystavé jemné
pozmeénilo prostorové umisténi: ze solitérni prfitomnosti v prostoru se pfiblizily zpatky
ke zdi — i kdyZ jenom z €asti. Vice nez paravany samotné tak objekty pfipominaly
jakési architektonické prvky, nebo dekorativni stény rozdélujici prostor. Instalace s
nazvem Soya Stream se v galerii rozrostla o dal$i materialova spojeni a pouzité
symboly, které na prvni pohled vypadaly jako dekorace, zamérem vSak bylo navodit
pocity bliziciho se kolapsu. Instalace obsahovala multiplikované ornamenty v
podobé deformovanych motivl, odkazujicich k ¢inskym symbolim prosperity a
finan€niho zisku vyfezanych do difevénych desek a splyvavych zavésu ruéné
utkanych z tisict plodu geneticky modifikovanych séjovych bobda. , To, co se na
povrchu jevi jako malebna prostorova situace, pod povrchem skryva stale silici

atmosféru kolapsu, krize a nejistoty.“'?°

120 GRYBOS, Julia a Barbora ZENTKOVA. Soya Stream. Barbora Zentkové & Julia Grybo$ [online].
Dostupné z: https://www.zentkova-grybos.com/soya-stream. (cit. 2022-12-17).
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Barbora Zentkova a Julia Grybos, pohled do instalace Soya Stream, galerie 35m2, Praha, 2019
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7.4 Tiredness Quotes, Karlin Studios, Praha, 2019

Jako i u pfedchozi vystavy, i pro instalaci Tiredness Quotes v prostorech Karlin
Studios bylo st&Zejni téma unavy. Unava a vy&erpani se do intermedialni instalace
propisovala na nékolika urovnich. Zajimavé se vsak jevi v tomto kontextu
nacasovani projektu — otevieni probéhlo jen nékolik malo dni pfed prvnim
celostatnim lockdownem zpusobenym Sifenim viru Covid-19. V tomto ¢ase jsme
samoziejmeé jesté nemohli ani tusit, co nas ¢eka, a z naseho tehdejSiho pohledu nas

jako spolecnost tiZilo néco jiného — vy€erpani, prfepracovani a chronicka unava.

Chatrani a degradace, eroze, rozpad a kolaps. To byly stavy, nad kterymi jsme
spolecné s Barborou Zentkovou pfemyslely v dobé pfipravy vystavy. Cestu, jak na
né upozornit a jak je do instalace nenasilné vepsat, jsme nakonec nasly v samotném
materialu: v tomto pfipadé to byly nerezové police, jenz jsme pro vystavu odkoupily
od zkrachovalé prodejny smiSeného zbozi. Do hustych mfizi modularnich stojant
jsme zdlouhavé vplétaly tenké bavinéné prize, vzdy v monochromatickém provedeni.
Z polic se tak staly abstraktni obrazce a ze stojanli objekty totemického charakteru.
VIna, kterou jsme pro ,vypli“ pouzily pochazela z pozUstalosti. Jakoby se ten zbytek
pfibéhd lidského zivota propsal do dalSi osobni historie, aby spole¢né vytvofil pfibéh

novy. Pfibéh o napéti, unavé a vyCerpani.

Materialova spojeni v podobé chladné kovové konstrukce, dohromady s mékkosti
textilu, tvofi vyrazny viemovy kontrast, ktery v nasem pojeti promlouval o neklidném
stavu spletitosti a proménlivosti mocenskych pozic. Kdo v tomto materialovém
dialogu zastava dominantni postaveni? Kovova osnova, ktera slibuje stati¢nost,

nebo rigidné vpletené pfize, které nakonec dohromady tvofi pevnou hmotu?

Stojany a police ve vystavé k tomu ziskaly novou funkci, jelikoz ¢aste¢né slouzily
jako zazemi pro zvukovou performanci. Pétihodinova sonicka udalost tematizovala
Unavu z jiného pohledu. Slo o formulaci stavu Gnavy a vy&erpani jinym nez
materialovym zplsobem. Hudebni publicista Milo§ Hroch v textu k vystavé prazskou
performanci pfirovnal ke zvukové udalosti v zapadnim Némecku z roku 1972, v
ramci které krautrockova kapela Can intenzivné jamovala na pidé berlinské
technické univerzity v gestu politického vzdoru. ,S kolektivitou se pojila také unava a

ta se projevovala na nékolika urovnich: v napnutych svalech bubenika, nebo v
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fadach stale omamenéjsiho publika a na druhé strané u na kost promrzlych
policistd.“'?' Divaci pfitomni na vystavé v Karlin Studios tak mohli vlivem dlouhého a
fyzicky naro€ného hudebniho vystoupeni pozorovat postupné se deformujici melodii,
spole€né s unavou promitajici se do tél performujicich muzikantd. ,Sdéleni je ale i
jinde nez v melodiich a tonech: v krlipé&jich potu na tvafich hudebniku, rozedranych

prstech kytaristy, prasklych strunach nebo u pieslapujicich navstévnika vystavy. 122

Smyslem zvukové performance bylo pfedlozit navstévnikim a navstévnicim
zneklidfujici zpravu o neoliberalnim systému, ve kterém jdou tlak na vykon
jednotlivce a stale se zrychlujici vyroba a spotfeba dohromady s pocity uzkosti a
vyCerpani. ,Stavajici neoliberalni systém tak konstantné a plosné vytvari vysilujici
uzkost, kdy hlava veli pracovat, ale télo odmita vykonavat ukony, selhava a

protestuje. Nezbyva nam nic jiného nez ,jamovat” do vycerpani?*“'#

Vystava Tiredness Quotes byla pro nasi spoleCnou praxi s Barborou Zentkovou v
mnohem pfiznacna. Kritika vykonnostné zamérené spole€nosti artikulovana v
instalaci v tomto pfipadé vyustila do nové pracovni metody. Mnohahodinova
soustifedéna prace s proplétanim bavinénych pfizi do draténych koster objektd méla
schopnost nas pfivadét do zcela zvlastnich hypnotickych stavl. Byla to ziejmé
kombinace onoho ,groundingu, kotveni a uzemnéni“'**, vyzadovanych pfi ruéni praci
s materialy, o kterém mluvila Anetta Mona Chisa v pfedchozich kapitolach tohoto
textu. Také bychom mohli mluvit o oné ,podivné nemistné“ pomalosti pracovniho
procesu, urcité davce trpélivosti a do¢asného ztlumeni potencialnich hlast okoli, o
nichz jsme uvazovalily v pfipadé tvurci praxe Hany Mileti¢ v kontextu jejich pletenych
,0zdravnych“ objektl. Mluvime tedy o metodé, ktera je z pohledu neustale

akcelerujici spolecnosti pfinejmensim nepatficna.

121 HROCH, Milo$. Tiredness Quotes. Barbora Zentkova & Julia Grybo$ [online]. Dostupné z:
https://www.zentkova- .com/tiredness- . (cit. 2022-12-20).

122 |bidem

123 |bidem

124 Anetta Mona Chisa: Profily. Arty¢ok.tv [video online]. 2022. Dostupné z:

https://artycok.tv t/anetta-mona-chisa. (cit. 2022-11-11).
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Barbora Zentkova a Julia Grybo$, pohled do instalace Tiredness Quotes, Karlin Studios, Praha 2020
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7.5 One Knot After Another, HotDock project space Bratislava /
Galerie meésta Tfince / Spoiler zone Berlin / Pragovka Gallery
Praha, 2020-2022

Organickeé prolnuti obsahu, témat a pracovnich postupt mezi jednotlivymi vystavami
plati i v pfipadé instalace One Knot After Another, kterou jsme spole¢né s Barborou
Zentkovou pfipravily na podzim roku 2020 pro vystavu v bratislavské galerii
HotDock. Vystava se odvijela od kritickych uvah ohledné napéti a spoleCenského
tlaku, dfive zpracovanych v prazském projektu Tiredness Quotes, zde vsak byly tyto
obavy formulovany znova a jinak. Z mého pohledu se zde dokonce také da

zaznamenat moment jisté zmény ve sméfovani naseho tvar€iho zajmu.

V projektu One Knot After Another jsme nadale rozvijely svilj dlouhodoby zajem o
rizné druhy textilii a techniky mozné pro jejich zpracovani. Uz nazev samotny byl
svého druhu odkazem na pracovni dynamiku spolu s technikou tkani a zaroven
poukazoval na jeji silné socialni souvislosti. Onu femeslinou techniku jsme v tomto
pfipadé pouzily jako sdélovaci nastroj. Kazdy jeden uzel, jenz byl uvazan na kovové
konstrukci, symbolicky odkazoval na drobny utrzek z mozaiky namahave lidské
prace. Motiv uzlu tak v instalaci pfedstavoval oboji: jak namahu, tak schopnost a
silu, kterou ve vykonnostné zamérené spolecnosti jedinec neustale vynaklada.
Duraz na vykon, spolecensky tlak a efektivitu se stal nosnym tématem celého
projektu, tentokrat se ale jeho dfive abstraktni podoba, proménila do vice figuralnich
motiva. Ty se v projektu objevily jako prostfedek pro vyjadfeni neoddélitelnosti
jedince od slozitych ekonomickych a socialnich struktur. ,Figurativni ornamenty“ byly
v instalaci symbolem pro tyto slozité ekonomické a socialni vztahy, které v naSem
pojimani jako pozdné kapitalisticka spole¢nost vytvafime. Po formalni strance se tak
tyto motivy odkazovaly k tradi€nim technikdm a ornamentalnim prvkam kilima a
tapiserii. V kuratorském textu jeho autorka, kuratorka a kritiCka Magdalena
Adameczek, poukazuje na provazanost figuralnich motivi s femeslinymi technikami
a s jejich genderovym zabarvenim kdyz piSe, ze ,ornamenty spolu s
umé&lecko-femesinymi technikami jsou [zde] situovany jako Zenska praxe. Remeslo
se stava odrazovym mulstkem, zplsobem, jak pracovat v kazdodennim Zzivoté, a

zaroven metaforou spoleCenského postaveni umélkyn. Autorky tak navrhuji divakovi,
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aby se dostal za schématicky ramec identifikace pfredmétl a zasadil je do nového

kontextu.“1?°

Primarni funkce pouzitych konstrukci odhalovaly dalSi vyznamnou vrstvu vepsanou
do instalace, a to tim, Ze odkazovaly na svij puvod — pochazely opét z nedavno
zkrachovalych prodejen. Variace na téma ,neviditelné ruky trhu“ se tak nenapadné
proplétala do nosnych kovovych konstrukci, v instalaci pouzitych jako osnova pro
vznikly textilni objekt. Dlouhy a spletity pfibéh, jenz v sobé nesly kovové mfize, se

propsal také do technik, se kterymi jsme pfi vzniku objektl pracovaly.

Pomérné slozité pracovni procesy, jenz jsme se v instalaci rozhodly uplatnit, od nas
jako autorek vyZadovaly téméF absolutni pfitomnost. Velké mnoZstvi tenkych
bavinénych pfizi ziskanych z jedné konkrétni pozustalosti proslo dlouhym a fyzicky
namahavym procesem. Jejich barveni pfedchazel proces rozmotavani, k némuz
jsme zkonstruovaly nastroj podobny tradi€nimu motovidlu, ktery nam jednoduse
umoznil bavinény material uspofadat do barvifské podoby. Nasledné se nité
namacely, suSily a opét rozmotavaly tak, aby se mohly pouzit pro proplétani skrze
nosnou osnovu. Cely tento proces probihal v pIné soustfedénosti na liduprazdné
uméleckeé rezidenci v Banské Stiavnici v dobé&, kdy se lockdownové restrikce jen
zprisnovaly a jejich sledovani stézi podporovalo posledni nadéjné vyhlidky. Pracovni
izolace nam pfinesla moznost plného soustfedéni, a potazmo nas tak navedla i k
jisté zméné v tviréim smérovani. Ta se projevila v urCité expresivité, jenz se zaCala
pozvolna odklanét od primarné kritickych, politicko-spoleCenskych otazek, a zaCala
se vice orientovat na expresivitu materialll samotnych, pfizplisobovat se jejich

.pozadavkim*“ a akcentovat jejich silné vypovédni hodnoty.

125 ADAMECZEK, Magdalena. One Knot After Another [online]. Dostupné z:
https://www.zentkova-grybos.com/one-knot-after-another. (cit. 2022-12-23).

100


https://www.zentkova-grybos.com/one-knot-after-another

A AT AR

101



102



Barbora Zentkova a Julia Grybos, pohled do instalace One Knot After Another, HotDock Project
space, 2020
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7.6 Fingertips Dance, Raum fur drastische Malinahmen,
Berlin, 2020

Obdobi lockdown( nas jako autorskou dvojici, a koneckoncu stejné tak celou
spole¢nost, ovlivnilo na vicero rovinach. Z hlediska nasi dialogické umélecké praxe
predstavovala pandemie reflexivni obdobi, ve kterém jsme pfehodnocovaly néktera
dosavadni stanoviska a tvlrci praktiky. Nékteré nase pracovni plany se v dobach
pandemie presunuly do ,lepSich ¢asl*, nékteré se zrusily UpIné, vétSina jich vSak
zUstala v nevédomém zamrznutém stavu. SpoleCenska izolace nas zaroven zasahla
v momentg, ve kterém jsme nemély pfistup k ateliéru, pfiCemz pracovni prostor je
pro nasi spole€nou praxi v mnohém zcela zasadni. Ocitly jsme se proto jako autorky
v ponékud slozité, i kdyz stale vyrazné privilegované situaci uplné izolovanosti.
Izolaci spoleCenské, stejné tak i profesni. Situaci, ve které se obvyklé pracovni
postupy daly v domacich podminkach praktikovat jen stézi. Rozhodly jsme se proto
v ramci tehdejSi tematické vystavy, na kterou jsme byly pozvané kuratorkou a
umélkyni Barborou Demovic¢ovou, pozménit dosavadni tvaréi metody a zaméfit se
na ty pracovni aspekty, které jsou nam v dané situaci dostupné. Ostatné tomu
napomohlo i samotné téma nastavené kuratorkou, zaméfené na ,sou€asné formy
migrace, ruzné kulturni identity a pocit sounalezitosti, pfi€emz cilem vystavy bylo
zaroven ,vytvorit do¢asné komunity a podnitit Gvahy o pojmu domov.“'? | samotna
vystava nazvana Home—Topia proSla zasadnimi zménami, kdyZz byla vlivem
pandemickych restrikci pfesunuta z nezavislé berlinské galerie Raum fir drastische
Malnahmen do online prostoru a musely jsme tak spole¢né s ostatnimi autorkami

prehodnotit nejen prezentaci vysledného dila, ale i jeji samotnou formu.

V izolaci nasich domovUl jsme zasely zrnko nadéje na nalezeni cesty, jak v dané
situaci v umélecké tvorbé nadale pokracovat. Vyvstala série sedmnacti digitalnich
fotografii nazvana Fingertips Dance, vznikala za pomoci obvyklych tviréich metod s
uplatnénim béznych pracovnich postupl. Pfiznaéné se vSak zménila jejich Skala,
materialni indexitalita a dal$i, formalni nalezitosti. Z méfitka pfesahujiciho
primérnou vysku Clovéka, které je v nasi praxi zpravidla pfitomné, jsme se

pfeorientovaly k tvorbé& komornich objektu, ¢asto v rozméru lidské dlané. Namisto

12DEMOVICOVA, Barbora. Teritory Home—Topia. Home—Topia [online]. Dostupné z:
https://home-topia.eu/. (cit. 2022-12-23).
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materialt ziskavanych ,odjinud® jsme tentokrat pracovaly s témi, které jsme mély
nablizku, a v neposledni fadé jsme oproti galerijni instalaci dilo prezentovaly v online
prostfedi webovych stranek. S jistou davkou trpélivosti jsme zpracovavaly davérné
znamé materialy, se zamérem timto gestem dokumentovat tehdejSi izola¢ni
kazdodennost. Pfineslo nam to alespon Castecné pocit, ktery v néCem pfipominal
realitu pfed pandemii a manualni prace nam méla schopnost zprostfedkovat

fragmenty toho, ¢emu fikame duSevni klid.

Mohli bychom zde nachazet jisté paralely s pfipadem umélkyné& Candice Lin a jeji
vystavy Seeping, Rotting, Resting, Weeping rozebirané v teoretické ¢asti textu, kdy
pandemicka izolace do jeji tvorby vnesla novy intuitivni pohled. V tomto obdobi do
svych praktik poprvé zapoijila haptiCnost, zaméfila se na oblasti instinktu a emoci a
pretavila je do imerznich a komplexnich celkl. To se v naSem pfipadé, myslim,
explicitné neudalo, ale s jistotou Ize fici, Ze podobné jako v pfipadé jeji
cambridgeskeé vystavy, i u nas se zména tvurci metody odehrala na pozadi
pandemické izolace. Mohli bychom kratce zopakovat Linino tvrzeni: ,dilo je o utéSe a

pohodli vetknutém do Zivota v troskach.“?’

127 Artists at Work: Candice Lin by Silvi Nagi [online]. The Carpenter Center for the Visual Arts, 2020.
Dostupné z: https://eastofborneo.org/articles/artists-at-work-candice-lin/. (cit. 2022-11-21).
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Barbora Zentkova a Julia Grybos, Fingertips Dance, digitalni fotografie, 2021
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7.7 One-Legged Pigeon, Galerie Kostka, MeetFactory,
Praha, 2021

Kdybychom na tomto misté chtéli vychazet z posledni véty v popisu pfedchoziho
projektu, odrazel by tento moment dynamiku vztahu, kterou jsou jednotlivé vystupy
nasi praxe vzajemné propojené. Jeden projekt zpravidla vychazi z druhého, nova
vystava Cerpa z poznani té pfedchozi. Stejné jako v pfedchozim odstavci bychom
mohli i zde spole€né s Candice Lin, poznamenané izolaci pfi pfipravé jeji vystavy,
premyslet o ,moznosti Zivota v kapitalistickych ruinach a o zaplatach, které tento

Zivot umoznuje.”

Vystavu s nazvem One-Legged Pigeon jsme vytvofily pfimo pro prostor prazské
Galerie Kostka, ktera je soucasti MeetFactory. TeoretiCka a kuratorka vystavy Tereza
Jindrova v doprovodném textu piSe o jistém ,posunu [...] k dalSi tvaréi kapitole.
Nejde o radikalni skok, nybrz o plynuly vyvoj navazujici formou i obsahem na fadu
predchozich vystavnich projektu, které tematizovaly lidskou praci, tlak na vykon v
pozdnim kapitalismu a z néj plynouci chronickou vyCerpanost. Motiv napéti a

nasledného potencialniho kolapsu ale nyni stfida uvolnéni.“'?®

Nas dlouhodoby zajem o ruéni techniky tkani zde vyustil v objekt v podobé
osmimetrové textilni ,stény“, kterou jsme vytvofily pomoci v minulosti sice
prehlizené, ale dnes opét popularni techniky macramé. K jejim tradiénim postupum
jsme se ovSem vztahovaly spiSe okrajové, dulezitym se pro nas v tomto pfipadé stal
samotny proces vyplétani, jenz s sebou pfinesl zklidfujici, az IéCivy ucinek. O
terapeutickém potencialu, obsazeném v samotnému procesu tvorby instalace, piSe v
textu kuratorka vystavy: ,Rucni prace a pomalost, ktera je s ni spojena, pfinaseji
zkuSenost zklidnéni a naplnéni. Jako by postupna, repetitivni prace umoznovala jiné
prozivani ¢asu, nez to které nam vnucuje netrpélivy duch dneska. My vSichni jsme
museli béhem uplynulého roku a pul alespon doCasné a alespon v nékterych

ohledech trochu zpomalit.“?°

128 JINDROVA, Tereza. One—Legged Pigeon. Barbora Zentkové & Julia Grybo$ [online]. Dostupné z:
https://www.zentkova-grybos.com/one-legged-pigeon. (cit. 2022-12-28).
129 |bidem.
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Zpomaleni a uvolnéni napéti jsme v dile tematizovaly prostfednictvim vicero
zpusobl a médii. Specificka joginska asana, Eka Pada Rajakapotasana (v pfekladu
.Jednonohy holub®) slouzi v ajurvédé zejména k nalezeni ventilu pro negativni emoce
a nahromadény stres a jeji spravné provedeni, podle mnoha jogint, doprovazeji
samovolné tekouci slzy. Pravé tento fenomén nas silné zaujal kvuli své
psychosomatické roviné a nasledné poslouzil jako ustfedni myslenka celého projektu
— pojmenovani asany se propsalo do samotného nazvu vystavy a motiv slz do jeji
formalni podoby. Posun z dfive tematizovaného vy&erpani do oblasti zklidnéni,
odpocinku a uvolnéni se propsal i do zvukové slozky vystavy. Skupinu muzikantd,
performuijici v pfedchozich projektech az do hranic vy€erpani, vystfidala snové
ambientni a dronoveé ladéna kytarova performance v podani hudebnika Jana
Tomase. Zatimco ocCi navstévnikl pozorovaly ,pozvolny gradient pastelovych barey,
pfipominajici tdny oblohy pfi zapadu slunce“'®, jejich téla do sebe absorbovala
terapeuticky zvuk. A opét bychom zde mohli mluvit slovy Edith Jefabkové: o
pozadavku na absolutni pfitomnost pfi tvaréim procesu (zde dokonce akcentované i
v samotném kytarovém vystoupeni), o dynamice aktu tvofeni, o repetitivhosti a snad

i propojeni samotné formy s uméleckou vypovédi.™!

Napéti, nahromadéné béhem pandemické krize, naslo ventil v rukodélnosti. Co jsme
se 0 sobé dozvédéli v tomto izolacnim obdobi, pokud jsme jiz hned po jeho skonceni
znovu hnali vpfed? Definitivnich odpovédi se nam dostava stézi, a asi o né snad uz
ani tolik nejde. Mohli bychom se spole¢né s Terezou Jindrovou ptat: ,Jak ze
zkuSenosti zpomaleni ucinit univerzalni princip a nikoli pouze unikovou metodu
individualni relaxace? A neni pfedstava zpomaleni pouhou chimérou, jez jen zdrzuje
akceleraci kolapsu, ktery jediny mlze pfinést skute€nou katarzi? Napéti nebo
uvolnéni? Vy€erpani nebo odpoc€inek? Akcelerace nebo zpomaleni? Soucasna
vystava Barbory Zentkové a Julie Grybos neni definitivni volbou, ale spiSe pohybem

na této oscilujici kfivce.*3?

130 JINDROVA, Tereza. One—Legged Pigeon. Barbora Zentkové & Julia Grybo$ [online]. Dostupné z:
https://www.zentkova-grybos.com/one-legged-pigeon. (cit. 2022-12-28).

131 JERABKOVA, Edith a Chris SHARP. Against Nature: Mlada ¢eska umélecka scéna. In:
Ngprague.cz [online]. Narodni galerie Praha, 2016. Dostupné z:
https://www.ngprague.cz/udalost/115/oproti-prirode-mlada-ceska-umelecka-scena. (cit. 2022-11-11).
132 JINDROVA, Tereza. One—Legged Pigeon. Barbora Zentkové & Julia Grybo$ [online]. Dostupné z:

https://www.zentkova-grybos.com/one-legged-pigeon. (cit. 2022-12-28).
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Barbora Zentkova a Julia Grybos, pohled do instalace One—Legged Pigeon, Galerie Kostka,
MeetFactory, Praha, 2021
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7.8 Tea Bags on Eyelids, Galerie TIC Brno 2021/Neun Kelche,
Berlin 2022

,Odpovédi na aktualni kulminujici krize, celospoleCenské i ty osobni, které na né
bezprostfedné navazuiji, je nutnost zpomaleni a klidu.“'*® Timto tvrzenim uvedly
kuratorky brnénské Galerie TIC Marika Kupkova a Ivana HronCekova vystavu, jez
byla poprvé prfedstavena koncem roku 2021 a nasledné v Iété roku 2022 podruhé

prezentovana v berlinském prostoru galerie Neun Kelche.

V obou pfipadech byl proces zpomalovani, zklidnéni a uvolfiovani nahromadéného
napéti akcentovan a rozvinut do dalSich formalnich a obsahovych rovin. Ritual
relaxace, napoprvé napfimo formulovan v pfedchozi vystavé, se propsal nejen do
nazvu projektu a volby pouzitych materiald, ale tentokrat nové i do zpUsobu jejich
zpracovani. Intermedialni instalace nazvana Tea Bags on Eyelids odkazovala kromé
tradicni lidové metody jak opeCovavat unavené oc€i zaroven ke zdroji pigmentace
pouzitych textilii. Kuratorky berlinské ¢asti projektu Kira Dell a Laura Seidel
interpretuji tuto starou ozdravnou metodu v kontextu aktualniho socialniho paradoxu:
,PFikladani ¢ajovych sacku na ocni vicka je socialni reakci na unavené oci, které by
v8ak v kontextu dnesni doby nemély vypadat unavené. Byt zaneprazdnény je
vnimano jako produktivni a pfitazlivé. V reakci na to se unaveny a svrastély vzhled
obraci v jeho pravy opak.“'3*

Zminovany ozdravny ritual byl tedy vepsan do zdroje pigmentace, kdy byly v nasi
dialogicke tvorbé poprveé pouzity pfirodni pigmenty, konkrétné lécivé bylinné smési,
které slibuji mit blahodarny vliv na organismus. Kuratorky a kritiCky brnénské casti
projektu Marika Kupkova a Ivana HronCekova, nachazely ozvény nazvu vystavy také
v jinych nez textilnich, materialovych, spojenich: ,Unavené o&i mizeme vnimat i
skrze opakujici se motiv slzy ve tvaroslovi kovovych konstrukci vypletenych objektd,
voskoveé vyplni oddélujici stény, nebo desek na podlaze, pfipominajicich lazefiskou

dlazbu.“"*® Volba materialt pouzitych v instalaci byla Gzce svazana se zamérem

133 KUPKOVA, Marika a lvana HRONCEKOVA. Tea Bags on Eyelids. Barbora Zentkové & Julia
Grybos [online]. Dostupné z: https://www.zentkova-grybos.com/tea-bags-on-eyelids. (cit. 2022-12-28).
13 DELL, Kira a Laura SEIDEL. Tea Bags on Eyelids. Barbora Zentkova & Julia Grybos [online].
Dostupné z: https://www.zentkova-grybos.com/tea-bags-on-eyelids-ll-at-neun-kelche-berlin. (cit.
2022-12-28).

135 KUPKOVA, Marika a lvana HRONCEKOVA. Tea Bags on Eyelids. Barbora Zentkova & Julia
Grybos [online]. Dostupné z: https://www.zentkova-grybos.com/tea-bags-on-evelids. (cit. 2022-12-28).
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projektu, ve kterém byl kladen dlraz na jeho relaxa¢ni potencial. Z toho vyplynulo
rozhodnuti pouzit materialy, ktery tento pocit mohou navozovat: vosk z vonnych
svicek byl v instalaci pfetaveny do modularnich objektt ve tvaru slz — ozvén
pfenesenych z pfedchozi prazské vystavy. ,| nékteré jogové asany uvolnuji emoce
mohou aktivovat plac. A plac takeé pfichazi, kdyz je zpomaleni a relaxace
mandatorni. Mezi eskapistickym uvolnénim a existencialni uzkosti z pravé
probihajici krize je citit vibrovani. Lze ho vidét ve strunach paravanu-harf
obsahujicich zrnici obrazy a slySet ve strunach kytary Jana Tomase, ktery pro

instalaci sloZil hudebni kompozici. | kdyZz je skepse, ktera z krize plyne, pomérné

zavazna, je komunikovana empaticky a nenasilné, pfedevsim skrze stravitelnou [...

melancholii.“3¢

136 |hidem

]

119



120



121



122



123



124



125



Barbora Zentkova a Julia Grybos, pohled do instalace Tea Bags on Eyelids, Galerie TIC, Brno, 2022
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Barbora Zentkova a Julia Grybos$, pohled do instalace Tea Bags on Eyelids,
Neun Kelche, Berlin, 2022
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7.9 Sunset Sonata

Projekt Sunset Sonata byl v prabéhu roku 2022 prezentovan vcelku tfikrat, pokazdé
v jiném institucionalnim kontextu a v jiné prostorové podobé. Kazda z
prezentovanych verzi se odvijela od té pfedchozi. Instalace se tak postupem cCasu

proménovala a zaroven ziskala nékolik dalSich materialovych vrstev.

Podobné jako tomu bylo v pfipadé vystavy Tea Bags on Eyelids, i zde byla dila
tematicky provazana s tématy obsazenymi v pfedchozich tvlr€ich etapach, jez
ztélesnovaly zejména uzkostné pocity pramenici ze zivota v neoliberalnim systému
doprovazené tlakem na efektivitu, mnohdy ustici v chronické vyCerpani. Tento, dfive
v dilech silné akcentovany pozadavek na efektivni vykon, mnohdy doprovazeny
potencialnim rozpadem a kolapsem, zde byl vystfidan pocitem pomalého uvolnéni.
Proména, nebo spiSe organicke prolnuti témat, probéhlo v domnénce, ze zpomaleni
a IéCeni mnoha narusSenych mist, at' uz osobnich nebo celospoleCenskych, je
logickou odpovédi na €asto bolestivé dopady zplsobené sou¢asnym krizovym

konglomeratem.

7.9.1 Bone Tone Shelf Self, Galerie Kurzor, Praha, 2022

Svoji ,premiéru” mél projekt v prostorach prazské Galerie Kurzor, o kterém
podrobnéji pojednava treti kapitola teoretické Casti textu a to v kontextu vystavy
Bone Tone Shelf Self, pfipravené ve spolupraci s kuratorem Janem ZaleSakem a
umélcem Nicolasem Lamasem. Nemusime se proto i zde zdlouhavé vénovat prvni
prezentované Casti projektu. Nicméné je podstatné v kratkosti zminit skuteCnost, Ze
ho v prostorach prazskeé galerie zvukové aktivovala experimentalni hudebnice
Mariana Hradilkova, ktera do instalace pfispéla svou ambientni performanci, ve které

se orientovala na harmonicky potencial hlasu a tona.
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Barbora Zentkova a Julia Grybos$, pohled do instalace Bone Tone Shelf Self, Galerie Kurzor,
Praha, 2022
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7.9.2 Sunset Sonata, Centre Pompidou, Pafiz 2022

Druha ¢ast vystavniho projektu se odehrala u pfilezitosti mezinarodniho festivalu
MOVE, ktery byl zaméfen na soucasné performativni podoby ve vytvarném uméni a
probihal na podzim letoSniho roku v pafizském Centre Pompidou. Kuratofi festivalu
Caroline Ferreira a Michal Novotny se v projektu zaméfovali/y na kontrast mezi

kolektivnim télem a individualni svobodou v kontextu post pandemické reality.

,Podobné jako télo jednotlivce, i kolektivni télo bylo ovlivnéno socialnimi opatfenimi,
ktera si pandemie vyzadala. Nas pohled na téla existujici spole¢né v jednom
prostoru se zménil a krasa, sila a energie, kterou vyvijeji, se nyni zda byt jesté
vyznamnéjsi. Zaroven se jesté vice prohloubila propast mezi témi, kdo volaji po
naprosteé individualni svobodé, a témi, kdo usiluji o kolektivni télo, které vice nez kdy
jindy pfedstavuje skutecné bezpecny prostor(...) Move 2022 nabizi kritiku
produktivniho téla: Cally Spooner se zaméfuje na neproduktivni ¢as tél v prfedstaveni
o nacviku dila, které bude mit podobu opery. Podobnou kritiku nabizeji i Julia Grybos$
a Barbora Zentkova, které se zamérfuji na kolektivni unavu spojenou s neustalym

pozadavkem na vykon.“™¥’

Instalace s nazvem Sunset Sonata se pfi této prilezitosti rozrostla o nékolik dalSich
objektu s vyuzitim novych materialovych spojeni. Mista v blizkosti kovovych tyc¢i,
které stanovily svého druhu osnovu pro vypjaté fady bavinénych prizi, nové doplnily
reliéfni voskové odlitky. Nékolik objektu cirkularnich tvaru, které kromé své
odpocinkové funkce pro navstévniky vystavy zarover stanovily svého druhu stage
pro kytaristu Jana Tomase. Ten v pfipadé pafizské instalace zvukové aktivoval
prostor pomoci osobitych dronovych melodii. Kytarové kompozice vznikaly se
zamérem poskytnout posluchacim prostor pro stav relaxu, uvolnéni a odpocinku.
Ritual uvolnéni je v projektu Sunset Sonata podle kurator( vystavy Ferreiry a

jsou tenké bavinéné provazy vetkany do kovovych konstrukci. Pomaly gradient

pastelovych barev vznika jako vysledek nalevu ¢ajovych listkl, ktery je zde pouzit v

137 FERREIRA, Caroline a Michal NOVOTNY. Move Festival 2022: Culture club - Corps collectifs.
Centre Pompidou [online]. Dostupné z:

https://www.centrepompidou.fr/en/program/calendar/event/FogPBOW. (cit. 2023-01-03).
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odkazu na uklidiiujici vlastnosti ¢aje.”"3®

138 Move Festival 2022: Julia Grybo$ & Barbora Zentkova Installation & performances. Centre

Pompidou [online]. Dostupné z: https://www.centrepompidou.fr/en/program/calendar/event/Om9iJcO.
(cit. 2023-01-03).
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Centre Pompidou,

Barbora Zentkova a Julia Grybos, pohled do instalace Sunset Sonata

fiz, 2022
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7.9.3 Daily Swallowed Dilemma, Galeria sztuki wspétczesnej,
Opole, 2022

Treti a zaroven dosud posledni vystavni projekt zastfeSuje nazev Daily Swallowed
Dilemma. Ten se konal v prostorech Galerie Sztuki Wspoétczesnej v polské Opoli a
oproti pfedchozim dvoum prezentacim pfedkladal nejpropracovanéjsi materialovou

podobu. Kurator vystavy tukasz Kropiowski o ni napsal:

»,Na opolské vystavé Grybos a Zentkova pfedstavuji komplexni instalaci, jejiz
recepce vyzaduje urcity Cas a pozornost, nuti nas zpomalit pohled a naucit se znovu
soustfedéné hledét. S dilem se seznamujeme postupné, objevujeme jeho vrstvy. Na
prvni pohled zaujme jednoduchost tvar(, opakovani prvkd a prazdnota. Prostoru
dominuji kovové pfredméty spojené s primyslovymi vyrobky. Maiji pfisnou
modernistickou strukturu s jasnym geometrickym ¢lenénim a pfipominaji funk&nost
nabytkovych forem nebo drobné architektury (ve skutecnosti mohou slouzit
verejnosti jako lavicky). DalSi vizualni vrstvu tvofi hruba vlakna pfize natazena na
fragmenty kovovych konstrukci a padajici v dekorativnich vinach na podlahu, drobné
voskové dlazdice tekutého tvaru a ,nitkovité” struktury a latky Caste¢né zakryvajici
okna galerie. Jemné textilni zavésy zjemnuiji disciplinu geometrického €lenéni,
propujCuji barevnost instalaci zalozenou na jemnych odstinech télové, okrové a
modré barvy a nenapadny vyrazovy prvek s jedinecnosti femesla. Vyznamy a ,auru”
vystavy v8ak buduji aspekty mnohem pomijivéjsi, jako jsou slozky tvur€iho procesu
— peclivé techniky tkani, pouziti pfirodé blizkych materialt, zdroje pigmentace latek
(€aj, byliny) a haptické vlastnosti (mékkost latky, organicka povaha vceliho vosku),

vuneé (roztavené vonné svicky) a zvukovy doprovod vystavy.”

Pro interpretaci témat, se kterymi vystava operovala, pracoval ve svém textu kurator
vystavy s esejemi némeckého filozofa a teoretika kultury Byung-Chul Han, v nichzZ se
autor zaméruje na problematiku ,spolecnosti uspéchu”, nazyvanou také ,spole¢nost
unavy". Némecky filozof v nich mluvi mimo jiné o tom, Ze tvofime spolecnost, ktera
trpi absenci pfestavek, vnimanych jako ¢as absolutni nec¢innosti. Nuda, snéni, nebo
odpocinek jsou tak v dnesnim svété neoddélitelné od ¢asu, v némz jsme plné
produktivni. ,Ve svété intenzivni vyroby zustava prestavka soucasti pracovni doby —

jejim ucelem je umoznit nam dal$i efektivni fungovani a navrat domd nam nenabizi

145



odpocinek, protoze notebooky a internet nam davaji moznost pracovat, at jsme

kdekoliv."®

V instalaci Daily Swallowed Dilemma nasim zamérem bylo vytvofit mimo jiné
pfiznivy prostor pro zpomaleni a odpocinek. Pozadavky pozdniho kapitalismu na
neustavajici tlak na vykon a superprodukci jsme v instalaci pomysiné konfrontovaly s
modelem ,vysedavani” na lavi¢ce. Pocity stisnénosti a Uzkosti, pfemira podnétu,
informaci a impulsu se zde stfetly s harmonii forem, rytmickym opakovanim linii a
tlumenou chromatickou barevnosti. Nervézni spéch a soutéZivost narazily na
terapeutické vlastnosti bylin, vonného vosku a ambientni tony kytarové kompozice.'*
Opolska vystava tak byla jednoduSe pojata zejména jako prostor pro pozornost a

zklidnéni pfestimulovaného vnimani.

,Vlastnosti ztélesnéné v autorskych instalacich této umélecké dvojice podporuji
potladujici instinkty pozdné kapitalistické hyperaktivity, bez nichz se podle
Byung-Chul Hana jednani rozptyluje a pfechazi v neklidné, hyperaktivni reagovani a
odreagovani, coz brani jakémukoli tvar€imu mysleni a jednani. Ve zvlastni dobé, v
vyvolava jesté vétsi stres kvlli absenci prace na projektu, ktery je samotnou pfiCinou
tohoto stresu — Julia Grybos a Barbora Zentkova ziejmé doporucuji nasledovat
Byung-Chul Hana: prace, vyroba, kapital musi byt dnes zprofanovany, pracovni ¢as

by mél byt preménén v ¢as hry a oslav.”'*!

¥KROPIOWSKI, Lukasz. Julia Grybo$ i Barbora Zentkova, Daily Swallowed Dilemma. Galeria sztuki
wspotczesnej [online]. Dostupné
z:https://qaleriaopole.pl/media/system/kalendarz/Daily-Swallowed-Dilemma-tekst-kuratorski-do-pobra
nia.pdf. (cit. 2023-01-03).

140 |bidem

1 Ibidem
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Julia Grybos$ a Barbora Zentkova, pohled do instalace Daily Swallowed Dilemma, GSW Opole, 2022
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