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Anotace:

Text teSi otazky tykajici se vystavovani prazdné galerie. Problém prazdna je nahlizen prismatem
teorie vytvarného umeéni, sémiotiky a fenomenologie, resp. hermeneutiky. Text se vztahuje k
diskurzim teorii vytvarného uméni vzdalenéjSim a pokousi se definovat podstatu a obecnéjsi
zakonitosti vystaveni prazdna v galerii. Dizerta¢ni prace predklada tezi o prostém prazdnu jako
uméleckém dile a pokousi se zkonstruovat logicko-sémantickou tezi o specifické formé prazdna v
galerii, ktera generuje uméni ze své podstaty. V neposledni fad¢ text znovu otevira obecné
problémy konceptudlniho uméni a snazi se nabidnout §irSi ¢tenafské obci srozumitelny vyklad

moznosti jeho aplikace.

Abstract:

The thesis deals with the topic of exihibiting of an empty gallery. The problem of the emptiness is
presented by using a prism of theory of art, semiotics and phenomenology, more precisely
hermeneutics. The matter is in a relation with some remote domains, it tries to give a definition of
substance and general rules by exihibiting of the emptiness in a gallery. According to one of the
presented propositions the plain emptiness itself comes to be an artwork. By semantics of logic
method the text is tryiing to form another proposition about specific emptiness in a gallery that
generates artwork naturally. The text tries to reopen the theme of some crucial problems in

conceptual art. It presents an explanation of the aplication of conceptual method to general public.
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1 Uvod

Téma vystaveni prazdné galerie je nebyvale Zivotné. Nejen pro bézného divéka, ale i pro mnohé z
fad odborné vefejnosti je pozoruhodné, jak se prdzdna galerie znovu a znovu vynotuje. Prazdna
galerie vystavovana po roce 2000 vychazi z raného konceptualismu natolik, ze je identicka s
zeitgaistem 60. let 20. stoleti a jakakoli vyvojova linie v souvislosti s ¢asovou osou se zdd byt
nesmyslnd. Mnohé z prazdnych galerii jsou idealnim ptikladem, kdy formalni Cistota a podobnost,
resp. stejnost, ve vysledku zakryva dramatickou odliSnost jednotlivych projektd v roviné
konceptualniho mysleni. V ose uméleckého zaméru se Castokrat jedna o rozdilna ,,média“, coz
divak bez dodatecné instruktaze stéZzi rozpoznd. Bez verbalni informace divak ani nemusi zachytit,
ze vystavenou prazdnou galerii pravé prochazi. Kde ni¢eho neni, neni kontextu, neni opakovani
a neni kvalitativniho ¢i kvantitativniho aspektu, zlstava jen prostor pro udalost. Tou udalosti mtize
ve finale byt samo prazdno. Povaha prazdna neni jednoznacnd, proto se problematika prdazdné
galerie miize na mnoha mistech jevit jako paradoxni. Moznéd kolize ¢teni uméleckého zdméru
divaky podléha pravé nejasnosti pojmu ,prazdno®, jimz byva opatfen tento specificky produkt
konceptualniho uméni. Moment nedorozuméni se stal fascinujici konstantou textu a stoji rovnéz za
otazkou, zda prazdno, je-li v galerii vystavovano, stoji Cist¢ na jazykové konvenci dané
konceptudlnim uménim nebo jej lze vztahnout 1 k faktickému prazdnu svét uméni prekracujicim.
Nas text se snazi objasnit, se kterymi ,,typy prazdna™ se lze v prazdné galerii setkat a dava ke
zvéazeni, zda vibec ,,jakkoli specifické prazdno® je tim klicovym faktorem v mnoziné odbornou
literaturou popsanych prazdnych galerii. Obecné se pak text snazi osvétlit vztah gesta k narativu
»prazdného* prostoru. Klicovou je pro nas znakova vrstva prdzdnych galerii. Nahledem logické
sémantiky prdzdna galerie vzdy obsahuje vystavu. Je-li prazdno intencionalni, a ono je, pak v
procesu vystaveni supluje absenci artefaktu, coz je protismysiné. Zde by nas mohlo z povinnosti
neakceptovat paradoxni fakta vyvazat zahrnuti prdzdné galerie pod umélecké gesto obecné.
Problém ovSem takto jednoduse formulovatelny neni.
Prazdna galerie neni prostd uméleckého dila, proto je vSude v nasem textu psana kurzivou jako
termin oznacujici status, nikoli fyzicky stav. Naopak prazdnd galerie jako galerie, v niz nic neni, je
v textu kurzivou neménéna. Jest¢ mnohem komplikovanéji Ize oSetiit samostatné stojici termin
»prazdno®. Prazdno je velmi uzce vazano na konkrétni diskurz, k némuz se vztahuje. Nejvhodné&;jsi

by tedy bylo ,,prazdno* v kontextu vytvarného uméni uvadét pouze ve formé pridavného jména, jen
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tak se lze vyhnout zmatku ¢i nekone¢nym pozndmkdm pod carou, z jaké pozice je nazirano.
Vzhledem k faktu, ze zdsadni publikace provazejici téma prdzdné galerie u Ctenate predpokladaji
urcitou miru pochopeni a pojem prazdno uzivaji, 1 na$ text uziva terminu prazdno vzdy s ohledem
na dostatecny kontext, proto bude nadale uvadén prevazné ve své bézné stylistické podobé, bez
uvozovek. Vyjimku tvoii prosté prazdno, tedy prazdno, které neni pozici, jazykem, gestem,
uméleckou udalosti atd. Prosté prazdno v mnoha piipadech neumoziuje ucelené reflektovat
prazdnou galerii jako artefakt ¢i produkt autorské totality a pieklenuje antagonismy vyse uvedenych
nahledii, aniz by se samo podiizovalo jakékoli univerzalni specifikaci. Je proto otazkou do jaké
miry je jeho verifikace jako soucasti uméleckého dila vilbec mozna. V kapitole XXXX je uveden
nastin moznych schémat, kterd by se t€émto skalim v praxi vyhybala.

Ptidavné jméno v terminu prdzdna galerie uvozuje podstatné jméno ,,galerie. Galerie je pomérné
snadno definovatelny prostor s jednoznanou funkci vystavovat umélecké dilo. Je-li v ném
vystaveno néco jiného nez vytvarné umeéni, prestava byt institutem galerie v pravém slova smyslu.
Pojem galerie je nutné vnimat v souvislosti s riiznymi modely vystavovani a uméleckymi zameéry,
které¢ maji vliv na interpretacni rovinu projekti prdzdné galerie. Zda ma byt prdazdna galerie
vnimana jako institucionalni kritika, site specific a dalsi, ve vétSin€ pfipadi nelze urcit jen na
zaklad€ zkuSenosti s vidénym prostorem. Galerie sama je znakem uvniti komplikovanéj$i znakové
soustavy.

Je prazdna galerie tim meznim bodem, kde striktni bezpfedmétnost nardzi uz jen na faktickou
existenci prostoru? Nebo tim, Ze prostor ziistava nezanedbatelnym obsahoveé formalnim Cinitelem,
je pouze dal$im pribehem uméni s otevienym koncem? Abychom mohli tyto otdzky vérohodné
zodpoveédét, je nutné vytvotit idedlni prazdnou galerii, tedy model, jenz stoji na hranici prostého
prazdna a existujicich prdazdnych galeriich. Neni totiz konkrétni prdzdna galerie, ktera by pod
pojmem prazdna galerie beze zbytku fungovala.

Téma prazdné galerie je bézné diskutovano jako velmi Siroké. Ve své prvni ¢asti text tuto §ifi
zohlediuje, ve druhé Casti se zaméfuje prevazné na typ projektd, jez jsou primarné postaveny na
uméleckém prohldaseni a exponuji svou znakovou vrstvu. Ve stiedu zdymu naseho vyzkumu jsou
spiSe interpretacni hranice prazdné galerie, nez jeji uloha v kontextu dé&jin uméni ¢i mapa, kdy
a kde byla prazdna galerie vystavena. Text md ambice se stat srozumitelnym zhodnocenim moznosti

realizace a uchopeni prazdné galerie. Ve findle se lze taktéz dopracovat ur€ité miry zobecnéni, kdy



je toto téma piithodné pro osvétleni zakladnich tezi konceptualniho uméni a tedy text lze adresovat

vSem zajemctim o n¢ jako doplnéni standardné vedeného umélecko-historického diskurzu.

2 Clile priace a jeji metodika
Cilem dizertacni prace je rozpracovat vztah galerie a prazdna a poukazat na jeho kontexty, které
odbornd literatura bézné neakcentuje. Aktualné je problém prazdné galerie zhodnocen v nemnoha
dosazitelnych publikacich, jez jsou piiblizeny v kapitole 3. Diskuse se dosud odehravala pouze na
poli teorie vytvarného uméni, z n&jz téma pochopitelné nelze vyd¢lit. Dizertacni prace sleduje
zejména presahy problematiky a snazi se do diskuse zapojit i n¢které teze vzdalengjsich obori.
Prace je strukturovdna do dvou ¢asti, které jsou mezi sebou svazany piiklady a jednotici linii
postupujici od formalnich prvkl expozic po interpretaci jejich vnitinich souvislosti a principialni
logiky. Téma a sam nédzev tohoto textu muze pisobit, zZe nejvhodnéjSim ndstrojem k opisu
problematiky prdzdné galerie je ramec fenomenologie ve své literarni podob€. V tématu prazdné
galerie se kryje fenoménti hned nékolik (fenomén prazdna v uméni, fenomén paradoxu v uméni a
dalsi), jedna se vSak o fenomény bez pifimého kontextu s disciplinou fenomenologie. Vzhledem k
potfebam vyzkumu se nejvhodnéjSim prismatem jevi hermeneutika, kterd je fenomenologii blizka.
Skrze ni je tedy nacrtnut modus operandi. Teoreticky aparat, jenz text odrazi, vyuziva analyzu,
komparaci, sémiotickou interpretaci a fadu dalSich metod, které by dohromady mohly tvofit
metodologicky amalgdm. Daleko vhodnéjsi je vSak pouzivat hermeneuticky model nedogmaticky s
védomim, Ze interpretaci problému jen vytvaiime obraz, jenz je vSak dal§im neinterpretovatelnym
sevienym utvarem. Drzme se vSak premisy, ze existuje pojem prazdna galerie, a¢ neni ve vyznamu
absence fyzického artefaktu ¢i uméleckého dila obecné. Ptiklofime se proto k verzi, ze za prazdnou
galerii mizeme povazovat umélecké dilo, které zamérné operuje s prazdnym prostorem jako
s prvnim dojmem, ktery ziskava divak pii vstupu do vystavniho prostoru. Uvedenou tezi podporuje
1 dosud nejvyznamnéjsi expozice prazdnych galerii Voids: A Retrospective (vystava probéhla v roce
2009 v Centre Pompidou v Patizi a v Kunstahelle Bern). V katalogu k této vystavé jsou zminovany
1 projekty, které napt. do galerie vestavuji dalsi uzavieny prostor, ptipousti drobné implementované
pfedméty nebo rovnou zaplni vystavni prostor femeslniky pracujicimi na jeho rekonstrukci. Tedy

pokud je naSim zamérem navrhnout nenapadnutelnou definici, kterd by byla bez vyjimky plosné



funkéni, musi byt pojem prazdnad galerie uzivan s velkou toleranci.

Cilem textu dizertaéni prace je postihnout konstituci prazdné galerie a dobrat se jejich
fundamentélnich principt. DalSim zdmérem je lokalizovat prazdnou galerii uvnitt prazdné galerie a
prozkoumat adresnost gesta prazdné galerie. DalSim cilem textu je nahlédnout i potencial gesta
prazdné galerie a problematiku spojenou s pozici divdka (moment nedorozuméni, romantické
vztahovani se, identifikace s roli atd.). Findlni teze proto stoji na podlozi zevrubné orientace v

diskurzu sémiotiky a logické sémantiky.

3 Zakladni prameny

Kapitola shrnuje reflexe tématu prdazdné galerie, které se dosud etablovaly v umélecko-teoretické
diskuzi. V roce 2009 probéhla v pafizském Centre Georges Pompidou retrospektiva prazdnych
galerii Voids: A Retrospective. Vystava, kde byl vedle obsdhlého katalogu k vidéni pouze prazdny
prostor rozdéleny na 9 oddill, je dosud nejzasadnéjSim pocinem, jenz se zabyva prazdnou galerii.
Prave katalog k vystavé Voids: A Retrospective poskytuje zatim nejucelenéjsi nadhled problematiky
prazdna v galerii z umélecko-historického hlediska. Vystava ani katalog nedavaji Citelny impuls,
zda nahlizet prdazdnou galerii jako dematerializovany objekt (napt. Lucy R. Lippard), zpfitomnéné
gesto a jeho zazitek (napt. Brian O'Doherty), nebo rukojmi v intenci institucionalni kritiky (napf.
Leon Rosenstein), ¢imZ vycet rozhodné nekonCi. Prazdna galerie je interpretacim, jeZ ji pfifazuji
dil¢im diskurstim, velmi oteviena. Nas text se snazi nachazet i nahledy dosud spise netfesené, které
vySe zminéné okruhy nezasahuji. Text ovSem nemulze mit vétSi ambice, nez aby slouzil coby
rozcestnik do spektra oblasti, kde lze prazdnou galerii predstavit jako smysluplné uchopitelny jev.
Publikace, které pii vytvafeni textu dizertaéni prace poslouzili jako vyznamné informacni zdroje,
jsou katalog k vystavé Voids: A Retrospective, kniha Inside the White Cube: The Ideology of the
Gallery Space, zejména kapitola The Gallery as a Gesture. Lucy R. Lippard v dile Six Years:
The Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972. Kevin Hetherington ve svém textu The
Empty gallery? Issues of subjects, objects and spaces, polemizuje v n€kterych ohledech s Brianem
O'Dohertym a vétsi mérou piidava jesté dalsi dvé vyznamné knihy z oblasti muzeologie. Jakkoli
mnohoslibné zni ndzev publikace, neni psana primarné¢ v kontextu konceptualniho uméni. Soubor

eseju Craiga Dworkina No Media se zabyva nenaplnénym médiem, prdzdnem a problémem jejich



pfenosu na divdka. Miwon Kwon v knize One Place after Another problém prdzdné galerie
vyslovné nezminuje, vénuje se vSak problému mista v kontextu instituce uméni.

Dizertacni prace zasahujici téma prdzdné galerie 1ze v naSem regionu s velkou ndmahou dohledat
dvé, shodou okolnosti obé na VSVU v Bratislavé. Autor prvni z nich je Stano Masar, na Slovensku
respektovany autor stfedni generace zacileny na tvorbu konceptudlnich instalaci. Druhou je Dorota
Kenderova, v soucasné dobé kuratorka bratislavské galerie Hit a asistentka na bratislavské
akademii. Obé préce jsou striktné uméleckohistorického charakteru a z nejvétsi ¢asti zhodnocuyi
prave katalog Voids.: A Retrospective.

Prazdna galerie, jak se lze domnivat, je dlouhodobé formulovanou otazkou po povaze uméni a
reguli uméleckého provozu. Nas text se proto musi znovu oteviit diskuzi nad definici pojmu uméni
odvislou od konkrétniho ¢asového udobi a s nim spojenym paradigmatem. Jakasi mnozina Prazdna
galerie je akceptovatelna pouze skrze formalni ptibuznost jednotlivych projektii, coz problematiku
odkazuje v zdsad¢ k uméleckohistorické diskusi. Ambice, kterd Gsti ve snahu poukézat na shodné
rysy v sémantické vrstvé projektil, nesaha po studiu principidlné rozdilnych sémiotickych nahledt
jednotlivych autorii. Prace se soustfedi na popis narativnich postupt konkrétnich ,,gest” prazdnych
galerii a zaroven se snazi postihnout zplisob, jimz tato ,,gesta“ nabyvaji na diivéryhodnosti a stavaji
se divacky pfitazlivymi. Jako rozcestnik byla zvolena publikace Sociosémiotika umélecké
komunikace Zdenka PospiSila. Vybér referencniho sémiotického modelu se ve findle zazil na praci
Juri Lotmana, ovSem s piihlédnutim k zna¢né narocnosti univerzitni podoby sémiotiky nas vyzkum
v této oblasti oznaCujeme jako ,,ve shodé se sémiotikou®, nikoli jako dogmatickou metodu

poplatnou sémiotice.

4 Prazdna a prazdna
Kapitola pfiblizuje uZitou terminologii, historii vystavovani prdzdné galerie a nejvyraznéjsi
umélce, ktefi tento fenomén v mnohém predznamenali.
Prazdna galerie neni prosta uméleckého dila, proto je vSude v nasem textu pséna kurzivou jako
termin oznacujici status nikoli fyzicky stav. Naopak prazdna galerie jako galerie, v niZ nic neni, je
v textu kurzivou neménéna. Jak jiz bylo zminéno, prdzdna galerie neni normativni termin a

odborna literatura se mu spise vyhyba, vzil se ov§em natolik, Ze je i tercem posméchu. Materidlem,



ktery mize verifikovat existenci fenoménu prazdné galerie jako obecné uznavaného faktu, je
kresleny komiksovy strip Thomase Marqueta z roku 2008, tedy z doby pfiprav nejvétsi vystavy
prazdné galerie Voids: A Retrospective. Existenci fenoménu prazdné galerie bude stézi kdokoli
popirat, jakkoli je nemozné jej definovat jako trend ¢i pfesné ohrani¢enou mnozinu

charakteristickych znak.

4.1. Bila a Prazdna

Neékterym umélctim prvni poloviny 20. stoleti (napi. Wasily Kandinsky ¢i Kazimir Malevic) se
bila barva stala symbolem prazdna. Bild barva mlze zastupovat prazdno, v zasadé¢ mu vSak neni
ekvivalentem.

Rozdil mezi Bilou a Prdzdnou netvoii aspekt institucionalni kritiky, o némz jesté bude tec, €1
nezvykla absence predmétnosti. Fenomén bilé barvy ma sociokulturni aspekty a interpretace bilé se
v ruznych kulturdch 1i$i, v rdmci moderniho a postmoderniho uméni nemd nikterak zvlastni
vyznam. Mnoha umélctim slouzi prazdno coby ndstroj vymezeni se vici ekonomické povaze
fyzického artefaktu nebo jako néstroj srozumitelné instituciondlni kritiky, pro nékteré dalsi umélce
je prazdno osobnim prozitkem, k némuz instinktivné Inou. Absenci ¢ehokoli, pfitomnost prazdného
prostoru ¢i neviditelné sochy v zdsadé¢ mohou evokovat ,,povrchovou Upravu* ve smyslu materialu,
tak jako vnimame bilou barvu. Zaroven se vSak jedna o nastroj, udélost, stav, a to je zfejmé diivod
pro¢ se v médiich neobesSla prdzdna galerie bez ptivlastku fenoménu. Ohlasy na vystavy
neviditelnych artefaktii typu Invisible: Art about the Unseen 1957-2012 nebo Voids: A Retrospective

vesmé&s o fenoménu prazdna vzdy hovofi.

4.2. Marcel Duchamp a nahled prazdna

Marcel Duchamp je jednim z umélci, ktefi nevéti na ,,prazdné prazdno®. Marcel Duchamp
se citil byt tim, kdo spliiuje pfedstavu o védci. Své badani zamétoval na absurdni, avSak empiricky
uchopitelné momenty vzdorujici méteni (zapach kutrdkovych tust, ktery stdle pretrvava po
vydechnuti koute, ¢i objemovy rozdil ¢isté koSile po vytlaceni vzduchu a stejné koSile poté, co se
nosi, a tak dale). Inframince je ptedobrazem kvazivédeckych uméleckych vstuplti v soucasném
uméni. Inframince zéroven promlouva o vécech neviditelnych a nezméftitelnych. Prazdna galerie je

prave takova. V expozici si lze vSechny autorské vstupy ,,0sahat pocitem ¢i vnitfnim uchopenim,



nicemu dalSimu vystaveny prostor nepodléhd. Kde by prazdno byt mélo, vidi Duchamp
»supermomentky®. Inframince je svrchované poeticky ,literarni fakt“. Obdobnym zplsobem se
musime vyrovnavat i s prdzdnou galerii, proto hraje sémiotika klicovou roli v jeji interpretaci.
V této oblasti maji apelativni funkci 1 zdkladni vlastnosti syZetu resp. vystavby umeéleckého dila. Jiz
divod ke vzniku projektu prdzdné galerie a zplsob, jimZz se o ném divak dozvidd, mohou byt

zahrnuty pod svébytn¢ artikulovany umélecky projev.

4.3. Malevi¢ovo vyprazdnéni muzei a galerii

Kazimir Malevi¢, umélec a teoretik, se k prazdnu ve své dob¢ obracel nejvetsi mérou. Malevice
zajimala skute¢nd prazdnota pretrvavajici véky a existujici nad lidskou populaci. Desata 1éta v
Rusku byla dobou prorokt, kteti chtéli ménit f&d uméni a uménim meénit spole¢nost. Otazky
prazdnoty a nekone¢na tehdy byly hojné diskutovany. Pfipocteme-li vliv Nietzscheho, Heideggera
¢i Bergsona, o nichz mluvi Jifi Padrta v knize eseji o Malevicovi, dostavame pomérné logickou
strukturu podnétti, diky nimz mohl Malevi¢ bezptedmétnost prezentovat jako €isté vzruSeni ze stavu
nebyti.

Hlavni ideou suprematismu bylo oc€istit uméni od pfedmétného vnimani reality, docilit ¢istych
uméleckych pocitii forem a barev a najit cestu k ,,bezpredmétnému svétu“ (Die Gegenstandlose
Welt), jak Malevi¢ nazval svou teoretickou knihu vydanou v Mnichové v edici Bauhausu v roce
1927.

Boris Groys ve svém textu Becoming Revolutionary: On Kazimir Malevich upozoriuje, Ze
Malevic¢iiv radikalismus sméfoval k prazdnu jako nejvyssi instanci uméleckého zazitku. Uméni se
néasledné stava navodem, jenZ de facto realizuje divak. Naproti tomu Cerny ctverec na bilém pozadi,
nejradikalngjsi dilo ruské avantgardy, je neparticipativni. Neni zde uvolnéné misto pro neautorskou
interpretaci. Je to ,,model®, nikoli dilo odpovidajiciho charakteru zavésného obrazu. MaleviCovy
teze a prohlaSeni jsou radikéIné€jsi nez umirnéné filosofovani o vytvarném umeéni v zapadni Evropé
a Duchampovy komentéate. Z dneSniho pohledu mizeme Malevicovy teze vnimat jako dasledek

v

emocionalniho pnuti a Duchampiiv analyticky pohled jako trvanlivéjsi a stojici na ,,pevnéjSich

zakladech®.
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4.4 Historie a zakladni tvaroslovi prazdné galerie

Jakkoli byva dilo Le Vide z roku 1958 od Yves Kleina oznafovéano za pionyrské, estetizace
prazdnoty a upozornéni na jeji hodnotu bylo jiz del§i dobu mezi intelektualy diskutovany. Proto-
konceptualni objekt prazdného ramu, jenz Arnulf Rainer nazval Empty Painting z roku 1951 ¢i
legendéarni skladba 4 "33"" Johna Cage, kterd v roce 1952 méla premiéru, pfipravily pidu pro
nastup naseho fonoménu. Prvni naprosto prazdny prostor vystavuje az 11 let po Le Vide Robert
Barry pod nazvem nazvem Closed Gallery Piece (1969 — 1970). Projekt se stavd z cedulky na
dveftich galerii informujici o faktu, Ze bude béhem trvani vystavy zaviena.

Projekt z roku 1966 The Airconditioning Show od britské skupiny Art&Language neni tak
ocistény o umélecky vstup jako Barryho vystava, ale redukce hmatatelného je vyraznéjsi nez u Le
vide. Principem The Airconditioning Show bylo regulovani klimatizace, jiz jsou velké galerie
standardné vybavené. V jednotlivych mistnostech se teplota ménila v pribéhu dne a trpelivy divak
udajné mohl zménu i pocitit. Jak tedy nahlizet na udalosti v prdzdné galerii, které formalné
odpovidaji ur¢itym uméleckym médiim? Zminujeme-li svételnou instalaci ¢i zvukovou instalaci
v jinak prazdné galerii, Ize s naprosto stejnou dikci mluvit 1 o teplotni instalaci, neviditelné sose
(Andy Warhol) ¢i imaginarni sose (Simon Pope). Pojem socha poptipad¢ instalace jsou spiSe
soucasti navodu ke cteni prdzdné galerie €1 jeji ,,axiomatickou strukturou®. VétSina praci
oznacovanych za prazdné galerie stoji mimo klasifikaci média, aniz by ji musela nahrazovat
jakakoli jina klasifikace. Pfikladem mohou byt prace Michaela Ashera, Amandy In a dalSich.

Gesta prohlaseni, jakkoli jsou afirmativnim tvrzenim, vyzaduji ¢asto participaci divaki a je nutné
je chapat ve smyslu propozic ¢i nadvodi, na jejichz ¢teni mize mit vliv ndhoda, a tedy s fyzickym
vstupem byt spojena mize. Naopak fakt, ze umélec do galerie implementuje drobné objekty, mize
vypovidat o pfitomnosti néceho neviditelného (zvuk, viné, teplo, dojem sniZzeného stropu...).
Ptikladem, kdy umélecka dila miZzeme nahlizet obéma vyse uvedenymi pohledy, mize byt prace
Simona Popea z roku 2006 Gallery Space Recall- V tivodu vystavy Pope vyzyva pokyny na zdi
divaky, aby prochézeli vystavu a pfedstavovali si n¢které dalsi vystavy, které¢ kdy vidéli. Dilo se
tedy sestava z ukolu predstavit si vizudlni zazitek, ktery si navstévnici odnékud piinesli s sebou. V
galerii chybi artefakty, jejich absence vSak vyzaduje, aby si je divaci v galerii predstavili, jedna se
tedy o pfitomnost predstavovanych dél. Na roviné ideji se v galerii hromadi artefakty, jejichz pocet

vzrusta s poCtem navstévniki. Galerie je zaplnéna vzpominkami.
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5 Model prazdné galerie

Nejptiméjsi cestou k prazdné galerii je prosté umélecké prohlaSeni prostoru za umeélecké dilo.
Konstrukce idedlni prazdné galerie jako modelu pro zkoumdani obecné platnych aspekta
problematiky, ¢astecné nahrazuje vysvétlovani pojmu prazdna galerie. Pojem prazdna galerie, jak
je v textu n€kolikrat pfipominano, je spiSe zavadéjici nejen svym rozporem s logickou-sémantikou,
ale 1 nemoznosti definovat jemu podfazenou skupinu existujicich projektii v rozsahu, ktery by
ploSn¢ akceptovala odbornd vetejnost. Protoze pojem prdzdna galerie je spiSe reprezentantem
idealni prazdné galerie jako uzivaného schématu, nez aby zahrnoval vSechny znaky vSech
existujicich prazdnych galerii, je kapitola zahrnujici z valné Casti data umélecko-historického
charakteru pojmenovana ve smyslu konstituce modelového nakladani s vystavnim prostorem.

Pouze takto zformulovana prdazdna galerie piekracuje pravodni nemoznost své relevantni
definice. Tim paradoxem je, ze pokud chceme definovat existujici prazdné galerie na zakladé¢
prazdného prostoru, drtiva vétSina piipadii prazdnému prostoru neodpovida. Pokud naopak budeme
hledat spolecné rysy existujicich prdazdnych galerii, nenajdeme jediny, ktery by byl byt jen
ekvivalentem prazdnému prostoru. Termin, ktery by je charakterizoval, pak nemilize obsahovat
slovni spojeni prazdna a galerie. To samo neznamena, ze prdzdna galerie nemuze existovat. Ona
pouze dosud neexistuje ve své idedlni podobé¢, tedy jako vystavend prazdna galerie bez uméleckého

vstupu nad ramec takto prostého aktu.

5.1 Prostor galerie

Vystavovani je Gizce vazano na spolecensky kontext, v némz je uméni chapano. V celosvétovém
métitku se neda presné ¢asove ukotvit zména vystavni metody ,,pafizsky salon“ na vystavni metodu
,bila krychle®, protoze nelze tyto metody chapat jinak, nez jen jako ,,nejobvyklejsi formu* vystavni
koncepce v tom kterém Casovém obdobi. S nastupem funkcionalismu v architektuie se méni 1 pojeti
interiéru vystavnich prostor. Ve vystavni praxi jsou idedly funkcionalismu podporovany
a modifikovany jako univerzalni argumentace. Vznika tak ,,idealni vystavni prostor”. Cisté bilé
stény se snazi minimalizovat vizualni vliv vystavniho prostoru na jednotlivé vystavené dilo. Béhem
20. stoleti se ustalilo vnimani univerzalni bilé kostky nejen jako neutralniho pozadi, ale i jako
symbolického odtrZzeni od svéta. Brian O’Doherty v knize Inside the White Cube oznacuje za

pionyra v propagaci uvedeného typu prezentace uméni Alfreda Barra, Jr., prvniho feditele MOMA.
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Skute€nost, Ze vétSina vystav prazdné galerie se odehrava v univerzalni bilé krychli, neni dana
pouze faktorem Casového horizontu - k dispozici je pfeci mnoho jinych alternativnich prostorti. Véc
je do zna¢né miry dana urcitou estetickou normou, ktera se pro podobné ptipady vzila.

Statut galerie je tim, co galerii déla galerii. Nikoli jeji prostor, ktery slouzi jako vystavni prostor.
Naopak negalerijni prostor, ackoli za poslednich 20 let nabyl na stejné dileZzitosti jako galerijni
prostor, je né¢im skutecné¢ omezeny. Vystavni prostory, jez bézné neplni funkci galerie, mohou byt
chapany jako pftili§ vyrazné a specifické pro ucel vystaveni prazdna, nevyluCuje to vSak jejich

pouziti, dokonce je ani nelimituje jako misto pro institucionalné kriticky projekt.

5.2 Prohlasovani

V roce 1953 Robert Rauschenberg vystavil vygumovanou De Kooningovu kresbu. Dilu dal ndzev
Erased de Kooning Drawing. Pét let pifed Kleinovou prazdnou galerii tak prezentoval jeden z piliit
konceptualnich vstupti do uzavieného uméleckého svéta. Tento zplisob prisvojeni je neverbalnim
ekvivalentem prohlasovani. Prohlaseni je zakladnim kamenem idedlni prazdné galerie.

Prace Petera Ronaie Brnénsky koncept, 1ze pouzit jako ptiklad konceptudlni logiky a prvku
prohlasovani. Jiz v 50. letech 20. stoleti se umélecké prohlaseni stalo samostatnym médiem a bylo
verifikovano uméleckym svétem. Ronaitiv Brnénsky koncept je jinym typem akce nez ,klasicka®
prohlaseni (vzpomenme R. Rauschenberga, S. Brouwna ¢1 P. Manzoniho). Peter Ronai ve svém
projektu citoval vSechny minulé, blize neurcené prazdné galerie. Projekt byl vicevrstvy
a konceptualné¢ komplikovanéjsi. Prvek ,hry* je v této praci velmi zietelnym a bezstarostné
provazuje jednotlivé roviny mysleni o prazdné galerie, které Ronai vtésnava do jediného projektu.

Pro nas text je Brnénsky koncept vyznamny hned v nékolika ohledech. Prvnim z nich je vztah
galerie k okoli. Dale nas zajima kriticky podtext projektu. Kritiku mizeme chapat jako obecné
instituciondlni, ale ijako osobni vymezeni vi¢i nabubfelému pojmenovavani fenoméni podle
autora ¢i mista vzniku. Kone¢n¢ nejzajimavéj$im bodem je urCity horizont udalosti. Konkrétné o
tomto projektu Peter Ronai mluvil jako o citaci vSech ptedeSlych prazdnych galerii. Ronai si
nelamal hlavu s tim, co znamend prazdna galerie a které vSechny galerie to jsou, jeZ citoval. Toto

gesto mélo znamenat tu posledni vSepohlcujici prazdnou galerii. A dalsi z prazdnych galerii, které
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kdy budou nésledovat, do ni opét spadnou, neodvratitelné pfitahovany minimalni hmotou

o nekone¢né gravitaci.

5.3 Existencialni prostor- prostor interpretovany skrze pamét’ a zkuSenost

Umélecky provoz v Cechach, potazmo v postkomunistickych zemich, ma néktera specifika. Nejde
pouze o model, problém mnozi umélci vnimaji hloub&ji v neznakové vrstvé dila. Ilya Kabakov,
tvrdi, Ze prazdnota je ,,méfitkem nasi doby a mista (...) a Ze ruskd prazdnota je jind nezli
euroamerickd, kterd vidi pradzdnotu jako nedostatek, zatimco ruskd prézdnota je aktivni sila-
transcendence s historii.” Ruské prazdno Kabakov chéape jako ,,Auru, ktera pfichazi z nasi minulosti
(...) a je tim, co ndm brani upadnout do nevédomosti i tim, co nazyvame nase kultura, na$ vnitini
svet.

Prazdny prostor je v duchu aktivistismu vyuzivan minimalné¢, galerie totiz nema témét Zadnou
politickou moc. Galerie jakoby jakékoli aktivity timto smérem uzavirala do sebe pted zraky okoli.
Co se odehrava za zdmi galerii, vSak poznamenava naSe hodnoty a emoc¢ni slozku nasSi osobnosti.
To je divod, pro¢ se zde dafi také projektim se socidlnim aspektem. Piima analogie k explicitni
socialni angaZovanosti v pfipadech prazdné galerie neni. Maria Eichhorn b&hem své vystavy
v Kunsthalle Bern uSetfila provozovateli budouci ndklady na stavebni ¢innost. Je to socialni vstiicné
gesto. Maria Eichhorn sice nakladé s pfidélenou dotaci zpusobem nesobecké pomoci, presto dilo
neobsahuje vyznamnéjsi apel. Toto vymezeni se nemusi kryt s pojmem instituciondlni kritika,
nicméné prdzdna galerie je svym zplisobem prirozené kritickd jiz svoji prazdnotou v mistech, kde

se piirozen¢ ocekava esteticky zazitek.

6 Prosté prazdno a umélecky provoz

Vystaveni prazdné galerie bez jakychkoli dal§ich vyznamovych konotaci, véetn¢ aktivistického
gesta, se do hleda¢ku nadnarodniho diskurzu nedostal a bude zfejmé& velmi obtizné jakykoli jeho
piipad dohledat. Lidska bytost je schopna tento akt realizovat pouze védomé nezamérné, coz se
samo s definici zdméru v podstaté kryje. Jan Mukafovsky vtextu z roku 1943 Zdmérnost

a nezamérnost v uméni neuvazuje o nezamérnosti apriorni. Nezdmérnost Mukarovsky popisuje jako

14



doprovodny jev zamérnosti, ukotvuje ji ale v jeden celek. Fakt ,,prostého vystaveni prazdna* a fakt
»Vystaveni prostého prazdna“ se od sebe lisi, jakkoli jsou v oblasti aktudlniho uméni v podstaté
nerealizovatelné. Vystavenim se prosté prazdno stdva uméleckym dilem na principu ready-made a
piestava byt prostym. Naopak prosté vystaveni prazdna je mozné, jestlize prazdno jiz uménim je a
neni formou vystaveni deklarovand zména jeho funkce (ptfipad ready-made). Vystavena tedy musi
byt prdzdna galerie nikoli prazdna galerie, aby se prohlaseni za uméni jiz nemuselo odehrat.
Expozici prazdna divak spatii kdykoli ptijde do prazdné galerie. Jan Mukatovsky pouziva zvlastni
terminy normované a nenormované esteticno. Norma zde zastupuje Uzus Siroké obce a soubor
pozadavkl, které musi byt naplnény, jednd se o umélecké esteticno. Na nenormované esteti¢no

nenahlizime jako na uméni, ale jako na analogické k uméni.

7 Fakt pojmenovani

Pojmenovani je tou nejminimalnéjsi formou uméleckého prohlaseni. Pojmenovani ovsem neni
totozné s uméleckym prohldsenim. Umélecké dilo mize vznikat za pfispéni mnoha dalSich faktort.

Jestlize umélec vytvaii znak ¢i soustavu znakd na konkrétnim misté, vznika umeélecky fakt.
Prazdno galerie jako umélecky fakt miize byt odstranéno tim, ze galerie bude zaplnéna jinymi
uméleckymi artefakty. Prdazdna galerie tedy nemlze byt nikdy prazdna ve smyslu absence
artefaktu, je vSak ziejmé, ze vzniké specificka situace, kdy pfitomnost sochy ¢i jediného obrazu v
mistnosti rusi status prdzdné galerie, zcela proti zaméru umélce, bez jeho védomi a pficinéni.

Neprohla§enému prazdnu chybi sémiotické vrstva jako autorskému dilu, proto neni diivod jej jako

umeéni nazirat do té doby, nez divacky akt prazdno v galerii ptetvoii ve znak.

7 .1 Nazev
Prazdna galerie mnohdy miva koncept projektu exponovany v nazvu projektu, nebo vzorec ¢teni
nabizi v pfisluSném komentafi. To je realizace, toto je vysledek procesu, to je srozumitelnd

konstrukce. Prazdno by se mélo v teorii vytvarného uméni uzédvorkovat.
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7.2 Muka priikaznosti

To podstatné se o problematice napsalo az koncem 20. stoleti, v dob¢, kdy pamétnici prvnich
prazdnych galerii uZ nemohli svou paméti slouzit. Dokumentaci do jisté miry chybi kli¢ k jejimu
spravnému vyhodnoceni. Problém vystaveni prazdna dnes odkryvame archeologickou metodou,
kdy konkrétni vyznamy unikaji a naSe interpretace se mohou rozchazet s plivodnim smyslem
projektu.

Teze dotykajici se tématu prazdné galerie budou verifikovatelné jen na pozadi diskurzu, jenz
nikde nemuze byt zaméten holisticky. Vystavit prazdnou galerii je svym zptisobem vysada. Prazdna
galerie v podani n&jakého ,,hejska™ v druhofadé galerii nebude mit Zddouci efekt. Vyznéni celého
identifikovat sama sebe s roli divaka. Nikoli pozorovatele, co znejistén vSe zkoumad, ale divaka,
ktery tomu vSemu véri. Mluvime-li zde o odevzdani se, dotykame se i elitaistvi. Samo piijeti

dikazl existence prdzdné galerie je elitafstvim.

7.3 To, co zaziji jen nékteri

Jiz fotografie na obdlce katalogu lVoids: A Retrospective je poctou fabulaci. Klein nebyl Zadny
body-artista. Sila jeho uméleckého kusu Saut dans le vide (1960) tkvi vtom, ze byl vefejné
prezentovan bez komentafe, ktery by osvétloval, probéhla-li tato akce s bolestnym dopadem na
chodnik ¢i nikoli. Divadk se skutecné mohl citit podveden, jakkoli se miZzeme domnivat, Ze nesejde
na tom, zda se skok/piedpokladany dopad odehral.

Znaky uméleckého dila musi vykazovat samotny proces vzniku. V mnoha vySe uvedenych
ptikladech prdzdné galerie je ,zapletka™ onoho procesu az povazlivé banalni. To, co na vétSiné
z nich miize odborné vefejnost ocenit, je jednak odvaha autora prezentovat takto prostou myslenku,
jednak cista pointa vtipu, kterd je v tomto typu projektu obvykle obsazena. Obecné Ize shrnout, ze
uméni postavené na prohlaSovani bandlni je a vlastné banalni byt musi, nebot’ zdvazné véci lze stézi
»jen prohlasit“ a komplikované prohlaSeni ztraci razantni Uc¢innost, ktera je jednim z jeho

nejzietelnéjSich efekta.

8 Smysl pro humor

Smysl pro humor je regulérni téma psychologie, spadd mezi deduktivni poznavaci mechanismy a s
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jistotou lze tvrdit, Ze je piekazkou uchopovani paradoxniho problému tim, Ze nahrazuje jiné,
vhodnéjsi, deduktivni mechanismy. Jiz tvodni ceremonie ,,a ted’ vam feknu vtip...“ do zna¢né miry
pfipomina ,,a ted’ vstupujete do galerijniho prostoru...“, tedy ocfekavani, které nemohou naplnit
kterékoli jiné prazdné mistnosti, jez nejsou vystavnim prostorem. Humor je kulturni fenomén a jako
takovy ma ceremonidlni uvod a pointu. V prvni fad¢ jako anticipacni model je nastrojem osvojovani
si svéta a pottebuje participaci kolektivu. Majoritni vyznam v ném tvoii paradox a piekvapeni.

Povaha konceptudlniho umeéni ¢i uméni akce je s urcitou specifickou formou humoru velmi ¢asto
spjata. Vtip je velmi Casto ptitomen ve skryté podobé a odhali jej pouze divak, ktery se v tom
kterém diskurzu dlouhodobé pohybuje.

Casto citovany jsou prace filosofa Henri Bergsona ¢&i jeho Zéka Louise Cazamiana. V prdzdné
galerii se rovnéz pousméjeme nad tim, ze to, co vidime, je paralelou k divérné zndmym vécem,
resp. fragmentim vSednich zkuSenosti, s nimiz neptfedpokladame, Ze se v misté vystavniho prostoru
setkdme. Paradox, ktery je stavebnim kamenem vtipu, véda rozcitat dokaZze a bézné jej k opisu
pouziva, ackoli jej zprvu vydédila. Véd¢é ovSem neni nic vzdalenéjsiho, nezli humor. Vyhodnotit
kvalitativni slozku vtipu védeckymi nastroji nelze a prokézat vtip jako formotvorny prvek prazdné

galerie lze jen na zaklad¢ pifimé zkuSenosti s konkrétnim piipadem.

9 Prazdna galerie mezi zpravou a mistem

Lze prohlasit estetiku prdzdné galerie za nonsens? Prazdnd galerie neni ,,ani hezka, ani oskliva“,
ptfesto podléhd estetickému Uzu. Lucy R. Lippard v textu The Dematerialization of Art tento stav
nazyva post-estetickym a vztahuje jej k non-vizualnim akcentim uméleckého dila.

Pokusme se tento paradox pieklenout skrze sémioticky nahled. Sémiotika se specializuje na
transformaci vyznamt, stejné tak konsensudlnich jako individualnich, do nepopiratelnych fakth.
Tato fakta jsou ovSem nepopiratelna jen uvniti nékolika konkrétnich védnich obort, ostatni pro né
nemaji vhodny senzoricky aparat. Jakkoli Mukatovsky ve studii, z niz je citovano, neuvazuje o
sémiotické vrstvé jako o mnoZing, ktera zahrnuje vedle mnoha dalSich podmnoZin na ptiklad
sochafstvi, jasné¢ deklaruje, ze jazykova verze neni schopna pouze alternovat materializovanou
verzi. Ob¢ existuji paralelné. Jakkoli konceptudlni uméni deklaruje estetickou vrstvu vizualni

stranky objektu jako nedulezitou, ona existuje a divak si ji velmi pozorné v§ima. Ob¢ verze
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(znakova a neznakovd) lze od sebe v objektu odd¢lit, byt nasilim a znacné umeéle. V ptipadé
prazdné galerie je neznakova verze prostoru vnimana podprahové a Casto do intelektudlniho

vyhodnoceni dila ani nezasahne.

9.1 Prazdna galerie jako sémioticky vzorec

Pocatky teorii analyzujicich uméleckou komunikaci spadaji do devatendctého stoleti. Podivejme se
na problém z ndlezité¢ perspektivy. Védec, podrobujice analyze urcity pfirodni jev, zkouma, za
jakych podminek se uskutecni to ¢i ono. V praxi je divodem pro tyto vyzkumy pozadavek po
mozném umélém znovuvytvoreni. Tedy zjisténi podminek, pti kterych, kdyz se pfesnym zptisobem
nastavi, vznikd produkt vice mén¢ identicky s produktem vzniklym pfirozené. Snaha predikovat
umeéni, nikoli jej zkoumat v jeho duasledcich, vede védou 1 vzdélavacim systémem jako Cervena nit.
Naopak otazka, kde je umeéni, evokuje patrani po pirirozeném zdroji. Pokud bude rozvedena do
SirSich souvislosti, jejim vysledkem bude, Ze se diskurz rozsifi o nové typy ptistupli a uméleckych
projevi. Patrani, kde se jest¢ mize ukryvat potencidl udalosti, véci a faktd byt uméleckym dilem, je

mnohem inspirativnéjsi.

9.2 Prazdnd galerie a limity mista

Béhem vernisdze vystavy Brunénsky koncept Petera Ronaie probéhla ,tanecné — folklorni‘
performance Richarda Fajnora a ptitomny divak mohl sledovat, jak je mimodék gumovan zamér
vystavit prazdnou galerii. Jako navstévnici galerie se pfimykame ke slySenému nebo vidénému
snaze, nez k prazdnu galerie doplnéném o navod k jeho ¢teni. Jsme zmateni, pokud néktery z
umeélct v prazdné galerii zacne preformovat ¢i prazdno galerie rozpoustét zpévem. Neni to problém
uzavorkovani prazdna, protoze jde o dv¢ paralelni vrstvy momentalni expozice, respektive vstupy
umélct, které nedokaZeme vnimat soucasné (viz. Vygumovand kresba De Kooninga).
Netazme se, jaké podminky umoziuji vznik prdzdné galerie, ale co je to za véc, ktera zptisobuje
umeéni, a kde se nachazi. Pochopiteln¢ 1 v Goodmanovych textech je neustale kladen dlraz na slova
»poukazat“ ¢i ,,nachazet a podobna, ktera jednoznacné evokuji otdzky mista a jasné vytycuji
prostor pro sémiotickou analyzu. Pfesto Goodman radéji upiréd zrak k funkci, je védcem funkénich

mechanismu.
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9.3 Prst jako nastroj védy
Nac Ize ukazat prstem je objektivni, napt. udéalost ¢i forma. Reflexe prdzdné galerie mnohdy
objektivizuje sebe samu namisto pfijeti uméeleckého dila jako jedinecného aktu s neuzavienou

mnozinou disledkii. 'V prdzdné galerii si tedy prstem ukazujeme na dikazy uméleckého dila.

9.4 Udalost

Slova hudba, socha, performance a tak déale oznacuji systém (obrazy mohou malovat sloni,
zizaly...). Slovo uméni oznacuje platformu (v systému byvéa obsazena automaticky, nebot’ tvofi
vychozi podminky vzniku). Umélecky fakt (jev) ve své findlni ostenzivni podobé pfifazuje systému
hodnotu (pfif¢enou uméleckou hodnotu). Cim vice se autor konceptualniho gesta snaZi uniknout
prefabrikaci v procesu vytvareni, tim vice mizi gesto-dilo (disledek) a vystupuje gesto-autor
(prvotni impuls). Autor pouzivajici nového zplsobu ¢i nevychazejici z nélezitych podminek musi

divékovi své dilo dikladné vysvétlit. Navazuje se tésnéjsi vztah mezi autorem a divakem.

9.5 Byt tam

Romantismus jako smér se nejveétsi mérou vymezoval méstackému Ipéni na estetice véci vzniklych
lidskou rukou. Prazdna galerie ve svych pocatcich méla podobny vztah k méstackému lpéni na
artefaktu. Stejn¢ jako romantismus se stal strnulym a Sosackym 1 fenomén prdazdné galerie ma
k tomuto pojmenovani nakroc¢eno. Prazdnd galerie je romantickd. Prazdnad galerie mize pusobit
prvnim dojmem, Ze nehraje na emociondlni strunu. Pokud se vSak na problém zaméfime,
zjiStujeme, ze je provazéana skrze emoce s autorem i s divakem a pateticky se obraci k uméleckému
dilu s velkym U.

Expozici prazdné galerie proptijcend intencionalita mize byt zakoncena Sirokym spektrem pocitti
od slastnych po tryznivé. Slastné pocity nas vazou tichym komplotem ke strané autora, sebetryznivé
ke stran¢ divakl o¢ekavajici vizualné-esteticky zazitek. Vztah divdka a vystavniho prostoru obecné
musi rovnéZ byt na bazi idealizace. Vytvotena prdzdna galerie bude vzdy takovymto licen¢nim
obrazem, romantickou piedstavou. Neni tfeba rozvijet banalni zapletku, ze zobrazované neni
obrazem. O to Uzasnéjsi je fakt, Ze prazdnou galerii 1ze namalovat prazdnou a nasledné obraz

vystavit, nikoli ji vystavit ve své prazdnoté.
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9.6 Zaznam prazdna

Na fotografii prdzdné galerie v mnoha ptipadech neni umélecké dilo, ale pouze prazdna galerie.
Obdobn¢ posetilé je fotografovat zvuk. Jsou pochopitelné zatizeni, ktera konverzi zvuku do
fotografie umoziluji. Jedna se vSak o zaznam (fotograficky) zdznamu (napiiklad notového). O ¢em
vypovida fotografie prdzdné galerie, neni-li zamétena na znaky vychyleni od idealni prazdné
galerie? Nevypovida vlastné o niCem, stdva se pouze relikvii, fetiSem, amoébni formou pro
divakovy projekce.

Artefakt sdm je ,,dokumentem® o konceptudlnim projektu. Artefakt sdim je nositelem - nosicem
konceptu. Zazitek mize byt tim dokumentem. Dokumentarni fotografie nosice je pouhy zdznam
zdznamu a v téchto pfipadech ma stejn¢ redlnou vypoveédni hodnotu jako autorova skica na papire,
jez ve zkratce priblizuje budouci expozici prazdné galerie. To je divod, pro¢ konkrétni prdazdnou

galerii osobné navstivit a ziskat zazitek — stat se zdznamem.

10 Védecky zavér vs. umélecky zamér

Konc¢i prazdno tam, kde zacind sténa, Ci strop? Unika prazdno dveimi, zapiji se do zdi? Nikoli,
prazdno je néco navic, néco, co je oznaceno, ohraniceno a co nesnese konkurenci. Prazdnem autor z
prostoru nic ,,neodsava®, naopak, ptidava myslenku, respektive prohlaseni. Umé¢lec tedy z prazdna
ucini konkrétni prazdno, respektive prazdno jako absenci ¢ehokoli redlného autor méni v prazdno,
které¢ se jiz k redlné existenci vztahuje. Tim se prazdno zaroven stava abstrakci, coz je ovSem
paradoxni. Tim objektem, ktery umeélec zpracovava, neni budova galerie, avSak neni jim ani
prazdno budovu vypliujici. Je to ono fenomenologické ,,téhotné* prazdno, které neni ani konkrétni
a neni ani abstrakci konkrétniho. Kdyz v roce 1962 Piero Manzoni prohlasuje cely svét za své
umélecké dilo apodklada jej piedestalem, doprovodnd teze by méla znit: za wurcitych nikdy
nenaplnénych a nenaplnitelnych podminek mize byt cely svét dilem Piera Manzoniho. Takto vSak
definice nemlize byt akceptovana z hlediska vytvarného uméni. Vytvarné dilo je v tomto ptipadé
vystavéno na konkrétni nezpochybnitelné formé prohlaSeni a na abstraktni formé fakticky
neexistujiciho prohlaSovaného, respektive transpozici faktické formy do abstraktni formy
uméleckého dila. Prazdna galerie neni tou kamennou galerii, ackoli si na ni mizeme sahnout, je

abstrakci.

20



11 Zavér

V priibéhu vyzkumu nasi problematiky se odehraval proces jejiho pochopeni od pocatecni duvery
v moznost vydéleni prazdné galerie ze vSe pohlcujicitho tématu konceptualniho umeéni, pies
vyhodnocovani protiargumentli, az k potvrzeni v zasad€ oponentnich hypotéz, které vznikaly
v samém prub¢hu prace.

Status prazdné galerie tak, jak jej urcila diskuze opirajici se o vystavu Voids: A Retrospective, je
iluzi a je nutné jej revidovat. Pravo na piidomek ,,vystaveni prazdné galerie* by naopak mohla mit
vystava Brnénsky koncept Petera Ronaie v Dom¢é uméni mésta Brna z roku 1997.

Teze o vystaveni prostého prazdna upozornila ¢tenafe na problematické ¢teni umélecké produkce
vystavéné na prohlaseni. Prozitek prazdné galerie se stava feknéme kulturnim faktem a kulturni fakt
nadfazenym artefaktu. Proto nejptiléhavéjsi je mluvit o prazdné galerii jako o kulturnim faktu bez
dalsiho déleni na jednotlivé podkategorie. Paleta ptistupl je tak Sirokd, Ze jsme posléze z naseho
vyzkumu vyc¢lenili sochatfské naklddani s prostorem. Zahrnuti dila fyzického charakteru pod téma
prazdné galerie odpovidd jeho pfevaze v ramci projektd nakladajicich s dojmem prazdna.
Hypotézu, ze projekty spadajici pod pojem vystavena prazdna galerie, tak jak je médii pouzivan,
operuji s prazdnem galerie jako s dojmem, nikoli jako s faktem, povazujme za potvrzenou.

Nas vyzkum se dotkl téz sémiotického Cteni prazdné galerie a oznacuje jej jako zdsadni moment
v jeji interpretaci. Z hlediska sémiotické interpretace se vytraci konkrétni jedine¢ny prostor, ktery
nelze vnimat jako sekundarni, pfestoze je pouze jednou ze soucasti uméleckého dila.
Fenomenologie je sice tim predpoklddanym prismatem, text se ji nevyhybd, nicméné dava prednost
hermeneutice jako zptisobu opisu fenomenologii ptibuzné.

AC text v celé své délce pracoval s pojmem prdzdnad galerie jako relevantnim zastupcem urcité
tendence uvnitt konceptualniho uméni, zavér prace se priklani k varianté, ze neni vhodné slovo
»prazdny“ v odborné terminologii teorie vytvarného uméni pouzivat. Média mytus ,,discipliny*
prazdné galerie proklamovala a v recenzich vystav se objevovat stale bude. Z textu dizertacni prace
vSak vyplyva, ze o prdzdné galerii nelze mluvit jako o trendu, nybrz jen pfiblizné specifikovat
formu konkrétnich projekti. V nasem ptipadé bychom obtizn¢ hledali diikazy pro urcovani trendu,
ktery by v sobé zahrnoval urcitou skupinu spole¢nych znakd. Termin prdzdnd galerie je nutné

uzivat s urcitou licenci, pokud se ji zfekneme, nardzime na paradox, ktery nelze déle analyzovat ani
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podrobnéji definovat. Tim, Ze se text soustfedil na opomijené aspekty prdzdné galerie, ptinasi fadu

materialt pro dalsi vyuziti odborniky z dotéenych oblasti humanitnich véd.
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