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TEXTOVA CAST (PISEMNA OBHAJOBA)

Nize polozeny text reflektuje zakladni body podstatné pro vznik a pochopeni fyzické podoby
diplomov¢ prace.

1. Hitler, Stalin a Picasso

Uméni by mélo sd€lovat pravdu o svéte okolo nas. A co hif, lidé to od néj ocekéavali. Umeéni
by mélo nést, v rdmci svého poselstvi urCity ( byt nikdy exaktné¢ nedefinovany) moralni
standard. A co huf, lidé to od n¢j oCekavali. “Vrcholna* instituciondlné exponovana umélecka
produkce byla (a stile je) statem proklamovana jako reprezentativni prvek kulturné —
socidlnich ideji naroda. M¢la by byt nezavislou reflexi kolektivniho podvédomi. A co hif,
lidé to od ni oc¢ekavali. Pozice vytvarného uméni na piedestalu kulturniho déni predurcovala
miru vaznosti, pfikladanou jeho filozofii a “produktim®. A co huf, lidé jeho produkty s
proklamovanou vaznosti konzumovali. Teoreticky jde o jisty relikt z antického “funkéniho*
obdobi uméni jakoZzto prvku relevantné formujiciho kulturné — narodni identitu. Uméni bylo
tedy stale “mocné* a co huf, to bylo (a je?) konstatovani faktu spiSe nez polemika nad nimi.
Po valce se protivalecné ladény Picasso prohlaSuje za komunistu, aniz by ho jakkoliv vyvedl z
miry fakt, ze ho “Moskva“ prohlasuje za dekadentniho “umélce”. Svrchovand autonomie
moderniho uméni je hlasédna uz ptfed ptichodem druhé avantgardy, ale zaroven uz po té, co
proslo sSkolou “totdlni angazovanosti“ v ramci své nemalé¢ role v mocenské masinerii
nacistického Némecka. Uméni jako takové nemohlo emigrovat za “velkou louzi* a i kdyZ tam
poslalo nékteré svoje déti, podstatna ¢ast tu ziistala a v lepSim ptipad¢ ptihlizela. Ke spéleni
obrazu (v ramci jeho statutu valecné kofisti) bylo potfeba daleko vice birokratického
“manévrovani®, nez ke spaleni ¢lovéka. Nehled€ na to, ze dokument k popravé byl neziidka

opatfen graficky korektnim logem a spravné zvolenou typografii nesouci vySe zminény obsah.

2. Entartete kunst je jen kapitola v ramci déjin uméni, které ji napsalo.

Selhani kultury jako civilizace. Selhani kultury jako zpiisobu zivota. Selhani uméni v ramci
celku kultury (jakoZto jejiho dominantniho reprezentanta). Néaklady na realizaci produkti
kulturniho a uméleckého génia (v méfitku, které obstoji srovnani s “gigantickou* minulosti)
jsou témet vzdy vycisleny v lidskych zivotech (vSech ostatnich kromé piimych tviirct a
dostatecné “vzdelanych® konzumentli). Mozna by tenkrat pomohlo pouzit akceleracionismus
jako reakci na faSismus a jeho zhoubné tendence. Uméni v pozici “insidera® ve vedeni osy zla

k tomu nepochybné mélo potfebné dispozice.

3. Zinaida nema rada pohadky.



Dit¢, které vidélo cokoliv od Quentina Tarrantina diive nez Rakosnicka, bude viuci idealni
harmonii pohadkového svéta pravdépodobné skeptické. Co vSechno (pokud mozno dobrého)
muzu od Zivota chtit a oekavat nez nevyhnutelné (at’ uz jakkoliv) skon¢i? Kouzelna vila do
Osvétimi nedorazila a k ndm do kuchyné asi taky nepfijde. “Balada o blatouchu
(blablablabla...)* se do hrnce nevejde a co vic - Mary z Floridy ma daleko lepsi kuchyn —
tedy ma kuchyn. Jeji manzel Bob taky pracoval ve valeéném primyslu. Jenom tam pftisel k
pen¢ziim a ne ke kulce do plic. Dobré vila ma asi rada slune¢né plaze a daikiri. V centru maji
americ¢ani vystavu a jsou tam i kuchyné, tak se pijdu podivat na to, co mizu chtit a nemizu
mit. V nasi zavodni jideln€ je uzasna kuchyn (ta ¢ast co je videt skrze vydejni okénko) a pry
tam budou véSet 1 obraz, ale tentokrat néco k véci, abychom nemrhali ¢as “zewlovanim* na
n¢jakou patlaninu a co pry, Zze tim autor chtél fict. Kdyz bychom pry méli néjaké otazky
ohledné Zivotni filozofie, tak mame skocit za Standou — on je “machr® na lednicky, ma
Leniniiv fad a jeho syn studuje uméni az v Petrohrad¢. Spousti se Zelezna opona a komunista

Picasso maluje svétlem ve Valleurs.

4. “Kiss me deadly*

Boj, proti vlastné ¢emukoliv, vyzaduje hrdinu - ten by m¢l byt graficky dobfe zpracovany.
Kdyz nevypadate dobte, zdravé a dominantnég, tak vas lidi nebudou poslouchat. Nejhez¢i je
nejlepsi a tudiz ve svych ndzorech nejspravngjsi. Je ve slabikafi, podle néjz se déti dodnes uci.
Boj, proti vlastné ¢emukoliv, vyZaduje antihrdinu - ten by mél byt graficky dobfe zpracovany.
Kdyz vypadate dobfe, zdravé a dominantné, tak vas lidi budou poslouchat. Osklivy je zly a
nejhorsi a tudiz ve svych nazorech absolutné pomyleny a podvédomé zadonici o napravu
formou nuceného Cteni slabikare, podle n¢jz se déti dodnes uci. Komiksovy superman a
kolchoznik jsou identi¢ti — jen prohodit tricko. Kazdy ale chrani své “fanouSky®, aby se
nestali tim druhym pomoci ilustrovani svych ¢inll — at’ uz je to zabiti nemejského lva nebo
vymetani AugiaSovych chlévi. Dilezité ale je, aby “Ctenéfi* spolupracovali. A spoluprace s
hrdinou v podstaté znamena poslouchat jeho rozkazy v nikdy nekoncici valce o zivotni styl. A

pokud’ je ¢loveék normalni ocas (tj. ne zrovna Picasso) , tak vrtéti psem lze dost te€Zko.

5. Marylin Monroe a Medvidek PU

V tom vztahu pieci muselo jit o néco vic, nez jen o sex, pric¢emz nikterak nepopiram fakt, ze
Marylin nepochybné chapala sama sebe jako “subjekt™ (definitivn€) disponujici schopnosti
sexuality. A “medvidek “ ji to nepochybné (aspon ze zacatku) nevycital. I kdyz tézko fict,
nakolik vnitin€ disciplinovany byl nas “roztomily* intelektudl, kdyz efektivné aplikoval sviij

fyzicky potencial. Ale koneckonctli oba reprezentovali nasledovani hodny idedl, sice kazdy na



svém konci htiste, ale preci... Pravda, patrné existuji ur¢ité konvence, které je nutné dodrzet
pro zachovani konceptualni integrity moralniho statusu nevyhnutelné spojeného s oznacenim
nevinnosti v banalnim a naivnim (tudiZ obecném) slova smyslu. Na druhou stranu Zijeme v
demokracii, klademe diraz na subjektivni potieby a pro¢ by tedy medvidek nemohl byt trochu
jako Bil Clinton. Libi se nam jak p¢kné hraje na saxofon, i kdyz vime, kde vSude jeho prsty
byly. Kazdy ma pravo se ke své vlastni “Spin€* ptiznat a polepSit se — hlavné kdyz pii osvéte,
na cesté za “krasou’, utrati hodn¢ penéz za vSechny naSe produkty a skrze n¢ desifruje sebe
sama a prohlédne. To jest - uzii suverenitu transcendentniho boha, ktery je zaroven urcité
kapitalista a ma Cadillac, ten ktery by chtél kazdy — uz jen pro to, ze by byl vic jako on, nez

on sam.

6.“Do it yourself paradise“.
Rezim radikalni volnosti v ramci jakékoliv komunity méa neodbytnou tendenci expandovat za
jeji hranice a (tak jako kazdé do extrému dohnané “hobby* ) afektovat redlie kazdodenniho

zivota. Problém je v tom, ze na plakatech nikdy neprsi.

7. “Star Gazing*

Kultura mé nasi bezmeznou oddanost a podporu (Gcast), 1 kdyz je to v podstaté feznicina.

8.“Now this is not the end. It is not even the beginning of the end. But it is, perhaps, the

end of the beginning®.

9. Na konci postmoderny, kdy jsou si vSechny obrazy rovny - maji (cca) stejné rozliSeni...
s odvolanim na princip postentropického poetického principu... je mozné artikulovat

skutecnost i "neskutecnost" ...

10. Schopnost artikulovat svét jeho vlastnimi prostredky za pouZziti postprodukcni

manipulace a vzaijemné intervence...

-Snaha o formulaci "bez ptizvuku" tak, aby pfijemce sdéleni (jiz subjektivn¢) vnimal
relaci mezi objektivné definovanymi entitami.

-Vse nové definujeme na zéklad¢ jiz poznaného...

-Potieba autorské manipulace a ptitomnosti "alter ega", druhého (submisivniho) ja, v
roli nekritického piijemce mych podnéta.

-Koexistence a multikulturalismus.

-VSechny kocky maji ¢tyii nohy, miij pes ma ¢tyii nohy - tudiz mij pes je kocka.



11. Nejista rovina "beziucelnosti" ne nezbytné analitického, ¢i subjektivné (abstraktné)
analitického uméni...

"I don’t mind as long as it is reasonable... do I?"

12. Donald Judd

13. V americkych hotelech byva 13. patro (pokud jej maji) vyuZivano jako sluZebni.

14. VZdy jsem chtél "délat uméni", ve fyzickém slova smyslu.
"Témer" ve tiiceti letech jsem, podle Roberta Motherwela, zacal kolaZzemi s cilem vymezit se
vuci Picassovi a jeho pozdnimu obdobi, romantickému konceptualismu (Bas Jan Ader, Joseph

Beuys) a konci postmoderny - jeji "objektivne" analytické funkce.

15. ""Please don’t leave me, I want to realize what the painting is all about."

16. Bas Jan Ader se narodil 19.4. 1942 ve Winschotenu v Nizozemi a zemiel (nebo

zmizel) roku 1975 ve 33 letech ve ¢lunu nékde u pobiezi Cape Cod. Pokousel se preplout
Atlanticky ocedn na plachetnici. Proc? Pro uméni, jako performance, jez byla pro néj vyzvou
k ptekondni hranice mezi zivotem a uménim. Ader experimentoval s filmem, fotografiemi,
instalaci a performancemi. Jeho otec byl popraven nacisty za ukryvani zidovskych uprchliki,
kdyZ byly Aderovi jen dva roky. Ader byl vzpurnym studentem na umélecké Skole Rietveld
Academy v Nizozemi a pozd¢ji studoval i na umélecké skole v USA. V roce 1963 se usadil v
Los Angeles, poté co pieplul ocean z Maroka. Tato cesta trvala 11 mésici. V Los Angeles
studoval uméni a filosofii a stal se aktivnim ¢lenem Los Angelské umélecké scény. V ramci
svého pusobeni, krom¢ samotné tvorby samotné, vyucoval na University College Irvine a
mnoha dalSich mistech. Mnoho umélct pracujicich v Los Angeles v sedmdesatych 70-tych
letech se zajimalo o vztahy mezi uménim a zivotem, mezi performanci a fotografii, a rozdily
mezi predmétem dokumentaci a akci. Aderova prace se hodila do tohoto koncepéniho ramce.
Jeho performance a akce byly velmi vypravné a prezentované jako dokoncené filmy nebo
fotografie, vSe bylo vizudlné velmi dimyslné. Ader si byl védomi zajmu o jeho prace.
Inspiroval se pracemi soudobych umélct jako byli: Ed Ruscha, Gordon Matta Clark, Robert
Smithson, a Chris Burden. Stejné jako tito autofi, Ader byl pfitahovan ptitomnosti ktera ho
obklopovala. Jeho tclo, obli¢ej nebo stiny predstavovali hlavni téma jeho praci. Mezi Aderovi

nejznamejsi prace patii Untitled (Flower Work) z roku 1974. Tento kus, vytvofeny jako film,



stejné jako série fotografii pfedstavuje umélce jako vazu na kvétiny. Vidime umélcovo télo,
oblecené v Cerném, od boki ke krku. Obli¢ej neni dilezity, zajimame se o jeho pocinani o
jeho ¢in nikoli vSak o jeho vyraz. Kdyz aranzoval kvétiny, peclivé je oddélil na tfi hlavni
barvy: ¢ervenou, modrou a Zlutou. V pribéhu aranzovani a nového pieskupovani, se vaza
meéni z barevné na jednobarevnou a pak zpatky do ptivodni podoby, obsahujici vSechny tfi
barvy. Jak napsal Thomas Crow v katalogu jeho vystavy: “Jeho performance byla pokiivené
vzdani ucty a vysméch Mondrianovi, Rietveldovi a kvétinovému klisé jeho domoviny.*“ 'V
mnoha svych pracich Ader bud’ rizné skace nebo pada. Skutdli se ze stiechy ve ,,Fall I z
roku 1970. Spadne ze stromu v ,,Broken Fal “ (1971) a pfti jizdé na kole spadne do feky ve
,.Fall II“ (1970). Filmuje nebo fotografuje tyto planované nehody a prezentuje tyto scény jako
dobrodruzstvi své vlastni tvorby. Neni ale popieno, ze by tyto Aderovi prace nevyjadrovaly
smutek nebo smysl jakéhosi zatraceni. Ve skute¢nosti vytvofil i film s nazvem ,,I'm too sad to
tell you* (1971), ve kterém jednoduse place pted kamerou. Slova ,,I'm too sad to tell you*
zobrazuji rozsah jeho zoufalstvi. ,,In All My Clothes* (1970), fotografoval své Saty polozené
na stieSe svého domu. Bylo to zpodobnéni baleni kufru, gesto znacici odjezd. ,,Farewel to
Faraway Friends* (1971), je barevna fotografie zndzoriiujici obrys jeho postavy stojici v misté

kde, se voda setkava se zemi.

V roce 1966 (ve 24 letech) pfijel Bernard Venet poprvé do NYC. Zde ho jesté ten
samy rok zaujala jistd vystava ve Whitney Museum of American Art. Jednalo se o vystavu
souCasné¢ americké skulptury, obsahujici dila od Donalda Judda, Dana Flavina, Carla
Andreho, Sol LeWitta a jinych. Venet si pamatuje silny Sok, jeZ byl vyvolan vystavovanymi
dily. To ho pfivedlo k ptekvapujicimu zjisténi, ze ,,mé intence...byly mnohem bliz témto
americkym umélcim, nez k evropskym®. Venet m¢l blizko obzvlasté k dilim Minimalistd,
ktefi byli zaujati industrialni expresivnosti a posedlosti povrchem (vnéjSkem), spiSe nez
vnitini podstatou; odmitnuti hloubky a uptfednostnénim vnimaného a ptitomného povrchu.

Pozdéji, ve stejném roce, v prubéhu kratkého navratu do Nice, byl Venet pozvan, aby
se Ucastnil vystavy v Musée de Ceret nazvané Impact. Ovlivnén minimalistickou skulpturou
vytvoftil koncept nazvany Tube — byla to socha sestavajici z dlouhé ufizlé industridlni trubky.
Prvni sochy z fady Tubes byly vytvoteny z kartonti (Iepenky); pozdéji v tom roce byl Venet
schopen vytvaret trubky jiz z polyvinyl chloridu. O né€kolik let pozdé&ji vytvotil rozsédhlou
verzi v kovu. Mnohé z téchto praci byly natfeny industridlnim odstinem Zzluté barvy
(kadmiova Zlutd, jiz byly bézné natirdny jetfaby a jiné industridlni vybaveni. ,,The Tubes* ho

zaujaly proto, jak pozdé€ji objasiioval, Ze ,, jsou to objekty redukované na maximalné¢ moznou

Ipteklad Mc Evilley: str. 153 — 163



jednoduchost..“. Za ucelem maximalniho oprosténi dila od jeho osobnosti nechaval délku
trubek na uvazeni nékoho jiného, ¢asto sbératele nebo kuratora.

Pro vystavu ‘Impact” Venet zjistil, ze si nemiize dovolit nakoupit potfebny pocet
trubek a rozhodl se, Ze vystavi pouze plan projektu trubek popisujici jejich rozméry, barvu a
materidl. ,, V logice mého mysleni , fekl, ,, je prezentace tohoto planu ekvivalentni objektu
samotnému*. Zhruba po tydnu od zahijeni této vystavy znovu utvarel predstavu svého dila
tak, ze potrubi by mohlo leZet na podlaze, zatimco za nim by byl na sténé nakreslen jeho plan.
Po této vystavé, zacala obvykla struktura potrubi s useknutym koncem pod né&jakym uhlem
nabyvat nahodilych vyznamt. Prvnim a klasickym ptikladem z roku 66" je Tube no.
150/30/45/1300 (dva konce byly ufiznuty pod thly 30 a 45 stupiii a o priméru 150mm, délka
byla 1300mm.).

Mezi skulpturou a piktoridlnimi elementy vznikl neocekdvany vztah, kterym se
oteviela brana novych vyznamii uméni. Vyznam této prace zahrnoval sémiotickou teorii, o niz
se Venet zajimal — zejména &etl francouzského sémiotika Jacquese Bertina. ( Cteni spousty
analytické literatury byla dalsi vlastnost Venetovi generace umélct.) Bertin vytyCil 3 rtizné
typy vztahli mezi oznacovanym a oznacujicim.

V tom, co Bertin nazyval polysemii (polysemy), nebo multi-referencnosti, mohlo byt
oznacované (signifi€) interpretovano jako referujici k mnoha riznym oznacujicim (signifiant),
ackoli jejich Cislo je kone¢né; oznaCované totiz nemize urcit jediny vyhradni vztah, ale
zaroven nemuize odkazovat k jakékoli myslitelné interpretaci. Tahle teze vedla Veneta
myslence, ze i v uméni lze v jednom dile kooperovat pouze s konecnym poctem interpretaci.
Gericaultova Raft of Medusa (Vor Medlzy) naptiklad, miize byt nahlizena terminy alegorie
lodi statu nebo jako snaha duse dosahnout svobody, ¢i jako zaznam historické udalosti.

Druhym typem vztahu dle Bertina bylo ur€eni kategorie pansemie (pansemy), ktera
patfila vSemu bezmeznému ¢i vSe-odkazujicimu. Pansemie slouzila pro piipady, kdy
oznacované budi dojem, Ze miZe odkazovat k jakémukoli oznacujicimu, kategorie, kterou
Roland Barthes a jini sémiotici nazyvali prazdnym oznacovanym. Prizmatem Venetovi logiky
byly tyto teze o pansemii popisem abstraktniho uméni, jez Clement Greenberg oznacil za
bezpfedmétné ¢i k nicemu nereferujici. Malevichtiv Black Square (Cerny ctverec) je typickym
piikladem obrazu, ve kterém kdokoli mize spatfit vS§echno anebo nic. Okno ve sténé bylo
namalované dvojzna¢né. Mondrian, v porovnani, mtize byt nahlizen jako ¢lanek stojici n¢kde
mezi polysemii a pansemii, s ohledem na jeho odkazovani se k Platdbnovym matematickym
strukturam vesmiru.

Tietim Bertinovym typem je monosemie (monosemy). Znamena situaci, ve které¢ existuje

pouze jeden jediny vztah mezi oznaCovanym a oznacujicim. V monosemickém aktu



oznacovani neni zddného tiniku od predmétnosti; je to jednoduse sebe samo, které odkazuje
pouze k sob¢ a k ni¢emu jinému. Monosemie je sémioticka forma tautologie a solipsismu
(ptedstava,ze existuji pouze ja a ostatni je prelud). ,,V tomto smyslu®, jak popsal autor ,,je
monosemickou funkei v uméni byt denotativni (=vztah znaku k objektu) — denotativni funkce
je pritom chapana jako opozice ke konotativni (=jazykovy vyznam) interpretaci®.

,DEjiny uméni® podle Veneta ,,se az do dneSka vyvijely v mantinelech prvnich dvou
kategorii, polysemie a pansemie, Cili reprezentace a abstrakce. ,,Co je v sazce®, vyvozuje ze
svobodného uméni zalozeném na vrtoSich subjektivity ,,je pfichod monosemie do sféry, z niz
byla zdanlivé vyloucena®.

Do dila Tube byla zakddovana ona mySlenka na "one-meaning-and-one-only — jedno
jediné a jednoduse identické - a byla dana do souvislosti s jeho aktualnim fyzickym bytim —
tyto dvé slozky dila byly vyjadieny jednak fyzickou pfitomnosti potrubi na podlaze a druhak
jeho nakresem na zdi. Potrubi upozoriiovalo divdka na nakres samotny. Odkazovani §lo tam a
zase zpatky, stadle dokola mezi t€émito dvéma instancemi stejné¢ matematiky — a neodkazovali
na nic jiného. ,,Plan dohromady s potrubim®, fikd Venet ,,uz nikdy vice nebude moci byt
nahlizen jako symbolicky objekt (napiiklad falicky symbol) podfizujici se jakékoli volné
interpretaci.” Pfidanim ndkresu ,se zastavil let volnych konotaci“. ,Dilo nemd zadny
subjekt fika dale Venet; ,,symbolické kody jsou zniceny...jediné mozné ¢teni je denotativni®.
Venet zacal realizovat princip tvorby, jez se stal zdkladnim v jeho celé pfisti tvorbé: a totiz ze
koncepce muze byt realizovana v riiznych Zanrech ¢i materialech a , v ptipadé ze je koncepce
skutecné dodrzena, rizné formy se stanou ekvivalenty — jako v ptipad¢ skulptury trubky a
jejiho nédkresu. Toto nové pravidlo tedy zné€lo: ,, zprdva miize byt kdédovana v riznych
formach aniz by ztratila svlij plivodni vyznam nebo byla zcela zni¢ena®. ,,Médium miize byt
zaménéno, ale vyznam zlistane identicky.*

Tato Venetova myslenka, ze dilo je pouze sebou samym a neodkazuje k niCemu
jinému zdanlivé zni jako formalistickd teorie, jez byla vyzdvihovana Modernistickou
abstrakci. V Greenbergovském formalismu bylo uméleckému dilo dovoleno znamenat pouze
jeho formu nebo vzhled; Z4dné odkazovani jakéhokoliv druhu k ¢emukoli vné jeho samého
nebylo akceptovdno. Ale toto byl ponékud zavad¢jici argument. V ramci dila totiz ve
skuteCnosti  existovalo jist¢é odkazovani - odkazovani k estetické univerzalité, ¢1 k
estetickému prozitku jako ke Kantové estetické kategorii. Dilo zkratka nebylo zrcadlem sebe
samého, nybrz v ném byla zahrnuta troji existence. Jednak objekt, pak jeho odkazovani k
estetické univerzalité¢ a nakonec k divakovu subjektivnimu estetickému vnimani. Monosemie
tuto triddu neobsahuje. Monosemické dilo nezahrnuje zadné odkazovani k ni¢emu, co je vné

jeho samého — dokonce ani k ni¢emu, co je identifikovano jako pocit. Existuje zde poze



objekt a jeho vyznam identicky se sebou samym - self-reference. V této koncepci je
zamitnuta dokonce 1 role autora. Jeho estetické pocity jsou klasifikovany jako subjektivni a
irelevantni. Jak fekl sam Venet: ,,M¢ dilo je manifestem proti estetice, proti expresivnosti

individualni osobnosti.

vvvvvv

konceptualni kod dila, nez pouzité médium, jeho material, ¢i zanr, ve kterém dilo vzniklo. Co
bylo zapotiebi bylo pielozit monosemii 7ube do jiného média. Nasledujic jiz jednou uzivané
formy nédkresu Tube zaCal Venet vytvaret Cerné a bilé fotografické zvétSeniny ilustrujici
matematicko-geometrickou formuli.

Tato dila jsou vizualné atraktivni aniz by to bylo jejich cilem. Mnohé z nich vypadaji
spiSe jako minimalistické malby. Dilo Equal Vectors/Contrary Vectors, 1966, naptiklad
sestdvalo ze dvou paralelnich linii, jez béZely horizontaln¢ napfi¢ celym platnem; ndzev dila
byl napsan sice pod obrazem, ale zasazen tak, Ze byl vniman jako soucast dila. Dilo Formula
for the Diagonal of a Rectangle, 1966, ukazuje postavu s napsanou Pythagorovou vétou.
Nézev byl skute€nou soucasti dila. Takze stejné jako v piipad€ dila Tube byl i zde divak
oprostén od nekonecnych konotaci vyplyvajicich ze vztahu mezi vizualnimi a verbalnimi
slozkami dila. V roce 1966 se Venet seznamil s astrofyzikem Jackem Ullmanem na
Kolumbijské univerzité, a skrze néj poté 1 s jinymi védci. V roce 1967 jel Venet s Ullmanem
na Vyrocni sjezd americké spolec¢nosti fyzikil, kde si zaznamenal prednaSku teoretické fyziky.
Pozdé&ji pasku s timto zdznamem poustél svym pratelim ze svéta uméni v presvédéeni, Ze akt
prezentovani je samo o sob¢ uméleckym dilem.

V piistich trech letech vytvoril Venet 10 zaznamti védeckych prednasek a prezentoval
je jako umélecka dila. Polozil piehravac¢ na podstavec pod ktery umistil kresebnou maketu
vysvétlujici obsah prednasky (jejiho zvukového zdznamu). A tudiz, stejn¢ jako v Tube,
odkazovaly 2 rtzné slozky dila ke stejné vnitini struktufe a vyznamu aniZ by zahrnovaly
n¢jaké externi reference.

Skrze celou sérii deseti dél se zaznamem piednasky, jez byly potizeny v letech 1967-
1969, se Venet snazil eliminovat z procesu tvorby jeho vlatsni senzibilitu tim, ze vkladal
moznost volby do rukou nékoho jiného. ,,Védecké subjekty...byly vybirany piedevSim na
zéklad¢ rady Jacka Ullmana, ale n¢kdy také na radu néjakého jiného fyzika z kolumbijské
univerzity“. Venet predevsim zdiiraziioval, Ze tito "‘poradci” nevybirali z pfednasek na zakladé
estetickych kritérii. ,Kritériem byla vyznamnost a dilezitost vynalezené teorie, a toto...

vyradilo dila z jakychkoli estetickych intenci.*



Moznd nejvétsim a nejextrémnéjSim anti-uméleckym gestem bylo pro umélce
skoncovani s tvorbou umeéni, jez bylo zalozena na premisach, v néZ uz umeélec nikdy vic
neveril. Prototypem tohoto piistupu byl Duchamp, ktery ve 20.letech uvetejnil faleSnost
uméni, jez ukoncil svym slavnym uménim Sachové hry, a ktery v roce 1957 vyslovil
nejznaméjsi tvrzeni, ze umélec budoucnosti bude muset jit do ‘undergroundu’ -
pravdépodobné mél na mysli, ze bude muset tvofit v utajeni/tajnosti. Pro Duchampa evidentné
vztah mezi uméleckym dilem a egem umeélce ¢i jeho subjektivitou byl nécim bezcenym.
Vypada to, Ze Duchampova kritika smétovala pfimo k tvorbé krasnych / péknych objektt —
jako fetiSizaci ‘dotyku” a estetického prozitku. Podobné také Venet stanovil své priority

smérem k znalostem/védéni namisto zabavé/pozitku.

17. Thoughts unsaid, now and then forgotten.

18. Mimo misu.

Trampové a chatafi nejsou komunisti.

Vize je stejn¢ mocnd jako realita a je distribuovatelna ve form¢ danych moznosti a
reflektovatelnych (vétSinou vizudlnich) podnétd. Jak piimét teenagera, aby se zapsal na
cirkevni seminai? Kdyz mu feknete, Ze dochazka se de fakto nekontroluje, v plot¢ je dira a
vedle klub, co si na nic nehraje, tak mate Sanci. V klubu jsou si vSichni teenageii “orwell
ovsky* rovni, $tastni a zbaveni motivace nadavat, nebo dokonce nesouhlasit s ¢lenstvim v
cirkevnim semindfi. A co vic, spokojeni jsou i rodice, protoZe jejich ratolesti se ucastni
néceho, co je verejné proklamovéano jako kladné a nekonfliktné profilovano. Dej nékomu
najist a zasyti§ ho na den — nauc ho vafit a ... “Do it yourself paradise®. Jenze reZim radikalni
volnosti v rdmci jakékoliv komunity mé neodbytnou tendenci expandovat za jeji hranice a
(tak jako kazdé do extrému dohnané “hobby* ) afektovat realie kazdodenniho Zivota. Problém
je v tom, ze na plakatech nikdy neprsi. Od slonnice Shanti a jeji tvorby nas d¢€li vlastn€ jen

védomi a “presence of subject matter”.
19.“Condensation cube*
Hlavni ramec udalosti uvnitf pevné zformovaného prostfedi je viceméné predvidatelny.

Vymiyzeni subjektu je pouze jeden z vedlejSich “efekta™. ..

20. I said so with the flower... because of Bas Jan Ader I dance as I paint.



21. I want to be good every minute.

22. People think that they have to understand art, but that is not right.

23. I only pay attention to things I like.

24. Sometimes I intend to work without apriori judgement, painting an experience of

making a picture.

25. 1 am more than ok with being wrong.

26. Pétadvacet bodii psanych na télo politickému dévéeti.

27. Subject matter. Diplomova prace jako takova.

-Schopnost artikulovat svét jeho vlastnimi prostfedky za pouziti postprodukéni
manipulace a vzajemné intervence.

-Snaha o formulaci "bez piizvuku" tak, aby pfijemce sdéleni (jiz subjektivn¢) vnimal
relaci mezi objektivné definovanymi entitami.

-Vse nové definujeme na zéklad¢ jiz poznaného...

-Potieba autorské manipulace a ptitomnosti "alter ega", druhého

(submisivniho) ja, v roli nekritického ptijemce mych podnéti.

-Koexistence a multikulturalismus.

-VSechny kocky maji ¢tyii nohy, miij pes ma ¢tyii nohy - tudiz mij pes je kocka.

28. Konec¢na forma prezentace bude obsahovat materialni vystup ve formé obrazl, objekti,
ilustracni bronzoveé skulptury, performativniho pfistupu a hlavné a predevSim autora
potencialné disponujiciho konceptem generujicim pifinejmensim pro n¢j aspektovatelné
vysledky - to vSe v bliZze neurc¢itelném mnozstvi. Jesté také modry nepromokavy a lehky batoh

znacky Deuter s potencidlem modifikace v pfipad¢ potieby.

29. Be free to wrong all your rights while proposing a new image in order to make it
more relevant or at least equal to images done elsewhere.

The rain in Spain stays mainly in the plains.






