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TEXTOVA CAST

1.1.
Prace reflektuje jeden zfenoméni instalatniho umeéni, ktery je orientovany na

smyslovou zku$enost divaka a jeho duleZitost v dile samotném. Zivot ve svété preplnéném
obrazy, jimiz se fidime, je tfeba vycistit a umocnit potfebu vlastni.

Pomoci docasné multimedidlni instalace vytvarim prostfedi se zamérem umocnit vztahy mezi
jednotlivymi objekty a prostorem samotnym, jehoZ porozuméni vyplyvda zuméle
vytvoreného systému studie bilé, a jeho usporadani v systému nastaveném soucasnou
spolec€nosti. Instalace poukazuje na tematiku dualisml a ramuje jiz existujici obrazy pod

hlavicku uméleckého dila.

2.1. Cisty stit

V uméni mé jiz del$i dobu zajima médium umeéni instalace, vytvareni smyslového
prostiedi a prostredi jiného svéta. Prostfedi je to, uvniti ¢eho se nachazime. Pavodnim
zamérem bylo vytvofit instalaci, ktera by napliovala tuto tezi. Kazdy vsak vidi prostredi jinak,
napfr. ,les pro prchajiciho vézné je néco jiného, neZ les pro myslivce. Jiny les vidi majitel
drevozdvodu, jiny les vidi pyroman a jesté jiny vidi generdl. “! Avdak situace se méni a mé &m
dal vice trépi redlné prostredi s potrebou vytvoreni vlastniho domova. Tato potreba se nutné
odrazi i vumeélecké realizaci s nazvem Uspordddni, ktera vice ¢i méné abstraktné reflektuje
sou€asnou nutnost spoleénosti, a to predevsim v otdzce vlastnictvi a v otdzce snahy
neocitnout se na okraji nastaveného systému. Dilo samo o sobé je spiSe volnou asociaci
myslenek. ,Mit stanoveny cil by znamenalo, Ze je rozhodnuto. Mnohé se vsak zdd
nasvédéovat tomu, Ze vyvoj je Zivy, tvofivy proces. Ten nemd pfedem stanoveny cil.“* Vizuélni
podoba vychazi z pldvodné zamyslené realizace smyslového prostfedi o studii bilé na bilé a

nese se v poetickém duchu, ovlivnéna tvorbou vizudlni umélkyné Ann Hamilton, dichotomii

! Tomag Skrdlant, Demokracie pfirody, Praha 1996, s. 18.
2 Tamtéz, s. 44.



Douga Aetkena a volné se inspiruje mymi vlastnimi starSimi projekty, jako byla bakalarska
prace Chrli¢ (2016) vystavénd na femeslnosti a v opozici vnimané absurdni realizaci nazvané

Nesmirné vesmirné uméni a Supergalaktické promenddy (2017).

3.1. Bily pav prochazi mou zahradou

Syn-histémi je pavodni fecky vyraz, od kterého pochdzi slovo systém. Ceskym
prekladem by pak bylo slovo soustava svyznamem urcité umélosti. Systém také budi
pfedstavu néceho sefazeného, roztfidéného a vypovidd nejen o snaze vloZit fad a
porozumeéni, ale také o moznost jeho ovladani. Je ostatné na nds, co jako oznaéime systém —
mUze se jednat i o pFistup ke komunikaci, o ochranu, pozorovani a o jeho promény v case.
Prace reflektuje jakési dva ekosystémy: ekonomicky a ptirodni. Dalo by se fici, Ze se jednd o
Zivé a nezivé, avsak i ekonomika ma snahu rist a rozvijet se. Mnohdy se tyto dva ekosystémy
propojuji, a to v ptipadé, kdy ¢lovék hledd znovu pfirodu a alespon na chvili opousti umély
svét. Ve vSech ekosystémech dochazi k vychylenim, k jakymsi ,chybam v Matrixu“, které
narusuji rad systému. Jsme soucdsti urcitého teritoria, které jsme schopni spravovat a ve
kterém se citime relativné bezpecné. Timto teritoriem se stdvda domov, potazmo byt, dim,
mésto, kraj Ci stat, to zdleZi na kazdém z nds, ale malo kdo by zvolil misto nezavislé na
jednom z téchto systém(. ,,Domov je tam, kde se nevztahujeme k nécemu cizimu, ale sami

“> Pro mé

k sobé. | skrze véci, mista, cely prostor. Neni to pocit viastnictvi, ale soundleZitosti.
je tim nejbezpecnéjsim mistem domov, ktery je paradoxné v osobnim vlastnictvi a ze kterého
nebudu muset odejit a coz mi poskytuje moznost stat se panem vlastniho domu. Ekonomicky
systém nas naplnil potfebami, které jiz nezastane jeskyné, jediné snad ta Fantomasova.
Vytvatime chramy, kde chérovym kaplim fikdme pokoje a které si narokuji urcité
usporadani. Tento nads chram je obehndan jesté hradbou a za jejimi zdmi se nachazi nas
poklad. , Prvni ohrazovdni nds oddélilo od kazdodenniho kontaktu s krajinou. Druhé nds
zacalo oddélovat od nds samotnych. “4 Pocit bezpedi z nas déla slabochy a ohroZeny druh.
Vezméme si tfeba pava a jeho vzneSenou verzi pdva bilého: kromé vzacného albinismu
(Cervené oci) se v naprosté vétsiné setkdvame s vyvojovou mutaci. Klasické zbarveni pava se
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odviji kromé pafici funkce hlavné sjeho ochranou ve volné pfirodé, avSak pav se stal

ces

doménou zameckych zahrad, kde se vytratilo potenciondlni ohrozeni, a tak se u pavu Zijicich

3 Tamtéz, s. 57.
* Sean Cubitt, Lvi podil, in: Timothy Morton — Vaclav Janoscik et al., Objekt, Praha 2015, s. 140.



v zajeti vytratilo i ochranné zbarveni. Presto je pav pySnym ochrancem svého teritoria. Dalo
by se fici, Ze jako pava mlzeme oznacit kazdého umélce — podle krasy, kterou vytvari a podle
charakteru, ktery v sobé musi mit. Pro muj projekt je tedy zastoupeni motivu pava nezbytné.

V dile Migration (2008) Douga Aetkena sledujeme zoufalou touhu a potiebu
bezpe¢ného domova. Vizualni podoba dila spojuje pravé tyto dva rozlicné ekosystémy
v jeden, ktery poukazuje na vlastni nestabilitu. Autor ve své dokonalé digitdlni video-
dokumentdarni instalaci vyuziva silného kontrastu mezi umélym Cistym prostifedim
domadcnosti a relativni Spinavosti zvifat (navzdory tomu vsak noblesnich tvorud). S bilym
pavem se mimo jiné setkdvame také jako s reprezentantem krdsy, néznosti, ale zaroven jako
s nositelem nasledkd nasich zdsah(. Dominance tohoto zvifete je charakteristickd také pro
dilo Mattering (1997) Ann Hamilton, v némZ se pav ve své pfiznacné barevné podobé
prochazi v prostorach galerie s ¢ervenym nebem zavésenym nad hlavou — jako kdyz toreador
drazdi byka. Postava toreadora predstavuje jakéhosi reZiséra celé situace. Dilo je zaloZeno na
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sugestivnim barevném kontrastu, ktery pfinasi divakovi silny zazitek.

3.2. Bfiza bélicka

Na okraji umélého ekosystému se velmi ¢asto objevuje strom, ktery se svou urputnou
vytrvalosti a moci rlst stal v priimyslovych betonovych zénach nezadoucim. DokazZe zapustit
kofeny i v mistech jako je opérny pilif svatovitské katedrdly, stejné jako v horskych
skaliskach. Jeho vyuziti v primyslu neni nijak valné, pro svou ne pfilis vdbnou kresbu dreva
se na vyrobu nabytku pfili§ nepouzivda, maximalné se z néj vyrdbi topivo. Barevnost bfizy se
ale stdva dominantni stejné jako jeji postaveni v pfirodé. Sviti v temnych lesich i u Sedivych
ddlnic a pro kazdého zalesaka je neocenitelnou soucasti prirody, tfebaze jde o plevel.
NeohroZenad bfizka je zdrojem Zivota, a to predevsim proto, Ze je zasobdarnou pitné vody. Ma
také regeneracni schopnosti a vyuzivd se v lécitelstvi i kosmetice. V neposledni radé je
jedinym stromem, jehoz klra hofi i mokra. Je to tedy strom uslechtily — spojovany s Cistotou,
svétlem a novym pocatkem. Jedno ruské pfislovi fika: ,Bfiza davd svétlo, tisi vykriky, 1é¢i a
Cisti.” Je to takova bezedna studna, ktera uzdravuje dusi i télo.

Pro svou barevnost a vlastnosti se v instalaci stava zastupcem prirodniho ekosystému
a pfimo jej propojuje svou silou prezit i v systému umélém. Jestlize si odmyslime vizudlni
stranku koncepce bilé na bilé, je zastoupeni Zivych instalaci v umélecké tvorbé cetné. Jiz

zminény Doug Aetken, ktery velmi ¢asto zkoumad dichotomii mezi ¢lovékem a pfrirodou,



vytvoril vdile The Garden (2017) instalaci szivym porostem, obepinajicim prostor
industrialni. Instalace evokuje moderni domov, ktery je v dusledku zdsahu performeri
destruovan. Autor tematizuje uvolnéni z moderniho prostfedi se zamérem odstranit
prekazky mezi sterilnim prostfedim a pfirodou. A pravé tato podivna sterilita je Ustfednim
motivem i v mé instalaci, v jiz zminéné bilé na bilé, coz je materializovdno zastoupenim Zivé
pfirody. Dochazi tedy k nutné potiebé byt pfirodé nablizku, ale soucasné Zit v bezpedi a
pohodli, tedy v prostfedi, které lIze pfipodobnit k tomu, jez vytvofil Doug Aetken, avSak
s dalSi rovinou, kterou predstavuje moznost pfirodu kontrolovat. V souc¢asné dobé se pfiroda
nachazi v potencidlnim ohrozeni, a to predevsim v dlsledku lidskych zasahu. Pfiroda je vsak
silnd. V této souvislosti Ize pfipomenout dilo Romana Ondéaka Loop (2009), v némz je pfiroda

uvnitf budovy pfedznamendanim zkdzy ekosystému zvaného civilizace.

3.3. Lehce naslapovat

Mékké kopecky mechu, travnaté rozkvetlé louky a v zimné snéhova trpytici se
nadhera jako pfirodni koberce pokryvajici ptdu, které predznamenavaji vyrobu kobercl —
zprvu v souladu s ptirodou a pozdéji téz se stroji. Zajistit teplo domova i za chladnych noci
mély jiz prvni koberce vdzané nomadskymi kmeny kolem roku 4000 pf. n. |. V pribéhu staleti
se staly symbolem luxusu, ale stéle zlstaly i symbolem domova. Novy koberec v domacnosti
je jakymsi nepopsanym listem, do kterého se déjiny teprve vepisou, at uz vylitym cervenym
vinem ¢i kavou, nebo prvnim zaborenim lidskych nohou. Otisk zlstane stejny, jako kdyz
Sldpneme do nové snéhové pokryvky, az na to, Ze nejde o zkuSenost vécnou. Zde je cas
relativni — pokud vylijeme ¢ervené vino na louce, tézko budeme sledovat jeho stopu i nadale.

Vystavime-li na odiv fabrikovy koberec po deseti letech ve funkéni domacnosti, je
schopen vypravét pfibéhy, pro nds mnohdy zajimavéjsi, nez ty, které vypovidaji o tom, co se
za tutéz dobu stalo s vinem na louce. Kromé tepla vypovida také o pohodli a viini domova,
které jdou ruku v ruce s prostfedim Cinicim nas stastnéjsimi. Motiv koberce najdeme také
v obrazech malife a designéra Jasona Seifeho, jehoz vztah ke zvolené tematice vychazi
z historické zkuSenosti a sfemeslnou narocnosti puvodnich pracné vazanych perskych
kobercl. Proces vybéru a opétovného predstaveni jiz vytvoreného obrazu jako peclivé
ofiznutého a zardmovaného uméleckého dila nas privede blize k fikci a k podstaté dila v jeho

nové reprezentaci.



Martin Roth zase pracuje sdoslovnym ridstem kvétinovych motivi na perskych
kobercich. V dile Grew Grass on a Persian Rug in My Art Studio (2011) nechava bujet zahradu
uprostred bilého umélého prostoru. Zaroven dochazi k performanci, kdy zahradu pravidelné
zarovnava sekackou a symbolicky prebird kontrolu nad jejim dals$im vyvojem. O rok pozdéji
vznikd podobné dilo Grew Grass on Rugs in a Castle (2012), kdy je instalace ve venkovnim
prostoru ponechana svému vyvoji, ktery nakonec konci fatalné, a to uhynem travin a likvidaci
koberctG. Dulezitd je zde smyslova zkusSenost, viné vlhké travy, téma casu, trvani a
konecnosti, Casové aspekty ristu, omezené délky Zivota a nakonec i odkazu ke smrti.

Smyslova zkuSenost je pfiznacna také pro praci americké umélkyné Ann Hamilton.
Studium textilniho designu ji ovlivnilo natolik, Ze vyuZiti textilu se stava jednim ze zékladnich
atributl jeji tvorby. Tkaninu miZeme chapat jako jisty druh zavésu ¢i zaclony udrzujici
v domé teplo, podobné jako se dfive v jurtach a hradech pouzival koberec, ktery nechranil
jen od spodu, ale byl zavéSovan i na zdi. Pfiznacnym dilem se v tomto ohledu stava The Event
of a Thread (2012), kde Hamilton vytvari celkovy pfibéh, ktery je ponoren do spleti niti a
stranek knih a odnasi nas zindustridlniho prostiedi k pohodli domova. Houpani autorka
zpfitomnuje jako plachténi se snahou dotknout se nebe. Tento houpavy pohyb se odehrdva
také pti ponoreni se do stranek knih a do jejich ptibéh(, pfi vzpomince na babicku, kterd vam
predd¢itd, na jeji kolisavy hlas a teplo. Papirové sacky s reproduktory predstavuji prelétani
autorovy ruky pfi psani a pfi nasledném cteni; stfidani ¢tenard nastava pfi cinknuti zvonku.
Pohyb houpacek, niti a kfidel holubl. Ustiednim motivem se stava bild tkanina zavé$ena
v prostoru na pohyblivém systému. Tkanina ma asociovat narozeni, spanek, smrt, prizrak
nebo také Constablovu oblohu; svym pohybem ma odkazovat k pohybu vétru ¢i zemské
pritazlivosti. Divak se stdvd soucasti ¢arovného predstaveni plného vzpominek a asociaci,
dokonalé dramaturgie, kterd kondi drii, jejiz soucasti je i zvuk preletu ptakd vypusténych

z kleci. Nendpadné se zde snoubi dim a pfiroda.

4.1. Bila na bilé

V dile Cilda Mirelese Red Shift (1967) zalozeném na principu ,Cervena na Cervené” je
reflektovana politicka situace v Brazilii prostfednictvim smyslové zkusenosti ve vytvoreném
prostfedi. Autor naplriuje mistnost o vymére cca 50 m?, kterou nazyva impregnace, fadou

kazdodennich domacich objektd v riznych odstinech cervené barvy. Efekt je ohromuijici, po



vstupu do mistnosti divak zaZije pocatecni Sok zvizudlni sytosti a je doslova zmaten
ze zneklidiujiciho ucinku.

Ve vlastni praci jsem se i jd uz dfive pokousela o naprosté vycisténi prostoru i
samotnych dél. Jednalo se mi o jakousi oCistu ve zplsobu tvorby, pfi niz jsem zjiStovala, Ze
jsem svou predstavu jesté nevycerpala, Ze tato prdce musi pokracovat i nadale. S volné
proudicimi myslenkami soustfedénymi na realizaci projektu jdou soubézné i Zivotni udalosti,
které nejsem schopna v dile nereflektovat a které proto silné ovlivnily jeho celkovou
koncepci. Ze tfi pavodnich atributd, jimiz byl motiv pava, bfizy a koberce, se stal domov. A
z domova se stava prostor plny dualism( a asociaci. Kolobéh Zivota se skryva pod rouskou
bilé barvy svétla, narozeni a smrti, pfesto je usporfddan v umélé, neobyvatelné instalaci
jednotlivych prvk.

Vyzvu predstavoval i samotny prostor, vném je instalace situovdna. Ten je sice pro
pfipadné dalsi prezentace dila zaménitelny, ale svoje misto ma pravé v tom prostoru, v némz
bylo dilo pfedstaveno poprvé. Tento prostor totiz zije vlastnim Zivotem, podléha vlivu
klimatickych zmén, vlhkosti, plisné. Ochranna bariéra od exteriéru, kterou vytvari, je
narusena technickym stavem a stava se tak mistem nehostinnym — a to navzdory snaze o
zvelebeni. Prostor tak odkazuje ke smrti, coZz odkazuje i k jeho moZznému pUvodnimu vyuZiti
ve funkci pitevny. V kontrastu ktéto skuteCnosti je zde nainstalovan domov
symbolizovanymi archetypdalnimi motivy tepla, viné a pohodli. Tato rozporuplnost upomina
k pomijivosti prostoru, k nerealnosti toho, aby se stal domovem. Zavésené tkaniny odkazujici
k teplu, svatbé, narozeni, jsou instalovany ve tfech pasech, které umoziuji pohyb mezi nimi;
funguji jako jakasi uvitaci brana, ktera otevira prostor situovany ,, nékam za svétlem”. Prostor
mezi tkaninami je z jedné strany pravidelné prosycovan ,vini domova“ pomoci elektrického
osvézovace vzduchu; moznost odpodinku na nainstalované stolicce pak ilustruje ,pohodli
domova“. Po prichodu touto casti instalace nasleduje dalsi mistnost nesouci se v duchu
technické laboratore — je to pole pro experiment lidské produkce. Ustfednim prvkem je zde
film ovlivnény pUvodnimi motivy — pavem, btizou a kobercem — s vyraznou zvukovou stopou,
plny vizualnich obraz( smérujicich k narativu Zivota jedné lidské dekady. Je ilustraci celého
prabéhu prace, procesu vznikani a plynuti myslenkovych pochodd, vznikani a zavrhovani
novych napad(, ktery vSak — navzdory své komplikovanosti — plynul pfirozené; film sestava
prevainé z autorskych zabér(i. Motivy zachycené ve filmu jej zdrovenn obklopuji a jsou

nainstalovany na podestach jako luxusni trofeje. Reflektuji skloubeni dvou jiz zmifiovanych
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ekosystémU. V tomto smyslu se jedna o umélecka dila jako produkty komeréni spole¢nosti
s pfimési nostalgie — jako zrcadlo po dédovi a dekorace po babicce. ,Spole¢nost orientovand
na nékolik mdlo druht zbo?i jej totiz pfijimd jako socidlni vazbu.“®
5.1. Usporadani

Ve své instalaci reflektuji potfebu ziskani vlastniho prostoru a jeho uvédoméni si
v SirSich souvislostech rodiny, spolecenstvi a pfirody. Jde pfi tom vsak vice o zkuSenost
smyslovou, zaloZenou na empatii, a divdk proto nemusi dilo vnimat jednoznacné, muze se
s nim ztotoznit, nebo s nim nesouhlasit. ,,Nase smysly, jejichZ extenzemi jsou vSechna média,
zdroven pfedstavuji trvalou zdtéZ nasi osobni energie utvdrejici védomi a zkusenost kaZzdého
znds.”® V projektu se zaméfuji na otdzky spojené svyznamem slova domov a jeho
vyznamového pole. Do jaké miry je mé dilo pro recipienta Citelné vSak nedokazu odhadnout.
Jak uz bylo naznadeno, neméla jsem Zadny a priorné stanovany cil, zaméfila jsem se prvotné
na procesualnost. Na kazdém divakovi pak zlstava, jakou myslenku si z dila odnese, protoze
kazdému z nich mazZe evokovat jinou zkuSenost a jiny zaZitek. ,To, co se odehrdvd v nasich
hlavdch, je soucasné viastnosti a funkci Zivych systémd. Svét mysli svymi proménami a svym

wl .

vyvojem.” Presto se jednd o fyzické usporadani, které zdlrazriuje pravidla v jakési dzungli

Cisel. VSe uZitecné a objevné se totiz proménilo v majetek.

®> Marshall McLuhan, Jak rozumét médiim. Extenze ¢lovéka, Praha 2011, s. 34.
6Tamtéi, s. 35.
" Tomag Skrdlant, Demokracie pfirody, Praha 1996, s. 156.
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OBRAZOVA CAST
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Usporaddni, mistnost 1, textil, ocelové Ianb, reflektor, cca 5 x 10 m, 2018 (docasna
instalace 14. 4. — 18. 4. 2018, sklepni prostory budovy U2 FaVU VUT v Brné, Udolni 53)
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Usporaddni, mistnost 1, textil, stolicka, elektricky osvéZzovac vzduchu, reflekto;‘, cca5x10
m, 2018 (docasna instalace 14. 4. — 18. 4. 2018, sklepni prostory budovy U2 FavVU VUT
v Brné, Udolni 53)
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Usporadani, mistnost 2, police, objekty riiznych materiald, videoprojekce, cca5 x3 m,
2018 (docasna instalace 14. 4. — 18. 4. 2018, sklepni prostory budovy U2 FaVU VUT v Brné,
Udolni 53)

Medicina, sklo, 11,2018
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Pav, sklo, drat, 30 cm, 2018
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Studna, dievo, zradI, 25 cm, 2018
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Bila na bilé, digitalni video ve formatu mpg, 00:02:36 ve smycce, 2018;
http://archiv.ffa.vutbr.cz/vskp/video/2018-cizek uxova-nikol-usporadani
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