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TEXTOVA CAST

Ve své tvorbé pracuji uz néjakou dobu s tématy, jako je antropocén, parazitismus, symbidza
a environmentalni uzkost. Ohledavam a zachycuji spole¢ensko-ekologickou situaci. Ironizuji
sebedestruktivni chovani modernich lidi ve smyslu ohroZovani zékladnich Zivotnich funkci

a varuji pred otravou prostiedi, které hraje nenahraditelnou roli pro Zivot budouci generace.
Inspira¢nim zdrojem jsou mi science-fiction piibehy, které se Casto zabyvaji apokalyptickou
vizi. Vychozim médiem je pro mé po celou dobu studia malba, kterou stavim na vyrazné

a fluorescencni barevnosti. Formaln¢ jsou malby tvofeny akrylovou barvou a sprejem na
platno. Vystupem bakalafské prace je série velkoformatovych obrazii, doplnénd mensimi
formaty, ktera by méla upoutat svymi neonovymi barvami a na prvni pohled vtdhnout divaka
do jedovaté, toxické zony. Instalace by méla divaka znepokojaovat a nenechat chladnym ve
spojitosti postaveni clovéka v rdmci spoleenského a ptirodniho systému.

Zajem o zivotni prostedi se stava generaci od generace siln€jsim a silnéjsim. Narozdil od
mych prarodici, ktefi si nejspis ani nedokazi ptipustit na jak tenkém led¢ stojime, moje
generace je uz moc dobfe seznamena s fatdlnimi nasledky doby antropocénu. At uz své
znalosti Cerpame ze zprav, sci-fi ptibéht nebo filmovych dokumentt, je ndm vice nez jasné,
ze se nase spole¢nost vydala na cestu dystopie a zacala s tim jiz pfed mnoha lety. ZvysSeny
zajem o klimatickou krizi miizeme zaznamenat v gradujicich etapach po zacatku nového
tisicileti. Za vyvojem politickych a aktivistickych reakci na klimatickou krizi se ohlizi v knize
Recisté a vina Ondtej Navratil: ,,Mezi prvni patii druhd polovina nultych let, kdy pozornost
vzbudila nap¥iklad Ctvrtd zprdva Mezivlddniho panelu pro zmény klimatu (IPCC) vydand
roku 2007, jejiz tviirci byli tehdy spolu s Alem Gorem odménéni i Nobelovou cenou.*“! .,V
poloviné druhé dekddy naseho stoleti reprezentovaly klimatické hnuti umirnénéjsi organizace
Jjako napr. Greenpeace nebo 350.0rg. Radikdlnéjsi hnuti jako Reclaim the streets! zesilili po
netispéchu Kodariské konference.?

Hnuti Fridays for Future, které iniciovala Greta Thunbergova, odstartovalo r. 2019 masové
aktivistické stavky po celé zemi. Zda se od té doby néco radikalné zménilo, se fici neda.
Problémy s klimatickou krizi ndm roku 2020 rdzné zatiela celosveétova pandemie. Kdyz se
svét na chvili ztisil, uvédomila jsem si, jak rychle by se z néas planeta mohla vylécit. Podle
Davida Attenborougha je jednim z neodkladnych krokl zachrany planety zamezeni vzristu
populace pies dobrou Zivotni roven a ptistupu ke vzdélani. Protoze jsme ziejmé jedinymi
zivocichy, bez kterych by se planeté dafilo 1épe, zacala jsem pfemyslet o lidském druhu jako
o parazitu. Stali jsme se pro planetu pfitéz, narozdil napiiklad od hmyzu, bez kterého by
spadly celé ekosystémy. Uvédomeéni si, Ze se lidstvo opravdu jednou svépomoci vyhubi, ve
m¢é spustilo silnéji nez kdy pfedtim environmentalni uzkost.3

1 NAVRATIL, Ondrej. Registé a vina: Ceské uméni a environmentalni problematika na po&atku 21. stoleti.
Brno: Dexon Art, 2020, s. 39.

2 Tamtéz, s. 41.

3 ,Psychologové nékdy pfirovnavaji pfiznaky environmentalniho Zalu k posttraumatické
stresoveé poruse, jenom s tim rozdilem, Ze hovoli pretraumatickeé — jde o strach z désivé
budoucnosti a apokalyptickych zlomd.”

VESELY, Karel. HROCH, Milos. VSechny kocky jsou Sedé. Hudba Uzkosti. Praha: Paseka, 2020, s. 256.



Dystopie a post-apokalyptické vypravéni je Zanrovy ramec, ve kterém se pohybuji. V kultuie
se s podobnymi tématy dnes setkdvame pomeérné Casto. Dokonce uz v 70. letech vznikaly
sci-fi ptib&hy, které pracuji s environmentalni tématikou. Piknik u cesty (1972) je roman
ruskych sovétskych spisovatelll bratri Strugackych, kteti aniz by to byl hlavni zdmér knihy,
nakousli zajimavym zptisobem téma zachazeni s planetou a odpadem. Jako pfti pikniku v lese,
taboraku u vody nebo posezeni v parku si bratii Strugacti hrali s myslenkou navstévy
mimozemské civilizace, ktera si na zemi ud¢lala jakysi piknik u cesty. Poté po ni zbyly
podivné, toxické véci, které uz nepotiebovali. Nejen, Ze pro takovou civilizaci jsme
nepfedstavovali nic zajimavého, dokonce ndm tu vyhodila nebezpecny odpad tak, jako to
Casto lidé délaji ptirodé¢. Slavna filmové adaptace tohoto pfibéhu od Tarkovského vysla roku
1979 pod nazvem Stalker.

Cerpani ze sci-fi piib&hi je pii tomto tématu naprosto piirozené, v druhé poloving 20. stoleti
se sci-fi pfibéhy misto viry v budoucnost zac¢aly zamérovat na civilizaci v antiutopii

nebo v postapokalyptickém svéte. To, Ze se dystopie stala jednim z hlavnich koncep¢nich
zaméteni science-fiction literatury nebo kinematografie, nebyla ndhoda. Pesimisticky spad
sci-fi ma na svédomi jednak strach ze zbrani zalozenych na pokrocilych technologiich,
zkusenosti z druhé svétové valky, strach ze studenovalecného konfliktu mezi USA a Ruskem,
pozdéji 1 mizejici zelen a klimaticka krize. Uz roku 1951 v knize Den trifidii britského
spisovatele Johna Wyndhama se zmutované rostliny, vySlechténé clovékem pro vlastni
potiebu, obrati proti lidstvu. Ke konci 20. stoleti, jako by se s ekologickymi katastrofami
otevrel pytel a v 21. stoleti stale nejsou Zadnou vyjimkou. Mluvime tu o nuklearnich, ropnych
a prumyslovych havariich. Dmitrij Gluchovskij napsal roku 2005 roman Metro 2033, ve
kterém se lidé snazi prezit po jaderné valce v Moskevském podzemi, protoze na zemi je zivot
kvli radiaci téméef nemozny. Uz ted’ je na zemi pomérné velké mnoZzstvi mist, na kterych je
zivot diky lidskym chybam nemozny. Nuklearni, uhelny nebo olovnaty odpad zni mozna
trochu vzdalené, dokud nezminim zemé Afriky a Asie, na jejichZ zamotovani se kazdodenné
podilime. Tam totiz zacina i1 kon¢i celosvétovy konzum. Post-apokalyptické pribéhy uz davno
nezni jako vzdalena budoucnost. Zatimco si ekologickou katastrofu v Be¢ve nejspis nikdo
neodkrouti, valka za humny v nas zasela strach z nedotknutelnosti mocnych psychopatickych
videt, kteti maji hlas i pfistup k tém nejobavanéj$im zbranim na svéte.

Vyrazné barvy jako varovné signaly, nejsou nic netypického, vidéni vzdy predchazi

sloviim, a proto je nalezneme jak v civilizaci, tak i v {i8i flory a fauny (aposematické
zbarveni). Z tohoto hlediska by se moje prace mohly brat jako varovani pfed né¢im
nezdravym nebo jedovatym. V piibéhu od H. P. Lovecrafta The colour out of space (1927) je
fluorescencni netypické zbarveni prvni znamka otravy mista, které¢ zamotilo téleso z kosmu.
Otravena ptda, vzduch, rostliny, zvitata i lidé po kratkém Case zacali vyzatovat zvlastni,
luminiscen¢ni barvu a vse, co pilo otrdvenou vodu ze studny, se nakonec Gplné

rozpadlo a rozlozilo. Tento pfibéh rada pouzivam jako metaforu ke svym pracim. Kdyz vezmu
v potaz vSechny jedy, toxické latky nebo hormonalni buldozery, které do ptirody vypoustime
a postupné si tak trdvime zem pod nohama, bez moznosti Uiniku, nepotiebujeme zadné
vesmirné téleso k zamoteni planety, zvladame to bravurné sami. Ironické na ni¢eni
ekosystému toxickymi latkami je fakt, Ze jsme sami obéti téhle Sarady. Dobrovolné si jidlo
nechame otravit pesticidy, herbicidy, fungicidy a dalsimi "icidy". Pfijimame hormonalni
buldozery, které zejména ve vodnim svété dokéazi nadélat paseku. Hugh Howey ve svém



thrilleru Silo (2011), ve kterém se kvili toxické planeté musi lidé skryvat v silu pod zemi,
pracuje s podobnym problémem.

Ve svych obrazech zachycuji postavy morfované se zvitaty ¢i rostlinami, jako odkaz na jejich
spole¢né souziti i obrovské casové rozdily jejich vyvoje. Zatimco jsme na zemi piiblizné
2800000 let, jin¢ druhy tu byly uz davno pied nami a diky tlaku rdznych chemickych,
pramyslovych gigantii nepteziji etapu lidského druhu. V pracich pouzivam riizné asociace
spojené s myty nebo s piibehy ze soucasnosti. V sérii vystavenych obrazii je jednim z vyjevl
napiiklad kotfen asfodelu, pfipominajici Zenské télo, vzristajici v tuto kvétinu. Kvéty ¢i kofen
asfodelu by vam mély vratit nevinnost. Allen Ginsberg v basnické sbirce Kvileni (1956) pise
o pojidani jeho kofenu kvilili navratu panenstvi. Zde funguje jako prosty symbol ocisty. Druhy
vyjev na dvoumetrovém platné zobrazuje profil obycejné pokojové kvétiny, v jejichz listech
se lesknou nest’astné tvate, jako zrcadla, odrazejici lidskou potiebu stidle ménit a pretvaiet svet
podle obrazu svého. V této sérii je Casto zobrazovanym zvifetem stonozka, ktera na platnech
nese tihu cyklického nekonecna jako uroboros nebo trapeni nezastavitelného konce, ménici se
v novy zacatek. End is the beginning is the end. Obrazy tvofim na zemi, abych jim byla bliz

a cely proces malby se stal intimnéj$im. Pouzivam akrylové barvy a spreje, kvuli vybéru
neonovych odstinii. ACkoliv se vSe zda presn¢ vedené, je vysledek obc¢as dilem nadhody
rozlévanych barev, které vyrazné fedim, nebo spreje, ktery je od platna distancovan a stopa
nikdy na 100 % neodpovida tomu, co jsem zamyslela. Detaily a posledni kroky dodélavam
pastelem, ktery ma podobnou vlastnost rozmazanosti a neostrosti, jako uz zminény sprej.
Pouzivam urcité barevné spektrum, které opakuji. Neonové a vyrazné, kontrastni barvy jsou
pro mé nejen vizualné, ale 1 konceptualné dilezitou a nedilnou soucésti obrazu.

Svoji inspiraci hledam u jisté explicitnosti mladych umélct, jako je Vojtéch Kovaiik nebo
Laura Limbourg. Také u vytfibené barevnosti obrazti Pavly Malinové.

Zajmem o environmentalni témata se v soucasné¢ umélecké scéné nechdvam ovlivinovat lidmi
jako je Pierre Huyghe, Federico Diaz nebo Adam Vackar, ktefi ale pouzivaji uplné jiné formy
vyjadfeni. Pokud bych se ohlédla do svéta soucasného zeleného uméni, nebylo by zadnym
prekvapenim, Ze malba neni na scéné zrovna oblibenym médiem, az na vyjimky, jako je napft.
Rita Siiveges, Feifei Zho nebo Philip Govedare. Min explicitni ale stale mapujici
environmentalni situaci jsou naptiklad i malby Alese Zapletala a Sarky Koudelové.
Postapokalyptické naméty jsou oproti tomu v malbé pomérné Casté. Ackoliv se nize uvedeni
autofi nefadi do kategorie environmentalniho uméni, obavy a strach z nasledkti doby
antropocéna maji spolecny. Jako piiklad mohu zminit napiiklad Josefa Bolfa, Jaroslava Rénu
nebo Tomase Spevaka. Vyuzivani pfedevsim novych médii v procesu ozeleniovani souc¢asného
uméni vyplyva podle mé piirozené ze snahy propojit umélecky projekt komplexné s néjakou
ekologickou myslenkou. Mam na mysli, Ze by vysledné dilo ¢asto podle autorit mélo byt
ekologické samo o sobé a mozna 1 proto, se v tomto ohledu mizeme Casto setkat s videem,
performance nebo naptiklad s recyklovanym uménim. VyuZzivani média malby mtize

byt v tomto piipadé trochu kontroverzni. Uméni mlze mit spoustu funkci, neptisobi ovSem
jako tesitel problému a i z tohoto ditvodu neni opravdu nutné¢ omezovat vyrazové prostiedky.
Z dé&jin uméni uz vime, jak silnym néstrojem obraz muze byt. Malby riznymi dekadami
zpusobovaly zaplavy emoci, které zvlast’ v dobé racionalizace nesmime piehlizet.



OBRAZOVA CAST

Magic flower in my hand, who is the most toxic in the land?, Akryl na platné, 200 x 180 cm, 2022




Asphodel, Akryl na platng, 200 x 180 cm, 2022




Radioactive spider, Akryl a pastel na sololitu, 70 x 50 cm, 2022



Look right through me, Akryl na platng, 70 x 50 cm, 2022




The Beginning is the End is the Beginning, Akryl na platng, 200 x 180 cm, 2022
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Magic flower, Pastel na papite, 110 x 110 cm, 2021
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Loathing, Akryl, latex a plastelina na platnég, 42 x 30 cm, 2022

Beginning, Akryl na platn¢, 50 x 50 cm, 2021
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