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Priprava finalni instalace diplomové prace s nazvem Seskupeni objektu.




TEXTOVA CAST

@® ABSTRAKT

Diplomové prace s ndzvem Seskupeni objektu se zabyva priinikem mezi funkénim,
estetickym a uméleckym pfistupem. Hleda moznosti skla v kombinaci s kovovymi
materialy a klade ddraz na konceptualni stranku tvofivého procesu. Hlavnim tématem
je zatéz — analyzovana jako fyzicka vlastnost, ale také jako metafora reprezentujici
tlak, otisk, ¢i deformaci. Proces zatizeni se promita do vrstveni material(, prohlubni,
ryh a dér, ¢imz vznika symbolika odkazujici na model krajinného reliéfu nebo Zivotni
procesy objektu. Kli¢ovou roli zde hraji v autorciné tvorbé dlouho diskutovana témata
vrstev a segmentu vychazejici z kresebného zjednoduseni jednotlivych principu.

KLICOVA SLOVA

Vrstveni, jednoduchost, estetika, zatéz, model, struktura, segmenty, transformace,
Casovost, sevfeni, otisk, objekt, instalace, materialita, funkce, sklo, hlinik, méd,
kresba, tvaroslovi, kfehkost, seskladani, krajina, reliéf, design, principy, technologie,
organi¢nost

® ABSTRACT

The thesis titled The Arrangement of the Objects explores the intersection between
functional, aesthetic, and artistic approaches. It examines the possibilities of glass in
combination with metal materials, emphasizing the conceptual aspect of the creative
process. The central theme is load/burden—analyzed both as a physical property
and as a metaphor representing pressure, imprint, or deformation. The process of
burdening is reflected in the layering of materials, indentations, grooves, and
perforations, creating a symbolism that references landscape relief models or the life
processes of objects. A key role is played by themes of layering and segments, which
have long been discussed in the author's work and are derived from a drawing-based
simplification of individual principles.

KEYWORDS

Layering, simplicity, aesthetics, burden/load, model, structure, segments,
transformation, temporality, compression, imprint, object, installation, materiality,
function, glass, aluminum, copper, drawing, morphology, fragility, composition,
landscape, relief, design, principles, technology, organicity



@ CILE

Cilem diplomové prace je prizkum vztahu mezi sklem a kovem jako dvéma vyrazné
kontrastnimi materialy, jejichz interakce vyvolava napéti mezi kiehkosti a stabilitou,
transparentnosti a hmotou. Prace se zaméfuje na hledani rovnovahy mezi
konstrukéni presnosti a organickou deformaci, kde zasadni roli hraji procesy
zatizeni, otisku a vrstveni. Vztah mezi materialy je zkouman prostfednictvim stfetu
jejich fyzikélnich (mechanickych) a chemickych vlastnosti — samotné odhalovani
téchto vztah( pak reprezentuje autorska témata prace. Technologické prostiedky —
jako je laserové fezani plech(, zavitovani i vyroba forem — nejsou pouze nastrojem,
ale aktivnim tvaréim jazykem, ktery formuje vytvarné tvaroslovi a pfispiva k
estetickému vysledku. Ma za ukol tézit z estetiky a designovych principu, které
aplikuje v procesu vyroby objektl

a konstrukce nasledného seskupeni.
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Kresba vychoziho tvaroslovi pro hlinikovou konstrukci, kresba fixem, A4, 2022.



@ VYVOJ CELKOVE TVORBY

Impuls a prvni skici k diplomové préci, digitalni kresba, A5, 2022.

© FUSION A LANDFORMING: KRAJINA JAKO PROCES
TRANSFORMACE

Vychozim bodem diplomové prace je kresebné ztvarnéni krajinného reliéfu (kresba
Fusion a Landforming), a impuls ziskany béhem umélecké rezidence MUSTARINDA
ve Finsku. Diplomova prace taktéz Cerpa z instalace ...under the wheel of
deformation (2022), kde se opét prohlubuje onen moment zatizeni krajiny.
Centralnim motivem se stava analyza krajinného reliéfu plna prohlubni, dér a
mokiadu — prvku, které odkazuji na procesy vrstveni, erozi a dynamiku pfirodnich
procesu. Perspektiva nadhledu umoziiuje vnimat krajinu jako strukturu slozenou z
vrstev, jejichZ vzajemna interakce odrazi promény v Case, vztahy mezi zatézi

a kiehkosti, stabilitou a nestélosti.

Redukci kresebnych principl na jednoduché tahy vznikly vrstevnice a negativni
prostory dér, které zachycuji dlouhodobé procesy promény krajiny. Pfistupuji k nim
systematicky, rozkladam jednotlivé vrstvy, zkoumam jejich kfehkost na okrajich a
mnohovrstevnatost vrcholl. Zatéz vnimam nejen z materialového hlediska — jako silu
pusobici na fyzickou strukturu, ale i symbolicky. Dira se stava zhmotnénim dokonané
zatéze, jejiz pfitomnost jiz neni pouze latentni, ale definitivni.

Kov a jeho pocitové tézké vzezieni je v mé diplomové praci kliCovym prvkem, ktery
kontrastuje s materialem skla a zatézuje jeho lehkost. Sklo je tradi€né vnimano jako



kiehké, ale soucasné disponuje schopnosti zaznamenavat napéti a otisky tlaku.
Zaroven je vyroba skla v diskurzu ekologické zatéze Casto kritizovana pro svou
energetickou naro€nost, ktera svou tihou metaforicky zatéZuje tento material. Pracuiji
s nim jako s médiem, které v sobé& uchovava stopy procesu — otisky formy, zatéze i
materialové reakce.

MUSTARINDA /Artresidency, Finland

Fotograficky a kresebny vyzkum v ramci umélecké rezidence MUSTARINDA v regionu Kainuu,
Finsko. Sbér dat a tvaroslovi, které obsahuji vrstevnatost, zatiZeni a riznorodé struktury.

Fusion and Landforming, 2022, kresba uhlem, AO.


https://mustarinda.fi/en

Instalace ...under the wheel of deformation, 2022, kresba uhlem na papife, sklenéné objekty, kov
a pisek.



Layer 1 and Layer 2, 2022, kombinace spreje a kresby uhlem, AQ.

Jednoduchy kresebny princip, ze kterého vychazim pri dalSich krocich diplomové prace. Nazorné
ukazany i na sklenéném objektu.
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© OVERLOAD / PRETIZENIi: VYCHOZI KONCEPT A KONTINUALNI
PRISTUP

Diplomova prace volné navazuje na pfedchozi projekt Overload / PretiZeni,
realizovany v Ateliéru skla na UMPRUM. V tomto projektu jsem tematizovala
hmotnost a fyzickou tihu skla, které bylo tradi¢né spojovano s kfehkosti, ale v podobé
tavenych plastik o hmotnosti 8 kg ziskalo novou roli — jako masivni objekt s t&zistém,
ktery svou pfitomnosti ,kotvi“ prostor.

Overload / Pretizeni vychazi z fenoménu zatéze a jeji transformace, vedouci az k
deformaci. Tvarové zasahy, otisky a vznik prohlubni €i ryh nejsou pouze vizualnim
zaznamem, ale reflektuji spojeni lidského faktoru s krajinou jako aktivnim aktérem.-
V Sir§im kontextu krajiny neni mozné v ramci jednoho lidského zivota komplexné
zachytit jeji proménu. Pod historickymi nanosy nic neni stabilni — vSe podléha
proméné, eroznim proceslm, sedimentaci a nasledné deformaci. Tato prace
tematizuje nestalost a proménlivost forem, jejich Zivotnost a zanik, coz se promita
nejen do materialové skladby objektd, ale i do jejich formalniho feseni.
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Skici tykajici se projektu Overload / PretiZzeni, 2023.



Detail instalace Overload / Pretizeni — a small, heavy object for keeping loose papers in place., 2023,
tavena sklenéna plastika, kov a kresba uhlem na papir.

Instalace Overload / Pretizeni — a small, heavy object for keeping loose papers in place., 2023, tavena
sklenéna plastika, kov a kresba uhlem na papir.
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© MATERIALOVE EXPERIMENTY: DIALOG SKLA A KOVU

V instalaci diplomové prace se soustfedim na napéti mezi protikladnymi materialy —
sklem a kovem, které se vzajemné ovliviiuji a pretvareji. Zatimco sklo nese kiehkost,
pamét’ a transparentnost, kov pfedstavuje hmotnost, stabilitu a procesy oxidace.
Pfenesenim tvaroslovi vrstevnic a prohlubni do materialu skla v kombinaci s
kovovymi prvky vznika dialog téchto dvou materiall, ktery neni pouze vizualni, ale
také chemicky a fyzikalni. Inspiranim a dulezitym experimentem byl workshop pod
taktovkou Ateliéru skla, UMPRUM s panem profesorem Shunji Omurou, skrze ktery
mi bylo umoznéno vyzkous$et hranice skla pfi pouZiti riznorodych materiald,
konkrétné zakomponovani médi se stalo odrazovym muastkem diplomové prace.

Zasadni pro mé byl vyzkum materialovych
vlastnosti kovl — médi, oceli, hliniku a jejich vlivu
na proces tvorby sklenénych objektl. Tato
experimentalni prace se neopird pouze o estetiku,
ale také o principy transformace, otisku a reakce
materiald v extrémnich podminkach. Napéti mezi
téZzkymi kovovymi elementy a sklem vytvari
situace, kde sklo neni pouze pasivnim objektem,
ale aktivnim ucastnikem procesu deformace a
pretvareni.

Materialovy experiment ve skle
v_rdmci workshopu s profesorem

Shunji Omurou pod taktovkou
UMPRUM a ve spolupraci s Karolinou
Kucerovou a Ivem Jedlickou, 2024.
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https://online.umprum.cz/harmonie-workshop-prof-sunji-omury-v-atelieru-skla/
https://online.umprum.cz/harmonie-workshop-prof-sunji-omury-v-atelieru-skla/

@® KONTEXTUALIZACE

»Stavim na vife v dialog mezi uménim a designem, mezi autory a divaky, a
predevsim mezi objekty a lidmi.

V oblozeni objektd. Chytam do ruky vytvofenou keramickou vazu. Davam ji
automaticky nalepku vazy, i kdyz by se o jeji funkénosti mohlo polemizovat. Je
oto€ena vzhuru nohama. Nema dno. Vizualné ji na prvni pohled fadim do jedné
ze sekci. Hraji si s tvaroslovim. Polozim ji na bok. V§imam si v ten moment
struktury vice nez funkénosti. Dotykam se ji a zaméruji se vice na vyznéni a
hloubku véci. Je to interakce? Rika mi néco konkrétniho, nebo jen jeji
abstrahujici poloha vzbuzuje touhu ptat se po ukryté myslence autora? Co je
ukryto na dné bez dna? Co samotny objekt oéekava, ze s nim uzivatel udéla?
Kdo je uzivatel? Ke komu je tento objekt smérovan? Potrebuje spotrebitele?
Konzumenta? Drazdi chutové poharky esteticky ladéného élovéka? Doslo pfi
zméné orientace tohoto objektu k setfeni hranic uzitého a volného uméni? Je
veskeré umeéni prekladem, metaforou nééeho?

Tento paradoxni objekt, ktery je otevien tomu byt vniman funkéné a zaroven
esteticky, odhaluje hlubsi splynuti mezi designem a uménim. Méni se nejen zpusob,
jakym interagujeme s objekty, ale také zpusob, jakym chapeme jejich ucel a smysl v
kontextu kulturniho a socialniho ramce. Jak ukazuje Bruce Sterling, design neni
pouze o vytvoreni funkéniho pfedmétu, ale o navazani dialogu mezi vécmi a lidmi,
ktery odrazi spoleéenské hodnoty a osobni zkuSenosti.? Podobny zajem o to, jak
muazeme vstupovat do vztahu s objekty, nachazime také v textech Grahama
Harmana:

,Bud’ objekty ,podkopavame” jako pfili§ povrchni, a proto hledame hlub$i rovinu
existence, nebo naopak shora objekty pfetéZujeme a misto nich mluvime pouze o
socialné konstruovanych vyznamech, které v zakladu postradaji zakladni principy
objektu v jeho jednoduchosti a funkénosti.®

Opodal vidim lampu. Spokojené stoji na stole a vyzaruje z ni klid naplfhované
zamyslené funkce. Konstrukéné je fesena prakticky, tak aby mohla byt
polohovatelna, mohla byt pfitdahnuta k problému. Material je lehky, snadna
manipulace je nedilnou souéasti designu. Blik, cvak. Stejna lampa lezi v galerii
na zemi. Misto zarovky ukryva papirovy svitek manifestujici aktualni situaci
zdrazovani energie a moznou eskalaci valeénych konflikta a vzestup
politickych radikala. Ctu to dobfe? Rozsvitilo se mi v hlavé, kdyz jsem tenhle
objekt uvidéla v galerii? Vedla mé k myslenkam o politice a valce lezici lampa,
nebo jsem do jeji schoulené polohy jen promitla vlastni rozpolozeni? Neni to
jinak, neni to snad jen ukazka zhasnutého rodinného plamenu, ktery dfiv jasné
zaril a ukazoval spokojené rodinné zazemi? Vzpomnéla jsem si, ze se uz dva
roky nebavim se svoji sestrou. Ublizila mi. ZpFitomnuji si ve vztahu k objektu
na zemi vlastni vztahy. Probouzim skrze nezivé zivé interakce a mezilidské
vazby? Nahybam se v galerii nad pfitomny objekt. Chci si na néj sahnout. Pan

L JANOSCIK, Vaclav (ed.). OBJEKT, s. 9. KvalitaF, 2015.
2 STERLING, Bruce. Vytvafeni véci. Praha: UMPRUM, 2019. ISBN 978-80-8798-986-9.
8 HARMAN, Graham. Podkopan/ a pfetizeni, in: JANOSCIK, Vaclav (ed.). OBJEKT, s. 61. Kvalitar, 2015.
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vedle mé utrousi, ze ma doma stejnou lampu. Nahlizi na to praktickym
pohledem, ze by si ji uz znovu nekoupil, a ze nechape, pro€ tady lezi na zemi,
ze by si do interiéru vybral néco vyraznéjsiho, co by mu ladilo s novym
kfeslem. Zena mu pfizvukuje, Zze to nechape, ze tohle je souéast zivot, ze to
neni umeéni, ze uz se ztraci. Zamyslim se nad funkénosti vSudypfFitomnych véci,
které automaticky bereme jako samozrejmost, jelikoz funguji. Nejsou nam
trnem v oku, protoze jsou nasi soué¢asti a vyviji se ruku v ruce s nasimi
potfebami. Nitka kauzality linouci se od nabizeného k bytostné chténému je tak
tenka, ze ji ve svétle displeji a aspornych LED lamp nevidime. Kdyz nékdo
nabizi, rdda beru. Standardy potFeb vystrelily do vysin. Svét, ve kterém ziti
znamena obklopovani se vécmi, praska ve Svech. Potfebuji/potfebujeme to?

Socialni a kulturni vlivy podtrhuji dynamiku mezi uménim, designem a kazdodennim
zivotem. Umélecké objekty mohou byt vnimany nejen skrze jejich formalni viastnosti,
ale také prostfednictvim osobnich a spoleCenskych interpretaci, které prohlubuji
jejich vyznam a roli kontextu. Z tohoto pohledu je uméni i design nositelem hlubsiho
socialniho sdéleni a muze pasobit jako nastroj pro komunikaci, reflexi a zménu ve
spolec¢nosti.

S rostoucim vlivem interdisciplinarniho pfistupu se hranice mezi designem a uménim
stale vice stiraji. Designéfi a umélci dnes €astéji pracuji na spole¢nych vyzkumnych
projektech, které propojuji estetické, funkéni a teoretické aspekty. V praxi to muze
znamenat, Zze umeélci experimentuji s designovymi metodami nebo designéfi
zkoumaji umélecké principy ve své tvorbé. Tento pfistup vede k novym inovacim a
podnécuje kreativitu, ktera ¢erpa z rlznych oblasti a hleda nové zpusoby, jak
porozumeét svétu kolem nas.

Zatimco v designu byl vyzkum dlouhodobé systematicky integrovan do procesu,
predevSim v materialové a technologické roving, uméni proslo v poslednich
desetiletich konceptualizaci, dematerializaci a de-skillingem. Toto historické rozdilné
ukotveni se nyni stird ve snaze obou oblasti reagovat na komplexni globalni otazky a
hledat nové formy interdisciplinarniho pfistupu. Tento text se také zaméfuje na
priklady rozvijejici konceptualni pfistupy skrze zaméreni na material, se kterym
autorky/fi pracuji — a jak se pravé skrze material propojuji otazky autonomie a
odpovédnosti vuci svétu.

Vyzkum v designu a volném uméni tedy neni jen technickym nebo teoretickym
procesem, ale dynamickym a kreativnim pfistupem, ktery se neustale vyviji a reaguje
na ménici se podminky spolecnosti, technologii a kulturniho kontextu.

Tobias Putrih spojuje ve své umeélecké praxi kritické zkoumani vztahu mezi
fyzickymi, vystavénymi prostifedimi a digitalnimi nastroji ¢i simulacemi, které se
podileji na jejich tvorbé. Zaméfuje se na utopické a vizionarské koncepty architektury
a designu, zkouma, jak ovliviuji vefejné prostory jako kina, knihovny, galerie nebo
univerzitni zazemi, a pfehodnocuje jejich transformaci v dasledku primyslové
optimalizace. K témto prostoram pfistupuje prostfednictvim ru¢ni vyroby modell a
experimentalnich technik, ¢imz asto zpochybnuje pavodni funkce a ucely téchto
mist. Putrih spolupracuje s architekty, designéry, filmafi, védci a programatory a jeho
dila pfedstavuji nejen navrhy, ale i Cisté konceptualni modely. Vytvafi doCasna
prostfedi a objekty z pomijivych material(. Jeho prace, ktera zahrnuje makety, plany
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nebo studie, nikdy neméla ambici stat se realné postavenymi objekty, ale spiSe
prostifedky, jak vyvolat otazky a zpochybnéni hodnoty uméleckého predmétu.

Putrihova spoluprace s odborniky ukazuje, jak umélecky vyzkum muze byt propojen
s praktickymi designovymi procesy a jak mohou tyto discipliny spole¢né vytvaret
prostfedi pro nové pfistupy k tvorbé, které nejsou omezeny tradi€nimi hranicemi mezi
obory. Pfikladem je jeho projekt, kde modularni konstrukce, kombinujici estetiku a
funkci, umoznila divakim aktivné se podilet na tvorbé prostoru, coz vedlo k novym
pohlediim na to, co design a uméni mohou spole¢né dosahnout.*

Materialita je v umélecké/designérske praxi klicova, protoze materialy, které
autorky/fi vybiraji a pouzivaji, nejenze formuiji fyzickou podobu jejich dél, ale také
odrazi jejich filozoficke, estetické a kulturni zaméry. Vztah mezi materialem a formou
je Casto ovlivnén vybérem materialu, ktery ma specifické vlastnosti, symboliku, nebo
ucel v konkrétnim kontextu. Samotna podstata materialu, tedy jeho textura, struktura,
barva, hmotnost, zvukové a vizualni vlastnosti umoznuji nové zpusoby vyjadreni,
které nejsou ovlivhény konvencemi nebo pfedem danymi pojmy. Misto, aby byly
materialu pfisuzovany pfedem definované kulturni nebo historické hodnoty, mize byt
vniman v Cisté, nezatizené podobé&, coz otevira nové moznosti pro jeho pouziti.
Mnozi tvarci voli materialy nejen na zakladé jejich praktickych nebo estetickych kvalit,
ale také na zakladé jejich historického, kulturniho nebo symbolického vyznamu. V
soucasnosti je ¢im dal béznéjsi, Ze dochazi k experimentovani s riznymi materialy a
technikami, ¢imz se autor zbavuje tradi¢nich hodnotovych hranic a snazi se o inovaci
ve formé i funkci. V nékterych projektech je material povazovan za néco, co podléha
zménam v ¢ase a prostoru. Tato dynamika odkazuje na ¢asové a prostorove
procesy, které se méni v zavislosti na okolnich podminkach. Je dllezity i samotny
proces prace s materialy. Rozhodujici pro volbu materialu je pfibéh, vyznam a
interakce vytvofena mezi objektem a divakem. Material v tomto smyslu neni pouze
pasivnim prvkem, ale aktivné formuje zazitek a kontext dila.

Tato perspektiva se zaméfuje na podstatu a interakci mezi materialem a prostorem,
divakem nebo uZivatelem, nikoli na to, kdo dany objekt vytvafi nebo jaky ma
konkrétni ucel. Kdyz se odpoutame od zazitého rozdéleni mezi uménim a designem,
otevira se nam moznost vidét vSechny formy tvorby jako néco, co vychazi ze
spole¢ného zakladu — z prace s materialem. To umoznuje pfemyslet o objektech a
instalacich nejen z hlediska funkénosti, ale i z hlediska jejich estetickych,
emocionalnich a filozofickych kvalit. At uz jde o sochu, nabytek, architekturu

nebo jiny druh tvorby, klicové je vyvolavani urcité reakce dotykajici se nasich smysla
interagujici s okolnim svétem.

Vyvoj materiality ukazuje, jak se ménily spoleCenské hodnoty a technologicke
moznosti. Modernismus pfinesl myslenku, Zze forma nasleduje funkci, coz vedlo

k minimalismu a praktickému vyuziti materialt. Dnes se vracime k otazkam
udrzitelnosti a hledame zpusoby, jak spojit tradi¢ni techniky s modernimi
technologiemi. Historické promény materiality odrazi nejen technologicky pokrok, ale
také spoleCenské hodnoty a normy. Napfiklad v obdobi Bauhausu byla materialita
chapana jako nastroj pro demokratizaci designu, zatimco v postmoderni éfe zacaly
materialy slouzit jako nositelé konceptualnich vyznamda.

4 PUTRIH, Tobias. 99-07. 2008.
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Soucasna mezioborova praxe ukazuje, ze umélecké a designérské strategie se
propojuji prostfednictvim spole¢ného dlrazu na materialovy vyzkum, technologické
postupy a schopnost reagovat na kulturni a spoleCenské otazky. Umélci jako Tobias
Putrih, Belen Uriel nebo Tadea$ Podracky se ve své praci zabyvaji strukturou,
docCasnosti, zanikem formy a interakci s uzivatelem — pfistupy, které jsou relevantni i
pro tuto praci. VSechny tyto pfiklady potvrzuji, ze sou€asna tvorba jiz nepfistupuje k
objektum jako k hotovym produktum, ale jako k proménlivym konfiguracim vztah,
materiald a vyznamu.

Objekty Belen Uriel jsou zahadné svymi konstrukcemi a vytvofené z organickych
materiald. Umélkyné vytvari neskladné fragmentované repliky kazdodennich
predmétd — jako jsou kosiky, malé nafukovaci matrace nebo batohy, které nesou
rizné stopy lidské interakce. Uriel se zamérfuje na transformaci kazdodennich,
funkénich pfedméti do uméleckych dél, ktera zpochybnuji jejich plvodni ucel a
ukazuji, jak mohou byt soucasti Sirsiho kulturniho a konceptudalniho ramce.®

Tadeas Podracky ve svych objektech experimentuje a zaméfuje se na hledani
autenticity v nasem kazdodennim Zzivoté. Prostfednictvim materialového vyzkumu,
kritického zkoumani femesiného dédictvi a silné praktické tvorby vyviji novy pfistup k
designu, ktery klade ddraz na vyzkum vyrazu, destrukce a posileni individuality.®

Hranice mezi uménim a designem se stale vice stiraji. Skrze vyzkum, experimenty s
materialy a autoetnograficky pfistup mohou tvurci pfekonavat tradiéni hranice

a pfispivat k hlubSimu pochopeni vztahu mezi objekty, prostory a lidmi. Tato
transformace je podporovana konceptualnim myslenim, které ¢erpa z pramyslového
vyvoje a pfechazi do oblasti individualni tvorby. Umélci a designéfi dnes pfistupuji k
materialim nejen z hlediska jejich funk&nosti, ale i jejich kulturniho a historického
vyznamu, COZ umoznuje nova, neotrela vyjadreni a experimentovani.

Ve svétle proménujici se souCasné spole€nosti nachazime jak v uméni, tak

v designu potiebu néjaké kriti€nosti, skrze kterou se k sobé obé tyto oblasti pfiblizuiji.
Design a volné uméni sdileji spolec¢né hodnoty, mezi néz patfi nejen estetické a
funkéni hledisko, ale i etické, ekologické a filosofické uvahy. Zaroven vyvstavaji na
povrch jiné véci, které jsou nasledkem propojenosti. Vyzkum a dliraz na material
zacina hrat opét silnéjSi roli v uméni a v designu naopak vidime pfijeti moznosti
pracovat konceptualné, spekulativné a na hrané. Tento proces neni pouze otazkou
technik, ale i Sir§iho chapani role umélce a designéra v dnesSnim svété, kde material
hraje kliCovou roli ve vyjadfovani a transformaci myslenek.

5 Belén Uriel. Online. Galeria Madragoa. Dostupné z:
https://www.galeriamadragoa.pt/artists/59ce7b919006f700014b7ael. [cit. 2025-01-26].
6 Tadeas Podracky. Online. Dostupné z: https://tadeaspodracky.com/. [cit. 2025-01-26].
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® PROCES DIPLOMOVE PRACE A INSTALACE:
CHTENA ESTETIKA — POTLACENA FUNKCNOST

Celkova instalace Cerpa z estetiky jednoduchosti a uhlazeného charakteru. Zaméruje
se na designoveé principy, které se propisuji do vysledné formy seskupeni objektu, a
stavi na uzkém propojeni konstrukéni logiky s vizualni Cistotou. Dalezitym prvkem
celé instalace je kovova konstrukce slozena z vrstev hlinikovych platd. Tvaroslovi
téchto vrstev vychazi z autorskych skic, které jsou nasledné vyrezany laserem, ¢imz
dochazi ke kombinaci organicnosti s generativnim charakterem technologie. Platy
jsou spojeny bez pouziti klasickych zavitovych tyCi — zavity jsou pfimo vyvrtany do
materialu, coz posiluje technologickou integritu celku.

Sklenéné objekty vznikaly jako reakce na aplikované principy a tvaroslovi, zaroven
jsou materialovym zaznamem €asovych procest. Formy pro foukani skla vznikly
obdobnym zplsobem — ocelova forma byla vyfezana laserem a nasledné svarena.
Nejedna se o rotacni formu, ale o strukturu vychazejici z vrstev, kde kazdy kus skla
kopiruje stejny zaklad, avSak vysledny tvar se diky procesu foukani liSi a podléha
organické jinakosti. Prostfednictvim hlinikové formy, sloZzené z profezanych vrstev,
byly stanoveny hranice a usmérnéni tvaru skla. JelikoZ vSak hlinik neni teplotné
rezistentni, doslo pfi foukani skla k jeho deformaci, a tim i k nevyzpytatelnosti
vysledného objektu. Médéna forma oproti hlinikové formé pozménila svdj tvar
minimalné a pfi procesu za vysokych teplot tani skla se ukazala chemicka reakce,
coz se promitlo do vyrazného zbarveni médi do tmavych tona.

Usporadani a vzajemny vztah v prostoru zdlraznuje napéti mezi stabilitou a
proménlivosti. Objekty podlehly tak nejen fyzické deformaci, ale i vyznamové
transformaci v dialogu mezi sklem a kovem. Vystavni kompozice tak vytvari
prostiedi, v némz se jednotlivé segmenty propojuji do krajinného schématu —
pomysiné mapy, jez je vysledkem nejen estetického hledani, ale i dusledného
materialového a technologického vyzkumu. Prace vyuziva systematicky pfistup
zalozeny na postupném vyvoji od 2D nakresl pres 3D modely az po finalni
seskupeni. Instalace je tak fyzickym i vizualnim zaznamem procesu, ve kterém se
prolind designérsky pristup, vyroba forem a prostorova kompozice v jeden celek.

Skici predpokladané finalni instalace diplomové préace,
digitalni kresba, A5, 2025.
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® ZAVER

Diplomova prace Seskupeni objektu vznikla na zakladé vyzkumu vztahu mezi
sklem, kovem a jejich vzajemného ovliviiovani na urovni materialove, estetické i
konceptualni. Prace tézi z estetiky véci a stavi na designovych principech —
zejména na preciznosti konstrukéniho reseni a technologickém pristupu.
Bé&hem procesu byl kladen dlraz na hledani alternativnich metod spojovani,
napriklad vrtani zavita pfimo do hlinikovych ty¢i misto pouziti konvenénich
zavitovych spoju. Vyznamnym momentem byla vyroba ocelové formy pomoci
laserového fezani a svafovani, ktera pfenasi tvaroslovi inspirované vrstevnicemi a
strukturovanosti krajiny. Tuto pfesnost a rovnost nasledné narusuje proces foukani
skla, ¢imz vznikaji organické a nepfedvidatelné tvary.

Klicovym motivem prace je napéti mezi materialy — mezi kiehkosti skla a
tézkosti kovu, mezi transparentnosti a hmotnosti, mezi stabilitou a
proménlivosti, mezi technologii a nahodilosti. Sklo zde neni pouze pasivhim
objektem, ale aktivnim ucastnikem procesu deformace, nesoucim stopy tlaku, otisku i
zatéze. Kov pak plsobi jako ramec i protivaha — svou oxidaci, tvrdosti a vizualni
tihou. Soucasti procesu byl i experimentalni pristup — testovani reakci riznych
kova (médi, hliniku, oceli) pfi kontaktu s roztavenym sklem, sledovani
deformace, otisku a limitti materialt.

Usporadani objektl v prostoru zdUraziuje nejen estetické vztahy, ale i vnitfni napéti
a promeénlivost — cela instalace se jevi jako krajinné schéma, které podléha Casovym
i fyzikalnim zménam. Celkové fesSeni instalace vychazi z principu seskupovani —
objekty nejsou vystaveny izolované, ale ve vzajemnych vztazich, jako
fragmenty jednoho celku. Toto seskupovani neni jen formalni, ale reflektuje téma
zatéze, vrstveni a proménlivosti. Prace s hlinikovymi platy, se strukturou reliéfu a
stfidanim dér a vrstev vytvari obraz jakéhosi modelu krajiny.

Prace mi umoznila rozS§ifit znalosti o vlastnostech materialu a jejich vzajemném
pusobeni, a to nejen na urovni technické, ale i v roviné rozhodovacich procesu
béhem tvorby. Ovérila jsem si, ze systematicky vyzkum, presna konstrukéni
prace a experiment s materidlem mohou byt rovnocennymi nastroji pro
vyjadreni tématu. Zaroveri mi umoznila propojit technologické a umélecké pristupy
zpusobem, ktery mohu dale rozvijet ve své budouci praxi — jak v oblasti samostatné
tvorby, tak v Sir§i mezioborové spolupraci.
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OBRAZOVA CAST

@® DOKUMENTACE VIZUALNICH ASPEKTU
DIPLOMOVE PRACE

© KOV A KONSTRUKCE

<=2\

Zjednodus$ena skica vychoziho tvaroslovi hlinikové konstrukce pouZité v instalaci diplomové prace,
digitalni kresba, A5, 2024.

Festival'and / Latvia
Summer School of Ephemeral Architecture and
Spatial Design

oniyonty Info based inRiga

@festival_and_
@krista.Zz
"'h@ionasnordgh‘i\;m
: @marisbaldins
@dina_suharfova
@rdsmits_art
3 @valmierasfestivals
Zpravy ©-Imaa_lma

Vychozi inspiracni zdroj od onlyonly studia z Rigy, Swamp Sculpture. 2020, nasbirany v rdmci
absolvované Letni Skoly — Festival.’and, Summer School of Ephemeral Architecture and Spatial
Design, 2024.
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https://www.onlyonly.studio/

Skici zkouSejici moznosti seskupeni objektu tykajici se diplomové prace, digitélni kresba, A5, 2024.

Skici zkouSejici moznosti seskupeni objektt a variabilitu pouZitych soucastek diplomové préace, které
vedly k nosné konstrukci a zakomponovani sklenénych objektd, digitalni kresba, A5, 2024.

Prvotni zkou$ky hlinikové konstrukce s jednotlivymi platy, posléze pouZzité na vystavée MURMUR
v Karpuchina Gallery, 2024.
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https://www.karpuchina.gallery/exhibition/murmur
https://www.karpuchina.gallery/exhibition/murmur

Prvni skica vrstveni hlinikovych plata, digitalni kresba, A5, 2024.

Skica jednotlivych vrstev hlinikovych plata, kresba tuzkou na papir, A5, 2025.
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Vizualizace hlinikové konstrukce bez pouziti zavitovych tyci. Ty byly nahrazeny hlinikovymi ty¢emi, do
kterych se vyvrtal zavit.
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Vyrobni technicka dokumentace hlinikovych plata pro fezani laserem.



3D vizualizace hlinikové konstrukce.

Finalni sestavovani konstrukce z vylaserovanych hlinikovych platt.
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© UCELENE PRINCIPY
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Skica odkazujici na vrstveni, kresba fixem na papir, A5, 2025.
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Princip vrstveni a tlaku se propsal do ocelové formy na sklo, kresba fixem na papir, A5, 2025.
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Princip vrstveni a transformace se propsal do hlinikové formy na sklo, kresba fixem na papir, A5,
2025.

Princip sestavovani hlinikové konstrukce a vybér vhodnych spojd, kresba fixem na papir, A5, 2025.
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Princip vrstveni a nahodilosti se propsal do podoby skla, kresba fixem na papir, A5, 2025.
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Jedna z prvnich mozZnosti instalace, kresba fixem na papir, A5, 2025.
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© SKLO A FORMY

“

3D vizualizace ocelové formy s jednoduchym tvaroslovim a vrstvami, které se prolinaji celou
diplomovou praci, 2025.

U WU

29



Pohled seshora na svarenou ocelova formu,
fotografie, 2025.

F

Realizace foukaného sklenéného objektu podléhajici vrstvdm a tvaru ocelové formy, fotografie, 2025.
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Proces na huti a chlazeni foukaného skla, fotografie, 2025.

A/‘

Detail vysledného sklenéného objektu podléhajici vrstvam a tvaru ocelové formy, fotografie, 2025.
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Vrstevnatost profezané formy z hliniku.

Proces foukani sklenéného objektu podléhajici vrstvam profezané hlinikové formy.
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Proces pritaveni profezané hlinikové formy na sklo.

Proces foukani sklenénych objektl podiéhajici vrstvam profezané hlinikové formy.
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Detail pritaveného hliniku na skle.

Vysledny efekt pfitavené
hlinikové formy na skle.
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Detail vysledného sklenéného objektu foukaného do hlinikové formy.




Proces foukani skla do médéné formy.

Proces foukani skla do meédéné formy.
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Vysledny sklenény objekt foukany do médéné formy.

Priprava finalni instalace diplomové prace s nazvem Seskupeni objekt.
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