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TEXTOVA CAST

Podakovanie

Na zaciatku diplomovej prace chcem svojim menom podakovat akademickym
kolegom, kolegyniam, priatefom a umelcom. Dakujem Vam za podporu a in$piraciu
behom mdjho vzdelavacieho procesu.



Spomienkova slucka — Memory loop

Mentalny obraz domova a jeho vyznam

Predmetom diplomovej prace st spomienky na existujuci domov. Ulohou tejto
prace je uviest Citatefa, divaka do problematiky diplomového projektu, ako aj
upresnit, zosumarizovat myslienky, zhromazdované pocCas celého Studia.

Vzhlfadom na to, Ze tato praca je vystupom umeleckej tvorby, ktora sa prave

VO svojej obsahovej stranke upevriuje, neda sa o¢akavat odborny vyklad toho, ¢o
spomienky su. Co ogakavat mézeme, je popis osobnej skisenosti s davnymi
spomienkami, z ur€itého dévodu vystupujucimi na povrch, spociatku samovolne,
neskor vedome. Nasledovat bude zamyslenie sa nad tym, preCo doS$lo k spominaniu
a €o bolo jeho pric¢inou. Vysledky tohto zamyslenia sa, sa v Case réznili. Preto aj

v tomto pripade berieme s rezervou vysvetlenie, ¢o bolo skuto¢nou pri¢inou obratu
k pamati. AvSak nepdjde nam len o pri€inu, budeme patrat po zmysle, vyzname,

a nakoniec sa nevyhneme aj analyze, ktora, ako sa dole ukaze, bude mat €o do
¢inenia s pozorovanim. Po stru€¢nom uvedeni délezitych bodov, zaneme pricinami
obratu k pamati.

Predstavme si, Ze sa nam nedostava patricnych odpovedi. Vieme, kde ich
hladat, ale to miesto, kde sa skryvaju, je ovladané ¢lovekom neochotnym nam na ne
odpovedat. A ziskanie tychto odpovedi je pre pokoj hasho ducha nevyhnutné. Preto
absencia odpovedi vedie k vnutornému dialégu, generujucemu mnoho odpovedi,
ktoré mohli, ale nemuseli byt pravdivé. To nas privadza do stavu zufalstva,
stratenosti a zmatku. Méze sa zdat, Ze je jedno, akym sp6sobom doSlo k tomuto
stavu, ale nie je tomu tak, pretoze musime vysvetlit, preco sa naprieC tvorbou so
spomienkami stretdvame so zaujmom o priestory a veci v nich, a tiez s tendenciou
stavat sa k tymto veciam objektivne. M6ze z toho vyplyvat, Ze obrat k priestorom
a veciam je reakciou na priliSné prifnutie k ¢loveku, a to z dévodu pocitovania
bezpecia, dovtedy absentujuceho.

Co s tym ma spolo&né pamat? Ked sa nam nedostava patriéného bezpedia,
vznika potreba najst’ si nahradu. Su dve moznosti, ako sa k tejto nahrade dostat. Bud
sa vratime k domovu, alebo si blizky vztah k ¢loveku, veci znova vybudujeme. Prva
moznost je pravdepodobnejSia, pretoze je k ziskaniu bezpecia menej naro¢na, aj ked
ide pravdepodobne o iny druh bezpeéia. Co sa ale stane, ked sa ndm nepodari ani
prva moznost? Co ked nas Zivotna situacia od domova vzdiali a uvrhne nas do
cudzieho priestoru? Vtedy sa zda, Ze jediné, o nam ostava, je pamat. Nepritomnost



veci a miesta, v ktorom sme ,byvali“!, ndm pomoZze prekonat zIU skiisenost

s vnutornym dialégom. Ta v porovnani s novou existenCnou situaciou zda sa byt
podstatne slab$ia. Prechadzame od vnutorného dialdgu do sveta davnych
spomienok a rieSime problém, ako sa vysporiadat' s neznamym prostredim. Teraz si
ukazeme, aku ulohu plni pamat’ pri identifikacii a orientacii v neznamom prostredi.
,Pri hladani cesty je dbleZité mat vytvoreny akysi image prostredia, teda vS§eobecnu
mentalnu predstavu o Casti fyzického sveta, ktoru si buduje kazdy jednotlivec. Tento
image sa dotvara nasimi bezprostrednymi reakciami, spomienkami a skusenostami.
To vSetko sluZi k interpretacii dalSich prichadzajucich informacii. Je potreba
rozpoznavat’ a posudzovat veci v okolitom prostredi, aby sme mohli ovladat svoje
akcie. Tento fakt ma zasadnu délezitost. Schopnost orientovat’ sa je v nas zakotvena
od nepaméti, a takto vzniknuté predstavy maju pre ¢loveka velky prakticky a citovy
vyznam.

Z uvedenej vypovede Kevina Lyncha vyplyva, Zze ulohou pamati je podiefat’ sa
na tvorbe image prostredia, pomahajuceho nam rozpoznavat a posudzovat veci
v neznamom prostredi za ucelom spravne interpretovat a volit vhodnu akciu, reakciu.
PouzZijeme tento popis za sebou iducich procesov ako kostru, ktoru obalime popisom
vlastnych skusenosti s pamatou. Pokusime sa tak na zaklade vlastnych skusenosti
preverit’ toto tvrdenie, a byt tak v nieCom prinosny. Nadviazeme na pracu, do
podrobnosti rozoberanu spominanym autorom vo svojej praci The Image of the City.

Zaujimaju nas hlavne spomienky priameho kontaktu so skuto&nostou.
Mbzeme sa zhodnut na tom, Ze spomienky kazdého z nas sa réznia v zavislosti od
volby nasich Zivotnych ciest. Co ale musi nase spomienky spajat, je spdsob, ako sa
nam tato cesta v ramci zakonov ,prirodzeného sveta“ zjavuje. Ako by sme si mohli
rozumiet, keby neexistoval jednotny svet a jeho zakony, z ktorého naSe spomienky
vychadzaju? Na ceste pozorujeme reakciu miesta na nase konanie a premenu
miesta nezavislu od nas, ak teda neberieme do Uuvahy nas pohyb, ktorym vlastne
vyberame, ¢o sa nam bude ukazovat. Toto vSetko sa otla¢a do nasej pamati, kde
vznika mentalny obraz ur¢itého miesta (dalej uz len m. obraz).

Podoba takéhoto obrazu je velmi tazko predstavitelna.* Pozname ale sp6sob,
akym miesto funguje. Citime charakter jeho smerovania a v spomienkach sa
prezentuje konkrétnou formou. Tato forma v sebe zahrfiuje informacie o priestorovej
Strukture daného miesta a o kvalite, funkcii, vyznamoch veci v iom. Tie nas privedu
k vSeobecnym poznatkom o danom mieste, vytvarajucim sa priebezne zo zaverov

1 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci. Krajina, misto, architektura. 2. vyd. Praha: Dokofan, 2010, s. 18—
23.

2 LYNCH, Kevin. Obraz mésta/The Image of the City. 1. vyd. Praha: Polygon, 2004, s. 4.

3 Pojem som prevzal z publikacie: CHVATIK, Ivan — KOUBA, Pavel (eds). Jan Patocka. Pfirozeny svét jako
filosoficky problém. 3. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1992.

4 Mentalny obraz sa v diplomovej praci zhmotriuje, hfada sa jeho podoba. Akym spdsob sa to deje je popisané
v Casti O diele konkrétne, s. 4.



nasho premysfania o vtedajSej zitej skutoCnosti. Znalosti o mieste spolu
S0 spomienkami vyuzijeme pri stvariiovani m. obrazu daného miesta.

Ako k tomuto stvarfiovaniu dochadza? Povaha miesta a hore uvedené
vSeobecné znalosti o iom by v nas mali prebudit spomienky. Pomahaju tiez vcitit sa
do nich a znova si ich prehravat, a toto prehravanie prezivat. Sme teda opat bud
ucastnici alebo pozorovatelia davneho vyjavu s tym rozdielom, Ze mame viac ¢asu
na premyslanie o tomto vyjave. DéleZitou su€astou tohto premyslania je
.pozorovatel”, prostrednictvom ktorého ,putujeme” (obrazky a, b, ¢) po miestnosti
a pozerame sa na scénu z rdznych uhlov pohladu, ¢im sa dostavame do réznych
priestorovych a vyznamovych vztahov. Pytame sa, ¢o tomuto vyjavu mohlo
predchadzat, 8o mohlo potom nasledovat, a &o sa vébec vtedy udialo. Cakame na
moment, kedy sa nam podari skrz ,pozorovatela“ zaujat taky vztah k ,uc¢inkujicim“,
ktori su zaroven — a to je délezité — v takom klu€ovom postaveni, Zze sa nam odkryje
nova spomienka. Toto odkrytie je vyznamnym okamihom. Pod odkrytim mame na
mysli moment osvietenia, doprevadzany vnutornym presvedcenim o tom, Ze sa to
naozaj stalo, Ze sa o tom premyslalo.

Odokryta spomienka je vacsinou opat vyjavom. S tym rozdielom, Ze ukazuje
dalSie detaily, obohacujuce vSeobecné a konkrétne znalosti miesta a jeho charakter.
Uz to nebude napr. Cista komoda, upozorfiujuca na seba svojim tvarom, velkostou,
umiestnenim a orientaciou, ale je to komoda, na ktorej stala kefa a v nej zasunuty
hreben. Na scéne sa tak objavuje novy predmet, s potencialom byt kfu€ovym prvkom
pri odhalovani skrytych spomienok.

Toto putovanie po miestnosti a premyslanie nad pri¢inami a nasledkami
pozorovaného vyjavu je su€astou vytvarania ,umelych pribehov®. Spociatku je to
tvorba volna. Vyber polohy, smeru a kvality pohfadu spominaného ,pozorovatefa® nie
je vopred premysleny. Ani premysfanie o pri€inach, nasledkoch a vztahoch medzi
vecami nie je organizované. Casom sa ukaze, Ze pri vytvarani pribehov je prospe$né
pouzivat urcité myslienkové nastroje. Privedie nas to k efektivnejSiemu
zaobchadzaniu s hore uvedenymi poznatkami o danom mieste. Poméze nam to
znizit pocet ,umelych pribehov* neschopnych odkryvat spomienky. Zda sa ale, ze
pre vysSiu uspesnost v odkryvani je nutné najst’ si vlastny spdsob tvorby umelych
pribehov. Ukryva sa princip tejto tvorby v odkryvani? Myslime, Zze tomu tak asi bude.
Ako je inak mozné, Ze len urcita podoba pribehov je klucova?

Dopracovavame sa k Specifickému spdsobu tvorby, o ktorej sa zda, Ze nam ju
formuje praca s pamatou. Ci chceme alebo nechceme, stava sa, a &im dalej tym
CastejSie, ze sa tento spdsob premyslania uplatriuje aj v pritomnosti, a to vo vacsine
pripadov poc€as pozorovania. Takto organizované pozorovanie vedie k
uvedomelejSiemu prezivaniu a lepSiemu zapamatavaniu. Z tejto skutocnosti sa zrodi
myslienka. Ukazuje ndm pamaét, na o mame upriamit pozornost? Coho si v&imat?
Ak tomu tak je, tak by na zaklade podobnosti medzi m. obrazom a neznamym
prostredim dochadzalo k zamernému vynechavaniu nepodstatnych informacii. Cim

5 Slovo ,ucinkujuci* v tomto texte oznacuje predmety, postavy, svetlo, prvky prostredia domova — steny, prekazky,
vstupy/vychody, otvory.



by sa nasa pozornost’ upriamila na to potencialne ddlezité. Bolo by to rieSenie
problému orientovania sa a identifikovania v neznamom prostredi.

Pokusili sme sa popisat’ z pohladu vlastnej skisenosti proces vytvarania
.image prostredia“. Je to stale sa vyvijajuci proces. Preto sme vo vysSie uvedenych
odsekoch popisali aspori to najddlezitejSie, Co sa zatial ukazuje ako stale, nemenné.
Hovorili sme o tom, ako sa k spomienke staviame, ako s nou pracujeme, aby sme
odkryli dalSiu spomienku. Nas m. obraz sa charakterovo premiena a jeho kontury su
Cim dalej tym zretefnejSie, CitatefnejSie. Takyto obraz nam pomaha rozpoznavat
a posudzovat veci v neznamom prostredi, za ucelom spravne interpretovat a volit
vhodnu akciu, reakciu.

Upresnovanie vysSie uvedenym spésobom nam v ramci umeleckého projektu
umoznuje uchopit m. obraz a volit' tak vyrazové prostriedky pri jeho zhmotriovani.
Vyznam tohto zhmothovania tkvie v ovladnuti m. obrazu, ktory z dévodu vlastnej
povahy unika a nedovoluje nam s nim pracovat. Cesta za skrotenim m. obrazu nas
privadza k urc€itému spdsobu pozorovania a premysfania. Navod, ¢o pozorovat,

a ako o tom premyslat, je skryty v m. obraze, respektive v odkryvani spomienok,
ktoré ho upresnuju. Tu sa zrodi predstava o povahe pamati. Pamat usmeriuje nase
Zivoty tak, aby sme sa dostavali v jeho ramci do styku s takymi vecami, ktoré
zanechaju v nasom vnutornom svete CistejSie a jasnejSie m. obrazy. Tieto obrazy sa
dalej vyznamne podieflaju na formovani predstav o fungovani nasho sveta.

ESte predtym nez skonCime toto zamyslenie, vratime sa k pri€¢inam, veducim
k obratu k pamati. Hovorili sme o potrebe bezpecia, absentujuceho v neznamom
prostredi, kde sme nuteni pobyvat a riesit existenéné problémy. Viac sa dozvieme z
vyjadreni Christiana Norberga-Schulza v praci Genius loci Krajina, misto,
architektura®. Pamat ma byt miestom, kde toto bezpecie nachadzame. Ale ¢o
konkrétne pocit bezpecia vyvolava? Domnievame sa, ze to najddlezitejSie, €o sa
doma naucime, je urcity spdsob Zivota, ktory sa stane naSim ,vzorom®. Upevni sa
v nasej pamati a v momente, ked sa ocitheme v neznamom prostredi, pripomina sa
nam v podobe spomienok. Proces neustaleho pripominania tohto spésobu Zivota
vedeného doma doznieva mimo neho v mysli znovu prezivanim. O to intenzivnejSie
je toto prezivanie, ak sa ukaze, Ze spbsob Zivota, ktory je vedeny v novom prostredi,
nenaplfuje nase potreby.

O diele konkrétne
Nazov diela: Obycajny vecer

Dielom diplomovej prace je skupina objektov predstavujucich mentalny obraz
domova (ide konkrétne o dom). Projekt za¢inal kresbou (obrazok 1), zachycujucou
atmosféru obyvacej miestnosti. Nesnazil som sa o verné zachytenie skuto¢nosti,

5 NORBERG-SCHULZ 2010 (pozrite pozn. 1).



zaznamenavam len to, Co danu miestnost Specifikuje, konferencny stolik, divan,
televizor, komodu, vitrinu a piecku. Umiestnenie a p6za postav tiez nezodpovedala
skuto€nosti, ale odrazala charakter m. obrazu miesta. Tato kresba sa potom stala
referenénym obrazkom pre 3D modelovanie. Na zaklade perspektivy, uplatnenej

v kresbe, bola nastavena digitalna kamera a provizérna miestnost’ tak, aby ubezniky
stien miestnosti v zobrazeni kamery odpovedali ubeznikom stien miestnosti v kresbe.
Po tomto nastaveni modelujem obsah miestnosti podla kresby.

V trojrozmernom digitalnom prostredi sa mdézeme volne pohybovat, pricom
zobrazenie objektov zodpoveda tomu, ako by sa nam v pohybe javili v skutoCnosti.
Tento fakt vyuzijeme. Opustil som polohu kamery a pozrel sa na scénu z miesta,
ktoré som v skuto€nosti v ramci réznych udalosti zaujimal. Obraz, ktory sa mi
naskytol, odokryl spomienky. Tie upresnili nezrovnalosti prvého modelovania
miestnosti a priniesli dalSie detaily do scény (obrazky 2, 3, 4)’. Kazdé dalSie
putovanie upresnovalo m. obraz miestnosti, aZz som sa dostal k finalnej podobe.
Kazdy jeden objekt, ktory vystavujem, vznikol hore popisanym spésobom. Rozmery
dveri, nabytku, okien, ich rozmiestnenie, vyska, Sirka stien — to vSetko vznikalo
z pamati. Takto ziskany tvar miestnosti dalej deformujem, aby som sa pribliZil m.
obrazu domu. Deformécia sa prejavuje pozdiz stradnicovych os a rovin. Tato
vytvarna skratka sa tyka predovsetkym stien, pri€om obsah miestnosti vo vacsine
pripadov ostava nemenny. Tykat' sa to bude obyvacky, kuchyne a chodby. V popise
dole objasnim priciny.

Obyvacka

Tvar obyvacky splostujem, ¢im chcem docielit’ pocit statickosti, pevnosti,
stability. Obyvacku vnimam ako ,srdce domu®, miesto, kde sa spolo¢ne schadzame
a citime sa bezpecéne. Podporujem to postavami, ktoré posadim a oto€im tak, aby sa
ich pohlady stretavali uprostred miestnosti (obrazky 5, 6, 7).

Kuchyna

Vzhlfadom na to, ze jedalny stél je umiestneny v rohu obyvacky, je kuchyna len
miestom, kde sa jedlo vyraba a uskladriuje. Je tu o€ividny neustaly pohyb. Malokedy
sa tu sedi, a aj ked, tak to na hokerlikoch v rohoch miestnosti. Taktiez postavy tu su
takmer vzdy otoCené smerom k stenam, kde je situovana vSetka aktivita. Stred
ostava prazdny, nepovsimnuty. Jedine €o, tak udrzuje vyznamoplné kraje
pohromade. Je taktiez dejiskom dialégov a zriedkavych prechodov postav z jednej
strany miestnosti na druhu. V mentalnom obraze je toto neustale statie s pohybom pri
stenach prezentované vertikalnym deformovanim. Znamena to, Ze steny miestnosti
su vertikalne prediZzené. Celé to umochiuje podstavec, na ktorom je objekt
umiestneny. Posun pozornosti od stredu kuchyne je docieleny svetlom a naznakmi
miestnosti, ktoré s kuchyrnou susedia. Bez toho by spominana aktivita pri stenach

"Obrazky ukazuju, ako vznikala forma jednotlivych objektov. Na objekty sa pozerame skrz kameru. Potom kameru
opustim s tym, Ze uZ mam jasne definované proporcie stien, dveri, okien, postav a nabytku. Dalej sa venujem
deformaciam, ako je hore uvedené, a rozmiestriovaniu objektov po vystavnom priestore.



mala malo priestoru, ¢im by sa od nich odrazala do stredu, a posunula tak pozornost
opacnym smerom (obrazky 8, 9, 10).

Chodba

Kuchyria s obyvagkou spolu komunikuji, navzajom sa dopifiaju. Vystupuju ako
jeden celok. NajlepSie to je poznat cez defi, kedy sInecné svetlo tym, Ze je vonku,
prospieva tomuto zjavu. Opacnym pripadom su samostatne fungujuce izby.
Dostaneme sa k nim jedinou chodbou, situovanou na strane domu. Chodba svojim
nenapadnym umiestnenim, jedine¢nostou a Stihlostou vytvara intenzivny predel
medzi Castami domu do takej miery, az sa zd4, ze k sebe nepatria. Sila predelu je
v zhmotneni mentalneho obrazu chodby vytvarne prezentovana horizontalnym
prediZenim v jednej osi. Zarover toto prediZenie ilustruje tu nepretrzity pohyb v dvoch
k sebe opacnych smeroch (obrazky 11, 12).

Izby

Su to miesta, kde si chodime oddychnut’ od sveta. Sme tu menej pritomni
a viac snivame. Jedna z izieb pésobi, akoby k domu nepatrila. Je to dané tym, Ze je
od ,srdca domu“ najdalej a jej proporcie, hlavne pri okne, su odliSné. Na tomto dojme
sa podiela fakt, Ze izba bola k domu pristavena. V zhmotriovani mentalneho obrazu
izby je zatvorenost zobrazovana v pristupnosti divaka k obsahu objektu. Znamena to,
Ze divak sa mdze oboznamit' s obsahom len pohfadom skrz malé okno (obrazky 13,
14, 15). Dalej je odlisnost predstavena tak, Ze poloha objektu vystupuje z ramca
inStalacie. Na vlastnej izbe uplatfiujem princip priezoru. Jeho pouzitim jasne od seba
oddelujem obsah objektu od zvySku instalacie. Pouzivam toto rieSenie preto, lebo
chcem u divaka zintenzivnit pocit zatvorenosti. TaktieZ mu chcem takymto sp6sobom
priblizit konkrétne obrazy, z ktorych je vytvoreny m. obraz. Z rovnakého dévodu ich
je viac nez 1, nech je divak nuteny tieto obrazy spajat. Nech spomina €o videl
z predchadzajucich priezorov. Jednoducho takto prezentujem oddelenost medzi
konkrétnymi obrazmi, ktora je bezna v pamati (obrazky 16, 17, 18).

Vseobecne o0 jednotlivych miestnostiach

Miestnosti domu su v skutoénosti pospajané do utvaru s obdiZznikovym
pbdorysom. Prec¢o potom m. obraz domu v hmotnej podobe zobrazujem ako skupinu
od seba oddelenych objektov? Je to tak preto, lebo aj ked su miestnosti spojene,
maju svoj vlastny osobity vyraz. Je pravda, Ze cez den sa aj vnutro domu javi ako
jeden celok. Myslim, Ze je to sp6ésobené dennym svetlom, zdéraznujucim pritomnost
vonkajSka, kde dom vystupuje ako jeden z viacero domov v ramci dediny. Situacia sa
vSak meni, ak sa intenzita denného svetla znizi do takej miery, Ze si zaCneme svietit
umelym svetlom. Vtedy pre nas vonkajSok prestava existovat’ a vSetka pozornost' sa
sustredi na interiér domu. V tej chvili zacneme vyraznejSie rozliSovat medzi
jednotlivymi miestnostami, priom nam pomaha umelé svetlo. Ukazu sa ich Specifika
a charaktery. Vystupuju samostatne. Preto som sa rozhodol vytvorit objekty od seba
oddelené a nasvietit ich umelym svetlom. Pre inStalaciu som zvolil vystavny priestor,
takzvanu ,bielu kocku®. Teda maximalne Cisty priestor, aby vyniklo vystavované dielo.
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Nebude vSak biely, ale Cierny. V kazdom pripade tak chcem vytrhnut divaka zo
skuto€nosti za ciefom uviest ho do ,neskuto¢ného priestoru®, v ktorom obraz v mysili
pobyva. Horizontalne rozmiestnenie objektov vychadza z pddorysu skutocného
domu. U vertikalneho rozmiestiiovania sledujem vztah divaka k jednotlivym
objektom. Material a spdsob stavby nepriznavam z dévodu zvyraznenia meradla.
Taktiez predpokladam, Ze tym docielim snovost’ a neskutoCnost, taku
charakteristicku pre mentalny obraz (obrazky 19, 20, 21).

Hlavnym dévodom vzniku diela je podmanenie si m. obrazu. Taktiez samotny
proces zhmotfiovania nas nuti premys$lat nad m. obrazom a volbou vhodnych
vyrazovych prostriedkov. Uznavam, Ze druhy pouzitych vyrazovych prostriedkov
moZzu byt sporné v momente, ak sa v odpovediach na otazky poloZzené divakmi
ozrejmia skuto€nosti, ktoré niesu obsiahnuté vo vy$Sie uvedenom popise. Z tohto
hladiska by pre divaka bolo prospesné, ukazat mu nejakym spésobom skutoény dom
v réznych ¢asovych intervaloch s urcitymi svetelnymi a inymi podmienkamié. Mal by
tak k dispozicii material na porovnavanie. Problém je ale v tom, Ze divak je
obmedzeny kvalitou a kvantitou tohto materialu. Moja skusenost' s domom a jeho
skusenost’' s domom napr. z fotografie, modelov je tak neporovnatelne odliSna.
Idealne by bolo, keby divak dany dom v skutoCnosti navstivil a to niekofko krat
v réznych svetelnych a inych podmienkach. To je ale bohuzial nemozné v ramci
tohto projektu. Vyplyva z toho, Zze sa mi nepodari zdelit charakter domu, ktory
prebyva v mojej mysli. A to ani nie je zamerom tejto prace. Zamerom tejto prace je
divaka, Citatela upozornit a poukazat’ na délezitost a vyznam pamate.

& Inymi podmienkami mam na mysli to, Ze by divak napr. v dome vykonaval nejaku &innost. Idealne by bolo
vykonavanie €innosti tak dlho, aby si obyvatelia na hosta zvykli. Tak by ich spravanie bolo vo va¢3om sulade
s charakterom prostredia, ktoré sa tu dlhodobo ukazuje, a je predmetom nasho zaujmu.
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OBRAZOVA CAST

Obrdzok a, zaznam kuchyne z digitdlneho prostredia — ukazuje putovanie, 2023
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Obrdzok b, zaznam z digitdlneho prostredia — ukazuje putovanie, 2023

Obrdzok c, zaznam z digitdlneho prostredia — ukazuje putovanie, 2023

14



4 ks vae 5 N seand

Obrazok 1, skica obyvacej miestnosti, 7 x 7 cm, 2022

Obrdzok 2, zaznam izby z digitdlneho prostredia pred modelovanim, 2023
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Obrazok 3, zaznam izby z digitalneho prostredia — kresebna priprava pred modelovanim, 2023

Obrdzok 4, zaznam z digitalneho prostredia po modelovani, 2023
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Obrazok 5, zaznam obyvacky z digitalneho prostredia, 2023

Obrdzok 6, zaznam obyvacky z digitalneho prostredia, 2023
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Obrdzok 7, zaznam obyvacky z digitalneho prostredia, 2023
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Obrdzok 8, zaznam kuchyne z digitdlneho prostredia, 2023

Obrézok 9, zaznam kuchyne z digitalneho prostredia — ukazuje prediZenie za pomoci podstavca, 2023
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Obrdzok 10, zaznam kuchyne z digitalneho prostredia, 2023

Obrdzok 11, zaznam chodby z digitalneho prostredia, 2023
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Obrdzok 12, zaznam chodby z digitalneho prostredia, 2023

Obrdzok 13, zaznam izby z digitalneho prostredia, 2023
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Obrdzok 14, zaznam izby z digitdlneho prostredia, 2023

Obrdzok 15, zaznam izby z digitdlneho prostredia — pohlad divdka do miestnosti cez okno, 2023
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Obrdzok 16, zaznam vlastnej izby z digitdlneho prostredia, 2023

Obrdzok 17, zaznam vlastnej izby z digitalneho prostredia — pohlad divaka do miestnosti cez jedno z troch priezorov, 2023
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Obradzok 18, zaznam vlastnej izby z digitalneho prostredia, 2023

Obrdzok 19, zaznam instaldcie z digitdlneho prostredia — plan rozmiestnenia jednotlivych objektov zboku, 2023
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Obrazok 20, zaznam instaldcie z digitalneho prostredia — plan rozmiestnenia jednotlivych objektov zhora, 2023

Obrdzok 21, zaznam inStaldcie z digitalneho prostredia, 2023
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