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DOKUMENTACE VSKP

K obhajobé bylo pi‘edloZeno 5 obrazi (3x 3d objekt, 2x snimek z videa).

Marek Delong, 3d kompozice, 2015

Marek Delong, 3d, postprodukce, 2015



Marek Delong, video, nlezen}'/ material, 2015



Ve své praci se zabyvam predevsim vSudypfitomnosti internetu a informacnich
technologii, zhroucenim fyzického prostoru v sitové kulture a nekonecnou
reprodukovatelnosti a proménlivosti digitalnich materidli, nicméné i jejich zpétnym
aplikovanim do vystavniho prostoru. Vénuji se rovnéz zméné podstaty autorstvi, tedy situaci,
kdy se poté, co se uméni zaznamena a vystavi na internetu, stava ,,materidlem v ob&hu.
Autorstvi dila je takika nedohledatelné, stejné¢ jako jeho pivodni kontext. Umélecky vystup se
méni z auratického predmétu na soubor (file), ktery podléha architekture site.

V poslednich dvou desetiletich se radikdlné zménil vztah mezi obrazem a textem,
jazykem a vyznamem, t&lem a prostorem, subjektem a objektem. Ukolem uméni jiz neni
vytvaret jedine¢nd, originalni dila, ale pohliZet na stdvajici zasoby obrazii, objekti a prostori
jako na jevy zbavené subjektu.

Moje prace si klade za cil — s védomim soucasného vyvoje uméni —, ohledavat
podstatu nové pfitomnosti. Pfitomnosti, ktera se diky technologiim a internetu neustale méni.

Nesnazim se pfi tom rozliSovat mezi svétem online/offline, ale vnimam prostiedi jako celek

Termin ,,postinternet” poprvé pouzila roku 2008 umélkyné Marisa Olson, ktera ale uz
v roce 2006 mluvila o uméni ,,po internetu”. Olson se témito vyrazy snazila charakterizovat
své ,, performance, pisné, fotografie, texty nebo instalace”, které vznikly v disledku
., kompulzivniho surfovani a stahovani”. Napady ke své praci nachdzela online, byla
pozorovatel i participantem zaroven. Pozdéji tuto metodu nazvala postinternetovym uménim.
V téze dobé, tedy v roce 2008, rozvijel podobny koncept i umélec Guthrie Lonergan, ktery
hovotil o ,,umeéni, jez si je védomo internetu”. Velice rychle se pak ujalo oznaceni
,»postinternet”. Na jeho rozvoji ma vyrazny podil i kurator Gene McHugh, ktery v roce 2010
takto nazval svilj blog vénovany teorii uméni. V McHughové pojeti termin postinternet
oznacuje umeéni reagujici na situaci — internet uz neni zhavou novinkou, stava se z n¢j
banalita. Vyznam tohoto oznaceni se blizi tomu, co Guthrie Lonergan popisuje souslovim
,,védom si internetu “ (,, Internet Aware”), nebo také situaci, kdy je fotografie uméleckého
objektu rozsirenéjsi a zndméejsi nez objekt sam. Dalsi vyznamnou iniciatorkou
postinternetového umeéni je Katja Novitskova se svym projektem Post-Internet Survival Guide
(2010), ktery ma podobu brozury, blogu i série instalaci, v némz autorka sdruzovala umélce
své generace, v jejichz dile se objevovala podobna témata internetové ptitomnosti. Pro
sledované téma ma dilezity vyznam také studie Artiecho Verkanta The Image, Object, Post-

internet, v niz je postinternet definovan jako vysledek pfitomného okamziku: inherentné Cerpa



z vSudypfiitomného autorstvi, z rozvoje pozornosti jako platidla, zhrouceni fyzického prostoru
v sitové kultuie a nekonecné reprodukovatelnosti a proménlivosti digitalnich materialt.
Postinternet se po sémantické strance rovnéz odliSuje od dvou historickych uméleckych
smérl, s nimiz byva nejcastéji spojovan: novych medii a konceptualismu. Nova média se
ukdzala byt jako pfili§ tzce zamétend na specifické fungovani nastupujicich technologii;
podminovani existence objektl jejich technologickym pozadim vsak v kultufe pfilis
nefunguje. Konceptualismus — pfinejmensim ve své teoretické roviné — vychazi z prehlizeni
fyzického substratu a z uptednostiiovani metod $ifeni uméleckého dila formou myslenky,
obrazu, kontextu ¢i navodu. Stejné tak jako se v dobé svého vzniku konceptudlni uméni
zastitilo textem, tj. v té dob€ nejsnadnéjsi formou reprodukce, daleko snazsi nez fotografie.
Obdobné¢ se postinternetové uméni zastitilo obrazem jakozto nejbéznéjsi formou §ifeni
dneska. Kterak miZe byt dematerializace uméni vzpourou proti trzni spolecnosti ve chvili,
kdy sama tato spole¢nost je dematerializovana? Nachdzime se snad kdesi na konci modelu,
ktery David Harvey ve své knize The Condition of Postmodernity (Podminka postmodernity,
1992) nazval systemem ,,flexibilni akumulace ““? Tento systém v poloviné Sedesdatych let
vystridal v zapadni spolecnosti fordismus a mezi jeho nasledky dodnes pravdépodobné patri
zvySeni spekulativniho a abstraktniho charakteru ekonomie, oZiveni malych podnikii a s nimi
spojenych patriarchalnich struktur anebo to, co obvykle byva nazyvano ,,prekariatem* ¢i
,,Spolecnosti sluzeb . Zmena byla provazena diirazem na modu, na rychlé stridani trendii, na
individualizaci produktii, které zacaly byt zakaznikovi nabizeny na miru, podporeny aurou
spektaklu a reklamy. Bylo tedy konceptudlni umeni vzpourou, anebo pouze nasledovalo tento
trend abstrakce a spekulace? Ci snad §lo o uzavieni uméni do sebe samého pred rychle se
rozvijejicim trhem s umenim? (A2. [online]. 2.1.2013 [cit. 2015-04-03]. Dostupné z:

http.//www.advojka.cz/archiv/2013/1/cesta-za-novym-materialismem )

Definice terminu postinternet se ovSem postupné ménila, stejnou rychlosti jako se
proménoval internet a technologie. UZ sama definice uméni po internetu se stala pon¢kud
zastaralou, nebot’ v dob¢ pfichodu smartphontl se pfitomnost v siti stala takika nepfetrzitou. K
nejcastéji opakovanym klisé souvisejicim s postinternetovym uménim patii tvrzeni, ze toto
uméni Ize jen obtizné definovat. Pojem postinternet je provazen nekoncici debatou, ktera
pokracuje od jeho vzniku. Pfi pouzivani uvedeného terminu je tedy tfeba pocitat s jeho
ambivalentnosti. McHugh na svém blogu uvetejnil mnozstvi zptisobt jeho vykladu, jez v§ak
nemuzeme vnimat oddélené.

Podle jedné z definic, které je pro mou praci dulezita, se jednd o uméni vznikajici po
spusténi World Wide Webu, tedy v dobé, kdy se internet oteviel komerci a popularni kulture.

Takové pojeti se miize zdat jako viibec nejelementarnéjsi. Hledisko komercionalizace



internetu se projevuje naptiklad i v textech od jiz zminéného umeélce Artieho Vierkanta nebo
Louise Doulase. Vierkant se dokonce nezastavuje pouze u umeéni, ale analyzuje promény
kultury jako celku. Doulas rozliSuje uméni pted internetem a umeéni, které bylo vytvoreno
béhem asimilace do sité a po ni. Takovéto ,,asimilované” uméni si je jiz védomo zmén
kontextu, zptisobli tvorby i prezentace d¢l, které nastaly v internetové kulture. Praveé téma
komercionalizace, produktového fetiSismu a pfivlastiiovani zbozni estetiky je i Castym
namétem praci kolektivu DIS Magazine, ktery funguje jako spojeni sou¢asného umeéni,
designu a hudby. Pfijeti role ,,umélce jako znacky” umozinuje autorim osvobodit se od
rigidnich instituciondlnich struktur a zaroven subverzivné komentovat stavajici podobu
soucasného pozdniho kapitalismu.

Na pielomu let 2013-2014 probéhla v Kaseelu ambiciozni vystava Spekulace o
anonymnich materidlech, jez se pokousi uvést tvorbu postinternetovych umélct do uzsiho
vztahu s Casové soubéznym smérem spekulativniho realismu ve filosofii. Vystava je tvofena
dily vice nez tficeti mezindrodnich umélct, napt. Pamely Rosenkranz, Katji Novitskove,
Ryana Trecartina nebo Timura Si-Qina, a doprovodnym programem koncipovanym
soucasnymi predstaviteli spekulativniho realismu a ptibuznych tendenci ve filosofii. Tiskova
zprava k této vystavé zminuje vyrok umélkyné Pamely Rosenkranz: ,, Myslim, Ze z pohledu
umeni je vice zajimavé mluvit o materialech, které ovliviiuji umélcovu prdci, nez o jeho
identite. “ Vystava se snazi vytycit tlohu sou¢asné¢ho umeéni, jejiz podstata spoc¢iva spise nez
ve vytvareni novych originalnich dél v pohledu na stavajici zasoby obrazi, objektl a prostori
jako na jevy zbavené subjektu. Prvek individualni tvorby a jejiho pfenosu do svéta uméni se
siti vztahi objektl a obrazi.

Je treba vratit se k materialismu ci realismu. Navodem, jak se k nim dostat, by nam
mohla byt filosofie Alaina Badioua nebo predstavitelé jiz zmineného spekulativniho realismu
¢i nového materialismu.

Zakladem spekulativniho realismu je obrat v kontinentalni filozofii, ktery ma znamenat
rozchod se sémiotickym idealismem ( vSechno je jen text) popr. svét existuje pouze za
predpokladu pozorovatele a jeho mysli. Centradlni pro spekulativni realismus ma byt odmitnuti
., korelacionismu*®, tedy myslenky, ze lidské bytosti maji pristup k realité pouze v ramci
korelace, vzajmené usouvztazenosti mezi subjektem a objektem, nikoli tedy k vecem o sobé, k
realité samé (v podstate jadro Kantova transcendentalismu a podle Meillassouxa jadro vsech
zasadnich filozofii po Kantovi). Kritiku korelacionismu provedl ve své utlé knizce Apres la
finitude Quentin Meillassoux, zak mnohem znaméjsiho Alaina Badioua.

Jejim velkym prinosem je zachovani materialistické pozice i schopnosti poznat byti.
Badiou ve svych analyzach vyuziva pojem mnohosti Georga Cantora. Uddlost je napriklad
chvile davajici podnét ke vzniku pravdy, kdy dana mnohost prechazi z byti do existence.
V politice zase zminuje pojem , genericky komunismus®, coz znamend, Ze socialni
spravedInost neni tvorena na zaklade diktatury Jednoho (jedné strany, jednoho socidlniho
statu), ale sloucenim riiznych mnohosti (obcanskych sdruzeni, mensin, skupin obyvatel atd.).
Pravé tato mnohost je u Badioua hradbou proti jakékoliv formé totality.



Pokud bychom toto mysleni -aplikovali na architekturu ¢i umeéni, pravdépodobné
bychom dosli k architekture ¢i umeéni materia-listickéemu, jez jsou samy mnohosti.
V architekture by se tak nahle nekteré modernisticke teorie, jakymi byly v méstskem planovani
napr. monofunkcni zony, staly pouhym vystielkem, jenz se snazil dosahnout idealni Jednoty.
Jindy by se zase dostala do popredi architektura neformalni, ruzné formy kutilstvi,

U Badioua jiz neplati postmoderni ,, anything goes“, pravdy existuji. Jak Badiou
zminuje v Petit manuel d’inesthétique (Maly navod inestetiky, 1998): umeéni je vlastnim
druhem imanentniho a jedinecného mysleni, tzn. je vidy uzce spojeno s pravdami, které
VWitvdii, a tyto pravdy nelze spatiit nikde jinde nez v ném. Casto zmiiovand pedagogickd
funkce umeni neni nic jiného nez fakt, Ze umeni usporadava veédeni tak, aby do néj mohla
Skvirou proklouznout urcita pravda. (Uméni je ostatné u Badioua vedle politiky, lasky a vedy
Jjednim z postupii vytvarejicich pravdy.) To vsak neznamena, ze by samotné umélecke dilo bylo
uddlosti nebo pravdou, ¢imz bychom se vratili k romantickému pojeti. Umélecka pravda je
generickou mnohosti uméleckych del, jednotlivée umélecké dilo je pouze ukoncenou Ccasti
tazani po pravde. Tezko bychom pomoci Badiouovy filosofie dosli ke gesamtkunstwerku.
Umeélecka pravda spociva spise ve vérnosti urcité pozici, v neustdalém tazani, v procesu, kde se
vtelenim pravd utvari Subjekt. Imanentni a jedinecna pravda uméni nespociva v pouhém dile,
ale spise vnové umélecké konfiguraci, jez se rodi v trhliné udalosti. Jde tedy
o netotalizovatelnou, generickou mnohost.

U Badioua se casto vyskytuje pojem vtéleni, inkorporace. Subjekt ztélesnuje pravdy

a existence je lokalizaci byti. Byti se tedy nenachazi vne, ale spiSe uvniti. Neni svét nds
a nedosazitelny svet vezdejsi. S tim souvisi i Badiouova nedualisticka interpretace Platona.
Na tuto koncepci byti navazuje Quentin Meillassoux, zabyvajici se predevsim otazkou
konecnosti. Meillassoux kritizuje postkantovskou filosofii a zpusob, jakym omezila pristup
lidskeho rozumu k absolutnu. Problém fosilie i archifosilie, tedy hmoty nesouct v sobé stopu
existence predchazejici lidskému subjektu (coz je z hlediska postkantovského korelacionismu
nesmysl, jelikoz véc o sobé je vidy veci pro nds), je jednim ze zakladnich argumenti
podnécujicich filosofovo tazani. Meillassouxova fosilie se do jiste miry jevi jako priklad
Badiouova lokalizovaného byti. Zda se, jako by se mnohost nachdzela primo uvniti hmoty,
Jjako by byla uvniti i vné zarover.
Meillassouxova kritika vyvolala tedy dozajista mezi filosofy urcité pnuti — v této souvislosti je
zminovan casto proud tzv. spekulativniho realismu, tedy relativné mladi teoretikové, jakymi
jsou Graham Harman, lain Hamilton Grant ¢i Ray Brassier. Staronovy materialismus
a stanovisko, Ze rozum miZe poznat véc o sobé, prindsi nové podnéty a umozituje nam
osvobodit se z tekutosti postmoderny. (A2. [online]. 2.1.2013 [cit. 2015-04-03]. Dostupné z:
http.//www.advojka.cz/archiv/2013/1/cesta-za-novym-materialismem )

Moje prace si klade za cil — s védomim soucasného vyvoje uméni —, ohledavat
podstatu nové pfitomnosti. Pfitomnosti, ktera se diky technologiim a internetu neustale méni.
Nesnazim se pti tom rozliSovat mezi svétem online/offline, ale vnimam prostiedi jako celek,
v némz hledéani rozdilu mezi ,,opravdovym” a ,,umélym” jiz nedava smysl. A pravé
nesmyslnost hledani ptivodniho se stava kli¢em k estetice a materialim pouzitym v mé praci.
V soucasné kultufe si nelze nevSimnout nostalgie a touhy po ztraceném domové. Slovo
nostalgie pouzil poprvé roku 1688 némecky lékat Johannes Hofer. Ze sociologického pohledu
je nejcasteji vysveétlovano jako projev stesku po domové, vyjadiujici pocity vykofenéni

vesnic¢anll z jejich ptivodniho prostiedi do neosobniho svéta tovaren a mést.



Jak se vSak projevuje nostalgie v dneSnim digitaln€é ohybaném svéte€? Navod na dokonale
,»prirodni” pokrm §ifeny rychlosti svétla z jedné strany zemékoule na druhou? Self-
brandingem vlastni organi¢nosti na socidlnich sitich? Online crowdfundingem eco-farmy?
Pokud se vratime k logice kulturni informace jakozto souboru (file), nejsou ve svém disledku
tolik oblibené obrazky ,,ptirodniho Zivota” akcelerovany architekturou socidlnich siti? Jaky je
nakonec rozdil mezi €istiem s vini jehli¢i a viini jehli¢i samotného? Jisté, ma jiné sloZeni,
ale jaky je zde rozdil ve vnimani ? Neni neustalé ptitomnost védomi sloZeni véci
technologickym determinismem? Dogmatickym molekularismem? Neni pro uméni
zajimavéjsi podobné hierarchie opustit? Obrat k materialu se zda nevyhnutelny, kdy
skutecnost plisobi jen jako faleSny spektakl? Kam nas dovedla dematerializace ve spolecnosti
1 v uméni?

Nachéazime se v obdobi neustale cirkulace dat. Nachdzimse se v vSudypfitomnosti
internetu a technologi. Uméni jiz nelze vnimat nezavisle. Kazda galerie vystava je
zaznamenana a vystavena na internetu. Kde se stavd materidlem. v ob&hu. Autorstvi je takika
nedohledatelné stejné tak jeho ptivodni kontext. Umélecky vystup se méni z auratického
predmétu na soubor (file) ktery podléha architektuie site. Muze byt seskupen ptetvoien do
nového kontextu napt. v blogu. nekonecné editovan. Socialni sit'e a technologie Webu 2.0
zaznamenali v posledni dekadé neuveftitelny rozmach. Facebook se svymi 1.5 mld. uzivately
dosahl bezprecedentniho uspéchu. Kazdy tak ma unikatni moznost vytvaret sviyj vlastni
obsah. Umélec uz nema vysady tvlrce obsahu.

Dilo tvofi instala¢ni celek, v némz je pouzita videoprojekce full HD video a
konstrukce napinajici sublimaéni potisk latky v kombinaci s instalaci, ktera propojuje
artificidlni prvky s prvky ,,pfirodnimi”. Instalace je tvofena objekty tvofenymi tzv.

,» Lensegrity” jsou to struktury zalozené na vnitinim pnuti. Termin tensegrity byl pouzit
architektem Buckminstrem Fullerem v 60. letech. Mym zamérem je ptedstavit vyvazeny
instalacni celek tematizujici vySe naznacené otazky a piinést inovativni pohled v kontextu

soucasného uméni, zabyvajiciho se podobnou problematikou.



