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Abstrakt

Dizertacna praca pojednava o vybranych dielach experimentalneho filmara Martina
Jezka, ktoré konceptualnym sposobom interpretuju literarne diela z oblasti
experimentalnej literatiry 60. rokov, pripadne literarne texty, ktoré jej predchadzali.
Na tejto vzorke pozorujem predovsetkym tesnost vztahu literarneho textu a filmu,
ktort popisujem v analytickych explikaciach jednotlivych diel a ktora reprezentuje tri
typy aplikacie textu do iného média, a to v rovine Struktiry (scenar a partittra),
performativity (aktu ¢itania v procese natacania) a v rovine zvuku. Tato tesnost, sposob
interpretacie textu sic¢asne definovala kategorizaciu vybranej vzorky. Tato kapitola
sucasne predklada katalégové listy jednotlivych filmov. Osobitou kategoriou je analyza
aspektu performativity, ktora je pritomna na troch drovniach: v akte filmovej projekcie,
v priebehu filmovania aj v priebehu postprodukcie. DalSou rovinou prace je
nahliadnutie filmografie Martina Jezka z perspektivy galerijnej praxe a si¢asného
umenia. V praci analyzujem aj konceptualne postupy a kontexty, ktoré vznik filmov
sprevadzaji. Zameranie vyskumu organicky vychadza z praktickej Casti dizertacnej
prace, ktora ma formu autorského videa, vystavy a projekénych cyklov.

Klucové slova
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1UVOD
1.1 Vychodiska

Dizertacna praca pojednava o vybranych dielach experimentalneho filmara Martina
Jezka, ktoré autorskym jazykom, pracovnymi postupmi pri filmovani aj postprodukcii
pojednavaju literarne diela z oblasti experimentalnej literattry, pripadne literarne
texty, ktoré experimentalnej poézii priamo predchadzali. Niektoré strukturalne filmy
autora vyuzivaju princip prekédovania textu do obrazu prostrednictvom vytvorenia
analogického montazneho systému v znakovej ststave filmu (urc¢itému pismenu je
priradena unikatna kombinacia poctu policok a blankov). Pri pojednavani literarnych
diel vS§ak Martin Jezek vyuZziva cely register pristupov, ktoré sa nakoniec stali
predmetom bliZsieho skiimania a kategorizacie. Praktickym vystupom vyskumu bola aj
tematicka vystava Zacdtek je také konec realizovana na jar 2018 v Galerii u Dobrého
pastyte/Galerii TIC zahriiujlica diela Viktora Takaca, Ivany a Zdetika Rynesovych, Filipa
Cenka a Martina Jezka, pre ktori Martin Jezek vytvoril fragment Danse macabre a ktory

nakoniec inicioval vznik filmu Nds ocistec (2020).
1.2 Metodologia

Predmetom skdmania sa teda stal vyber filmov Martia Jezka, adaptujucich literarne
texty: Nds ocistec (2020) - Jakub Deml/Miij ocistec, Mohyla vdlky (2019) - Karel
Capek/Matka, Heidegger in Auschwitz (2016) - Martin Heidegger/Bytie a ¢as, Hannah
Arendt/Eichmann v Jeruzaleme, Richard Glazar/Treblinka, slovo ako z detskej riekanky;
Hra na ohradu (2010) - Stanislav Dvorsky/Hra na ohradu; Raketa Ildsky (2009) - Vitézslav
Nezval/Raketa; Tanec (2004) - Milan Napravnik/Predmoucha; Diim daleko (2003) - Véra
Linhartova/Diim daleko; Hlas v telefonu (2000) - Richard Weiner/Hlas v telefonu;
Odésa-Krym (1999) - Marina Cvetajevova/Poéma hory. Do vyberu som zaradila aj film
Heidegger in Auschwitz, ktory sice nepracuje priamo s literarnymi zanrami, ale sposob,
akym tieto texty a ich témy integruje do procesu natacania a postprodukcie, uplatiiuje
aj v pripade ostatnych vymenovanych filmov, pricom navyse obsahuje aj (pre Jezka)
ojedinely postproduk¢ny postup typicky pre materialovy film. Na tejto vzorke
pozorujem predovsetkym tesnost vztahu literarneho textu a filmu, ktort popisujem v
analytickych explikaciach jednotlivych diel a ktora reprezentuje tri typy aplikacie textu



do iného média, a to v rovine Struktury (scenar a partitira), performativity (aktu
¢itania v procese natacania) a v rovine zvuku. Tato tesnost, spdsob interpretacie textu
sticasne definovala kategorizaciu vybranej vzorky. Tato kapitola sticasne zahriuje aj
akési katalogové listy jednotlivych filmov. KedZe povazujem dramaturgickud ¢innost za
sUcast praktického vyskumu, obsahuju tieto katalégové listy aj informaciu o tom, kedy
a kde bol ten ktory film uvedeny. Okrem filmov, ktorych premietania som v spolupraci s
autorom a réznymi inStitdciami iniciovala, popisujem aj rané filmy Odésa-Krym (1999),
Hlas v telefonu (2000) a Tanec (2004), v ktorych mozno pozorovat autorov rodiaci sa
zaujem o literarne texty a ich filmové pojednanie. Pre koncentrovanejsi vhlad do témy
naopak vynechavam popisy filmov, ktoré s textom nepracuju: KriZovd cesta (2012) a
Monstrkoncert (2008), oba uvedené open air 19. 5. 2018 v ramci Brnénskej muzejnej noci
2018 v Galerii TIC a film Druhd liga (2007), uvedeny 4. 12. 2017 v ramci PostFake Turn
doktorandskej konferencie v kinosale Galerie TIC. V analytickej ¢asti praci zdorazinujem
performativny aspekt filmografie autora, ktora zatial nebola v doposial existujacich
reflexiach zaregistrovana, preto jej vymedzeniu venujem dékladnejSiu pozornost.

1.3 Ciel

Aj v kontexte aktuadlne neexistujiceho sibornejsieho popisu a reflexie filmografie
autora som sa rozhodla vypracovat anotacie filmov, ktorych verejné projekcie som v
priebehu svojho dizertacného vyskumu iniciovala. Doposial existuje len pomerne
nesuroda vzorka rozhovorov dostupna online alebo zvacsa v tlacenej podobe v
periodikach alebo tlacovinach k vystavam, pripadne strucné referencie k vybranym
filmom, ktoré sa objavuju v sibornych publikaciach popisujicich ¢esky experimentalny
film. Domnievam sa, Ze vypracovanie katalégovych listov aspori pre Cast filmografie
Martina Jezka moZe poslazit dalsim badatelom a badatelkam a sticasne funkcne ztrocit
zozbierané materialy a informacie. Sicasne sa domnievam, Ze kontextualizovanim
filmov Martina JeZka do oblasti galerijnej praxe a jej interpretacného ramca moéze

nastat urcita aktualizacia ich posudzovania.



2 EXPERIMENTALNY FILM MARTINA JEZKA

Reflexia i existencia experimentalneho filmu sa na Ceskej scéne zacala rozvijat az
koncom 90. rokov. Tto generaciu sa prvykrat snazilo zreflektovat tematické ¢islo
casopisu Cinepur (€.17), v ktorom sa objavili zmienky alebo profily filmarov a umelcov
ako Martin Blazi¢ek, Filip Cenek, Martin Cihak, Jakub Halousek, Martin JeZek, Bohdan
Kardasek, Petr Marek, Vit Pancif, Alice Ruzickova alebo FrantiSek Wirth. UZ tento
zoznam naznacuje neortodoxnost, akou sa ,,experimentatori” pohybovali a pohybuju

napriec filmom, divadlom aj si¢asnym umenim.
2.2 Odkaz avantgardného filmu

Prave v obdobi 90. rokov a Sttdia strihu a produkcie na FAMU® sa aj prostrednictvom
prednasok Martina Cihdka zozndmil so svetovym avantgardnym filmom, ¢o zadsadnym
sposobom sformovalo aj jeho vlastna filmovi tvorbu. Zo spomenutého okruhu
experimentalnych filmarov je jednym z mala tvorcov, ktori aj dnes vyuzivaji formalne
a technologické postupy, objavujtce sa v undergroundovej svetovej kinematografii a
umeni od druhej polovice 60. a v 70. rokoch. V tomto kontexte je
najcharakteristickejSou ¢rtou filmov Martina Jezka prave fragmentarny a Strukturalny
spOsob, akym pracuje s montazou, multiexpozicie, opakovanie sekvencii, freneticky
pohyb kamery, dokumentarny charakter zaberov a absencia narativu.

Martin Cihak vo svojej publikécii Ponornd Feka kinematografie vypracoval
kategorizaciu experimentalneho filmu, ktora sprehladnuje a rozsiruje vo svete
zavedenu terminolégiu. V pripade Martina JeZka najpriliehavejsSiu kategériu
Strukturdlneho filmu popisuje prostrednictvom Styroch zakladnych charakteristik, ktoré
vyslovil americky filmovy kritik P. Adams Sitney: 1. pevne fixované postavenie kamery, 2.
vyuZitie flicker efektu, 3. prdca s opakovanim sekvencili, 4. prefilmovdvanie fotografii,
diapozitivov alebo filmov, pri¢om Martin Cihdk tdto charakteristiku dopliiuje o dalsi
axiém: 5. fotogenické podloZie snimanej skutocnosti. Martin Cihak dalej zdoraziiuje, Ze
hoci sa Strukturdlny film zaobera svojou vlastnou stavbou, je nespravne chapat ho len

! Martin Jezek Studoval na FAMU v rokoch 1994 - 2001, ale Studium nakoniec nedokoncil,
poprevratova FAMU a Katedra strihovej skladby bola zamerana predovSetkym na klasicky
narativny film, ¢o sa tiplne nezlucovalo so vzdorovitostou a konceptualnou montazou Jezkovych
Studentskych filmov.



ako partitiru. Prostrednictvom materialu filmového pasu totiz zdoraziuje, Ze Struktira
je dynamickou stistavou prechodov filmovych poli¢ok a tmy, takZe film ako taky moze
byt uskuto¢neny len aktom projekcie a pritomnostou divaka.? V tomto konceptualnom
ponati filmu je mozné vystopovat aj zdroj pretrvavajuceho odporu Martina Jezka k
digitalnej technoldgii a naopak, priklon k experimentovaniu s performativnym
potencialom filmovej projekcie a inStalacnym formam expanded cinema.

2.3 Post-konceptualne pristupy sticasného umenia

V roku 2014, v obdobi vrcholiaceho post-konceptualizmu vychadza v prazskom tranzite
publikacia Asociativni déjepis uméni Tomasa Pospiszyla, ktora zhodnocuje r6zne oblasti
vplyvu konceptualneho umenia 60. rokov na ¢eskoslovenské umenie po roku 2000, av
ramci tohto posunu si v kontexte diela Jana Mancusku a Filipa Cenka vSima aj filmy
Martina Jezka. Robi tak v kapitole venujtcej sa presahom literatary do pohyblivého
obrazu. Umenim pohyblivého obrazu sa tak oznacuje Siroka a nesuroda Skala diel, casto
hybridného charakteru: klasické filmy, videodokumentacie performancii,
dokumentarne filmy, videoart, animované filmy, slide-show alebo diela spadajtce do
tradicie experimentalneho filmu, svetelné instalacie, diela novych médii alebo webové
projekty.3 A aj v tejto stvislosti zhodnocuje dielo Jana Mancusku, ktoré sa pohybuje na
osi objektovej tvorby, expanded cinema, filmu a literatry. Prave autorské literarne
texty Jana Mancusku, rozkladajice narativ podobnym spésobom, akym to robila
experimentalna literattra 60. rokov v spojeni s pohyblivym obrazom, boli pre Tomasa
Pospiszyla dévodmi pre kontextualizovanie filmu Tanec (2004) a Diim daleko (2003)
Martina Jezka. Mna vSak v kontexte filmov a pracovnych metod Martina JeZka zaujal aj
popis Mancuskovho diela Sorry for Being so Late (2007). Takmer totoznd pracovnud
metddu, vymedzenie trajektdrie pohybu s kamerou v priestore a zaznamenavanie
dopredu vymedzeného poctu fotografii alebo metrov filmu sledujeme aj v pripade
vybranych filmov Martina Jezka. Rovnako ako Mancuska, aj JeZek sa snaZzi o
odestetizovanui dokumentaciu priestoru, zaznam bytia v danych priestorovych a
casovych dimenziach. Zaznamenanym obrazom dodavaji vyznam aZ okolnosti,

kontext, konkrétne miesto a ¢asto aj spracovavana literarna predloha. TGto pracovnu

> Martin CIHAK, Ponornd feka kinematografie, Praha: AMU, 2013, S. 22-23.

3 Tomas POSPISZYL, Asociativni déjepis uméni, Paha: tranzit.cz, 2014, s. 155.



metodu mozZeme povazovat za jeden z nastrojov, ktoré vyuziva aj postkonceptualne

umenie.*
2.1 Filmografia Martina JeZka

Znacna Cast filmografie Matina Jezka interpretuje literarne texty prostrednictvom
principov Strukturalneho filmu. K volnému spracovaniu si vybera predovsetkym
predstavitelov Ceskej experimentalnej literattry 60. rokov, alebo autorky a autorov,
ktori vo svojom pristupe k textu experimentu predchadzali. Okrem literarnych diel vo
svojich filmoch experimentalnym spdsobom spracovava portréty alebo pribehy Iudi s
hrani¢nymi zivotnymi skiisenostami, dalSou témou je fascinacia roznymi kolektivnymi,
najmad volnocasovymi aktivitami [udi, vdaka ktorym sa stavaju sucastou Specifickej
komunity. To, ¢o filmara na tychto aktivitach zaujima a predovsetkym vyrusuje vSak
nie je ismevna ,,hobby* vaznost, s ktorou aktéri k ¢innostiam pristupuju, ale skor

nekriticka kolektivna poslusnost a disciplina, Ustiaca do absurdnych situdcii.
3 PERFORMATIVITA

Aby sme mohli lepsie pochopit spdsoby, akymi literarne texty integruje do svojich diel,
musime nahliadnut aspekty performativity, ktoré vznik filmov sprevadzaji a v

niektorych pripadoch prace s textom zohravaja klac¢ovu tlohu.
3.1 Audio-vizualna performancia

V pripade Martina Jezka by sme vzhladom na vylu¢nost® jeho projekcii mohli hovorit aj
o programovom zaujme o zdielanie projek¢nej situdcie s divakmi. Toto tvrdenie
mozeme opriet aj o poCetné spoluprace na audio-vizualnych performanciach. Osobitou

kategdriou je jeho spolupraca s dramaturgom Lukasom Jifickom na projekte Hra na

4 Ulohe modelu, schémy alebo partitiry v postkonceptualnom umeni sa venuju aj publikacie
Model a metoda (2016) a Styri modely (2018) Katariny Hladekove;j.

5> Martin JeZek je jedinym drzitelom képii svojich filmov, ¢o produkciu filmovych premietani
jeho diel priblizuje skor sposobu, akym funguje sféra galerijného prostredia nez klasicka
kinodistribucia. Ponuka sa aj zdovodnenie chybajtcej systémovej platformy pre distribticiu
experimentalneho filmu a videoartu v Cesku (a na Slovensku). V pripade Martina Jezka sa vSak
jedna skor o bytostné zaujatie materialitou filmu a performativnym potencialom tychto
projekcii, ktory rad podporuje a rozvija.



ohradu (2010)¢, ktory existuje len vo forme audio-vizualnej kino-performancie alebo
rozne experimentalne projekcéné realizacie vo forme expanded cinema. Napriklad film
Nds ocistec (2020)7 vyuZziva tri platna, pricom je obraz na mensich bo¢nych ramoch
premietany v realnom case v reakcii na filmové zabery na hlavnom stredovom platne
alebo Mohyla vdlky (2019)8, kedy obraz zo 16 mm premietacky rdmuje mensi zaber z 8
mm filmu. Performativitu v tomto pripade mézeme definovat jednymi z téz, akymi
pojem popisuje nemecka teatrologicka Erika Fischer-Lichte, a to vytvorenie
spolocenstva aktérov a divakov na zaklade ich spolupritomnosti, ktoré ma korene v

uvazovani o spoloc¢enskych a nabozenskych ritualoch.®
3.2 Performativita v procese filmovania

Pri projekcii ale performativny potencial filmov Martina Jezka ani zdaleka nekonci,
prenika aj do procesu natacania, kde plni formu prakticky uz ustalenej pracovnej
metddy autora. Ak sme si v predchadzajicej podkapitole pri uvazovani o performativite
pomohli perspektivou divadla, v tejto Casti sa vratime spat do kontextu vizualneho
umenia, ktoré je v prestupovani hranic médii a umeleckych druhov (v nasom pripade
smerom Kk filmu) podstatne flexibilnejsie. Ako priklad uvediem kultovd performanciu
The Lovers: The Great Wall Walk (1988) Mariny Abramovi¢ a Ulaya, ktorou definitivne
ukoncili svoj partnersky aj profesny vztah po tom, ako sa po 90 dnovej pesej puti z
protilahlych stran Velkého ¢inskeho muru stretli uprostred. Zaujimavym aspektom
tohto diela je napriklad aj povodny ideovy zamer, intimne gesto, kedy st obaja pre seba
navzajom performerom aj divakom zaroven.’* Zaznam pesej pute z Mnichova do Pariza

pocas neskorej jesene 1974 sprostredkiva aj textovy dennik O chiizi v ledu nemeckého

filmara Wernera Herzoga. Motivaciu k tejto ceste Herzog popisuje ako symbolicky akt

¢ Viac v kapitole 4.3.2 Hra na ohradu (2010).

7Viac v kapitole 4.2.1 Nds ocistec (2020).

8 Viac v kapitole 4.3.1 Mohyla vdlky (2019).

9 Erika FISCHER-LICHTE, Estetika performativity, MniSek pod Brdy: Na konari, 2011. s. 71.

© Marina ABRAMOVIC and ULAY, , The Lovers (The Great Wall: Lovers at the Brink)”,
www.ubu.com, https://ubu.com/film/abramovic-ulay_wall.html (cit. 11. 12. 2021)
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Samanizmu, ritual alebo obetu bohom za uzdravenie nemeckej filmovej historicky a
Herzogovej ucitelky Lotte Eisnerovej, ktorti v Parizi navstivil.

Klicovym aspektom spomenutych performancii je aj fyzické utrpenie, ktorému
svoje tela, pripadne tela svojich spolupracovnikov vystavuje dvojica performerov ale aj
Herzog v roli putnika a reziséra v tizbe dosiahnut maximalnu mieru autenticity.
Teatrolégia povodne vnimala fenomenalne telo performera v dualite tela v jeho
prézentnosti a mysli v roli reprezentacie, ¢im sa snazila jeho poziciu transformovat do
polohy objektu, nositela vlozeného vyznamu. Takéto chapanie performativity ma
hlboku tradiciu v odkaze antického divadla a teda vnimani tradi¢nej tlohy
performera/herca/tela ako formy mysle/obsahov dramatickych textov. Preskupovanie
tychto roli skima divadelna veda a divadlo dodnes. Jej prekonanie okrem inych
formuluje v knihe Myslet z druhého mista aj Ceska filozofka Alice Koubova a pomaha si
pritom prikladmi pluralitného uzivania performativity, tak ako ich pozname z kontextu
sic¢asného umenia a syntézami tematickych filozofickych Gvah naprie¢ poslednym

storo¢im, pricom smeruje k ukotveniu performativneho obratu vo filozofii.*2

Co sa stane, ked sa telo perfomera ocitne pred a sti¢asne za kamerou'> moZzeme
sledovat na priklade diela Adjungierte Dislokationen (1973) raktiskej umelkyne Valie
Export. Jej telo bolo oramované dvomi Super8 kamerami, jedna kamera z pozicie jej
hrudnika snimala mestsky priestor a krajinu pred jej telom a druha, pripevnena na
chrbte zaznamenavala ubiehajlicu scenériu. Jej pohyb bol sti¢asne dokumentovany na
16 mm kameru Hermannom Hendrichom Schnittom.

Na tomto mieste nadviaZem na postupy, ktoré pri natacani opakovane pouziva aj
Martin Jezek, pricom jeho pozicia je v zasade za kamerou, no jeho pristup by sme mohli
oznacit ako performativny. Snad najanalogickejsim prikladom k vyssie spomenutému je
pracovny postup, akym vznikol film Mohyla vdlky (2019). UZ pévodny koncept filmu bol

"' Werner HERZOG, O chiizi v ledu, Praha: Kalich, 2015, s. 11.
> Alice KOUBOVA, Myslet z druhého mista, Praha: NAMU, 2019, S. 100-101.
13 Poziciu ¢loveka za kamerou zviditelnuje aj film Clovek s kinoapardtom (1929) Dzigu Vertova,

ten ale konceptualizuje predovsetkym filmové médium a spdsob jeho percepcie a nas v tomto
pripade zaujima skor aspekt telesnosti.
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zamyslany ako performativna udalost, film dokumentarnym spésobom zaznamenava
re-enactment bitky pri Slavkove, ktorého sa kazdorocne ztcastiuju tisicky
kostymovanych nadsencov v dobovych uniformach. Martin JeZek sa tejto situacie
zUcastnil ako samozvany ¢len pechoty, akurat drzal v ruke namiesto atrapy historickej

zbrane kameru s 8 mm filmom.

Alice Koubova referuje aj o transformujiicom sa nahliadani na recovy prejav a
performativne manifestovania literarneho textu v kontexte divadla a performativneho
umenia. V nadvdznosti na Johna Langshawa Austina, ktory prehodnocuje
Strukturalistické rozliSovanie jazyka ako systému a reci ako prehovoru a z neho

vyplyvajucich utilitarnych funkcii, uvadza:

Performativ oznacuje takovy druh jazykové promluvy, jehoz
smyslem neni popis ani pravdivé konstatovani néjakého realného
hovorového stavu véci (to je funkci tzv. konstativu), nybrz
uskute¢néni néjakého aktu.'

Toto tvrdenie vSak prinieslo radu problémov do rozliSovania realizacie prehovoru,
ktory ma realny vplyv na skutoc¢nost a ktory je realizovany napriklad aj v kontexte
umenia a jeho vyznam neimplikuje redlne sa uskutoc¢tiujtci jav. Austin si ich
uvedomoval a nasledne rozlisil na pravé a parazitické recové akty. Toto pozicné
vymedzenie reci v performativnom akte do trovne prehovoru druhej kategorie vSak
taktieZ nemdze byt iplne uspokojivé a ani odpovedajuce. Alice Koubova tto diferenciu
vysvetluje na zaklade podobnych konstrukcii, aké pouZila aj pri zpochybneni duality
tela a mysle.

Pojednavanim reci v kontexte performativity sa Koubova dotkla
Strukturalistickych aj postStrukturalistickych vychodisk nahliadania na jazyk, ale hlbsie
sa semiotikou jazyka z pochopitelnych dovodov nezaobera. Posledna citovana Cast vSak
naznacuje, Ze pre lepsie pochopenie rozliSovania performativu je nutné zaoberat sa
charakterom samotnej vypovede a jeho autonémnou schopnostou kédovania. Popri
zrovnopravneni jeho postavenia v ramci predstavenia prostrednictvom uznania

zjednoteného tela a mysle performera sa vSak vynoruje este cela Sirka problematiky

14 Alice KOUBOVA, Myslet z druhého mista, Praha: NAMU, 2019, s. 60-61.
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vztahu autora - textu - Citatela. Domnievam sa, Ze prekonanie dichotomického
uvazovania o recovych prejavoch nemoze byt iplné, kym si vS§imame len rolu
performativu a mnohoznacnost samotného jazyka dramatického alebo iného
literarneho textu nechavame stat bokom.

3.3 Materialovy film a personifikacia ako hrani¢na forma performativity

Tretim typom performativneho gesta, ktory sa pri analyzovani filmovych postupov
Martina Jezka vyjavuje, je v jeho pripade pomerne ojedinelé zasahovanie do emulzie
filmového pasu v procese postprodukcie filmu. Pozorujeme ho len v malej ¢asti
obrazového materialu z filmu Heidegger in Auschwitz (2016) zaznamenavajucej okolie
Heideggerovej chaty v Todtnaubergu. Akt vyvesenia filmového pasu do nepriaznivého

pocasia by sme mohli nahliadat aj ako formu performativneho, kompulzivneho gesta.
4, LITERARNE PREDLOHY FILMOV A SPOSOBY ICH INTERPRETACII

Pre spracovanie si Martin JeZek vybera predovsetkym literarne diela a autorov, ktorych
basnicky jazyk prekonava zavedené formy a smeruje k absolitnej dekonstrukcii jazyka
samotného. Experimentalna literatiira sa vyznacuje dekonstrukciou versa alebo vety,
experimentom na Urovni syntaxe, vyuzivanim pismen alebo interpunk¢nych
znamienok ako vystavbovych prvkov, autoreferencnostou: tematizovanim basnenia,
slova, jeho hranic, az k hraniciam obrazu. V tom mézeme vidiet analégiu s filmovym
jazykom Martina JeZka a aj preto nie je iplne mozné hovorit o filmovej adaptacii, jedna

sa skor o svojbytny konceptualny spésob interpretacie.

Formalny experiment ale nie je jedinym spolo¢nym menovatelom
interpretovanych textov, vSetky pojednavané texty su totiz urcitym spdsobom

hrani¢né, existencialne, pojednavajtce o pocite tizkosti, pripadne priamo o smrti.
4.1 Literarny text ako scenar a partitira

Montaz filmovych sekvencii ¢asto odpoveda dopredu uréenému systému, najcastejsie
pre tento Ucel pouziva hudobn partitiru. Scenar mézeme v tomto pripade chapat aj
ako synonymum pre slovo Struktdra. Raketa ldsky je Specifickym filmom z viacerych

dovodov. Ako jediny z celej Jezkovej filmografie je autoreferencny. Tematizuje
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Strukturalistické tézy Jana Mukafovského a Romana Jakobsona a do obrazu prevadza
scenar fotogenickej basne Raketa Vitézslava Nezvala.

4.1.1 Raketa lasky (2009)

Film bol uvedeny v ramci vernisaze vystavy Zacdtek je také konec 6. 3. 2018 v sale Kina
CIT (No Art).

16 mm, bw, 27 min.

RéZia: Jan Danhel, Martin Jezek

Kamera: Jan Danhel, Jakub Halousek, Martin Jezek

Zvuk, strih: Martin Jezek

Hraju: Filip Novak, Anna Synkova, Vojtéch Masek, Hedvika Hansalova
Spolupraca: FrantiSek Wirth, Jan Richter

Hoci Martin JeZek vo svojich filmovych interpretaciach literarnych predloh prirodzene
experimentuje s vyznamom znakov a rozne ich kriZi, v Rakete ldsky sa typoldgia znaku a
arbitrarnost vztahu medzi oznacujicim a oznacovanym stava samotnym konceptom
filmu. Martin Jezek a Jan Danhel ho vysvetluji ako mapovanie vztahu medzi
doslovnostou a obraznostou prostrednictvom sfilmovania fotogenickej basne Raketa
Vitézslava Nezvala zo zbierky Pantomima, pri¢om si pomahajui poznatkami semiotika
Romana Jakobsona. Basen predstavuje sled obrazov popisujtcich jednoduchi
detektivnu zapletku s muzom, damou a detektivom, scény sa odohravaju v kaviarni,
elektricke alebo na vlakovej stanici, okrem toho, Ze sled udalosti nedodrZziava
chronolégiu, scény st doplnené o surrealistické obrazy. Na zaklade kontextualizacie
vSetkych obrazov vs$ak aj z takto fragmentarne Struktirovaného deja dokazeme
odvodit vztahy medzi jednotlivymi postavami a zapletku, literarna predloha teda
pracuje s principom metafory priam ukazkovo. Prevtelenim do filmového obrazu, ktory
sa tentokrat snazi byt ¢o najvernejsi, dochadza k prevodu z jedného systému znakov do
druhého, z textu do obrazu na zaklade podobnosti, substiticie, tento vztah by sme
preto mohli oznacit ako metonymicky. V Jezkovej deklarovanej doslovnosti ale vo
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vysledku dochadza k navrstveniu dvoch protichodnych sposobov artikulovania. Tento
moment filmu Raketa Idsky je zaujimavym predovsetkym preto, Ze priam
autoreferencne zviditelnuje schému, ktor( uplatiiuje v celej Sirke popisovanej
filmografie, akurat sa metaforické a metonymické zobrazovanie na platne zvycajne
vrstvi a strieda v rychlom a nepravidelnom tempe. Vytyceny ciel diadického vztahu
doslovnosti a obraznosti dopliiuje symbolicky obrazovy material Jana Datihela. Symbol
mozeme v tomto pripade taktieZ chapat ako druh basnického trépu, kedy je jeho
vyznam utvarany na zaklade individualnopsychologického faktora a nie vSeobecnej

spolocenskej konvencie.
4.2 Performativne ¢itanie ako sucast procesu natacania

Nasledujuca podkapitola zahriuje filmy, v ktorych je literarny text kddovany
prostrednictvom sustredeného ¢itania v procese natacania. Princip sleduje
konceptualne vymedzenie okolnosti natacania, v ktorom sa uskutoc¢nuje akt

symbolickej transkripcie textu do obrazu cez fenomenologické telo performera.

£4.2.1 Nas ocistec (2020)
Film bol vo forme audio-vizualnej inStalacie uvedeny v ramci festivalu Brnénskd 16 v

kaplnke brnianskej Kaznice 13. oktébra 2021.
3x 16mm, 67 min., col/bw, 2021
Rézia: Martin Jezek

Kamera: Jan Danhel, Jakub Halousek, Martin JeZek, Viola Jezkova, Lenka Kerdova,
Martin Klapper

Zvuk: Martin Jezek
Hudba: Robert Piotrowitz

Strih: Hedvika Hansalova

Nas ocistec je filmovou interpretaciou siboru expresionistickych préz Moj ocistec
katolickeho kiaza Jakuba Demla, ktoré volne vychadzaju zo zaznamov autorovych snov
a tematizuju predtuchy alebo pritomnost smrti. Martin Jezek k spolupraci oslovil

dalsich pat filmarok/ov alebo umelkymi/cov, ktoré/ri pod vplyvom Demlovych textov
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zaznamenavali lokacie definujuce kapitoly filmu: Klauzura (Viola Jezkova), Put (Martin
JeZek), Domov (Jan Danhel, Martin Klapper) a Smrt (Lenka Kerdova). Piata ¢ast vo
vysokom kontraste ¢iernej a bielej (Jakub Halousek) tvori kompozi¢ny ram, vo svojej
abstrakcii je protipélom dokumentarne ladenych farebnych zaberov celého filmu a
moZe asociovat nekonkrétny stav medzi snivanim a bdenim. Stopaz filmu zodpoveda
trvaniu tradi¢nej latinskej omse, ¢o podporuje aj hudobna kompozicia Roberta
Piotrowitza, ktora je doplnena ,,field recorded” zvukmi jednotlivych filmarok/ov.

Nas ocistec je od svojho vzniku koncipovany v dvojakej forme prezentacie: ako klasicka
kino projekcia, ale aj vo forme expanded cinema s troma premietackami a troma
projek¢nymi plochami, idealne v sakralnom priestore. Tri platna napodobiiuju tzv.
hungertuch alebo fastentuch, tkaninu, ktora v ¢ase postu prekryva oltar v katolickych a
protestantskych kostoloch, ¢o v kontexte demlovskej rozpoltenosti predstavuje dalsiu

formu odopierania.
4.2.2 Heidegger in Auschwitz (2016)

Film bol uvedeny v ramci prednaskového cyklu Videogram 67, 10. 5. 2017 vV priestore
PRAHA/Férum pro architekturu a média a sticasne 4. 12. 2017 v kinosale Kina CIT (No
Art) v ramci doktorandskej konferencie PostFake Turn.

16mm, col-b/w, cca 50 min., 2016, némecka verze
Rézia, zvuk, strih: Martin Jezek
Kamera: EvZenie Brabcova, Jan Danhel, Jakub Halousek, Martin Jezek

Heidegger in Auschwitz je spoloc¢ne s Nasim ocistcom (2020) zatial najvrstevnajtejSim a
najkomplexnej$im filmom Martina Jezka, ktory obsahuje cely register autorovych
charakteristickych pracovnych postupov. Na prvy pohlad by sa mohlo zdat, Ze z
dramaturgie interpretacii literarnych textov vybocuje, ale pri sistredenejSom pohlade
je mozné pozorovat pravy opak, prave cez pojednanie filozofie Martina Heideggera
tematizuje fenomeologické otazky bytia a dialekticky vztah medzi bytim a nebytim,
ktoré jazykom literatiry formuju aj ostatni pojednavani autori. Film Heidegger in
Auschwitz sa zaklada na troch povodnych textoch, Bytie a cas Martina Heideggera,

Eichmann v Jeruzaleme. Sprdva o banalite zla Hannah Arendtovej a Treblinka, slovo ako z
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detskej riekanky Richarda Glazara. Martin Jezek texty personifikuje, v ilohe
kameramana performativne vstupuje do roli vSetkych troch autorov textov. Film tvoria
Styri typy zaberov, ktoré by sa dali chapat ako Styri typy ustalenych znakov: Auschwitz
album, Heidegger v Osviencime, Heideggerova chata a Maratonski beZci. Jedinou ¢astou
filmu, ktora odkazuje ku klasickému typu narativneho ¢lenenia zaberov su Styri titulky,
ktoré film delia na kapitoly: Umsiedlung (Presidlenie), Aussortierung (Roztriedenie),
Sonderbehandlung (Zvlastne zaobchadzanie) a Endlésung (Konecné riesenie).

Spomeniem este jeho Specifické zaobchadzanie s filmovym pasom, ktoré
pripomina experimentalne postupy spajané s materialovym filmom. Pas 16 mm filmu z
prostredia Heideggerovej chaty totiz vystavil po dobu niekolkych tyzdnov pocasiu:
mrazu, vetru a slnku, na zaklade ¢oho v tejto ¢asti obrazu mézeme pozorovat poCetné
cerveno-hnedé skvrny. Tento akt pripomina aktivity nemeckej filmovej skupiny
Schmelzdahin.’ V tomto momente by sme sa mohli uspokojit s interpretaciou, ze sa
jedna predovsetkym o formalny experiment, a tym Heideggera in Auschwitz ukotvit aj v
kontexte materidlového filmu. Vo filmografii Martina Jezka je ale takéto naradbanie s
filmovou surovinou celkom ojedinelé. Akt vyvesenia filmového pasu do nepriaznivého

pocasia by sme mohli nahliadat aj ako formu performativneho, kompulzivneho gesta.
4.2.3 Dum daleko (2003)

Film bol uvedeny v ramci prednaskového cyklu Videogram 67, 10. 5. 2017 vV priestore
PRAHA/Férum pro architekturu a média.

16 mm, b/w, 25 min., 2003

RéZia, zvuk, strih: Martin Jezek

Kamera: Jakub Halousek, Martin Jezek

Diim daleko je filmovou interpretaciou rovnomennej experimentalnej prozy Véry
Linhartovej, na ktorej sa podielal experimentalny filmar Martin Jezek a kameraman
Jakub Halousek. Diim daleko vznikol na prelome rokov 1963-64 a svojim spésobom je

existencialnou prézou, ktora popiera dej a cez metaforu rozpadu jedného domu nas

prevadza prudom adresnych i opisnych Givah, basnickych obrazov a citacii. Tiez forma

15 Martin CIHAK, Ponornd Feka kinematografie, Praha: AMU, 2013. s. 183-184,.
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nie je rigidna, v jazyku prechadza z muzského do Zenského rodu a prostrednictvom
multiplikacie zaporu konstruuje novotvary. Charakter textu mozno najlepsie vystihnat
citaciou: OCi jsou fasetované vceli. Kazdd ploska zrcadli totéZ z ponékud jiného thlu, v
ponekud jiném sloZeni duhového spektra.’® A toto doslova kaleidoskopické videnie sa
podarilo dosiahnut aj Martinovi Jezkovi a Jakubovi Halouskovi cez filmovi kameru a
postprodukciu. Aj preto je v pripade ich Domu daleko nepresné hovorit o filmovej
adaptacii. Filmovy jazyk a experimentalna forma textu vedla seba stoja v autonémnych

poziciach, obraz sa nesnazi text ilustrovat, skor replikuje obdobné tvorivé principy.
4.3 Literarny text ako zvukova zlozka filmu

Volné pripojenie literarneho textu ako zvukovej zlozky obrazu na zaklade asociacie sa
objavuje predovsetkym v ranej faze filmografie Martia JeZka. Osobité miesto v tejto
podkapitole zastava dielo Hra na ohradu, ktoré by sme mohli nahliadat aj ako partittru.
18 sluciek filmu reprezentuje 18 fragmentov Ohrady textu Stanislava Dvorského, avSak
nakolko je toto dielo determinované radiofonickou kompoziciou Roberta Piotrowicza,
zvuk, prednes basne je v situacii percepcie filmu dominantny. V pripade ostatnych
filmov tohto zoznamu, tvori zvukova zlozka, hovorené slovo samostaty systém znakov,

ktoré v rdzne tesnom spojeni s obrazom generujui nové vyznamy.

4.3.1 Mohyla valky (2019)

Film bol uvedeny v ramci festivalu Brnénskd 16 11. 10. 2019 v kinosale Kina CIT (No Art).
projekce Super8 a 16mm a 4-kanalovy zvuk / 2019, 35'

Rézia, zvuk, strih: Martin Jezek

Kamera: Adrian Hoc, Martin Jezek, Lenka Kerdova

Film Mohyla vdlky je zaujimavym predovsSetkym v rovine prace s technolégiou

klasického fotochemického obrazu a jej demonstraciou v kinoprojekcii. Natacany bol na
dva druhy filmového materialu, 16 mm a 8 mm, pricom 16 mm okienko v optike kamery
pouzivalo masku vo velkosti 8 mm okna. Film sa taktiez premieta z dvoch premietaciek

stcasne, stibezne sledujeme dva typy filmového obrazu. Témou pre natacanie sa stal

16 Véra LINHARTOVA, Diim daleko, Praha: Mlad4 fronta, 1968. s. 11.
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kazdorocny re-enactment napoleonskej bitky pri Slavkove, kamery sleduji masu
kostymovanych hobby nadSencov historickych bitiek v organizovanej scéne vojny.
Martin Jezek a Adrian Hoc natacali s 8 mm kamerami vojenské manévre z ¢o najvacsej
blizkosti to bolo mozZné. Snazili sa stat sticastou davu, akurat namiesto historickych
replik zbrani, mali v rukach kamery. Obrazovy material dodatoc¢ne prepojil so
zvukovym zdznamom divadelnej hry Matka Karla Capka s protifasistickym obsahom.
Pomerne tazkopadny a pateticky pribeh matky, ktora postupne prichadza o vSetkych
svojich synov, az nakoniec z pocitu zafalstva plyntceho z prebiehajicej vojny posiela
na smrt aj toho najmladsieho, sposobuje zdvojnasobenie ironického podtextu celého
filmu.

4.3.2 Hra na ohradu (2011)

Do autorskej prednasky k vystave Jako z filmu Tomasa Svobodu v Domé uméni mésta
Brna, ktora sa konala 19. 4. 2018 som zaradila aj fragment digitalizovaného nahladu
projektu Hra na ohradu. Prednaska sa zameriavala na tému dekonstrukcie textu a
literarnej predlohy v pohyblivom obraze na vybranych prikladoch stic¢asného
umenia a filmu.

35 mm, b/w, 27 min.

vvvvvv

Kamera: Martin Jezek
Hudba: Robert Piotrowitz

Hra na ohradu je Specifickym bodom vo filmografii autora, nejedna sa totiz o film,
ale o audio-vizualnu performanciu, ktora neexistuje v ucelenej komponovanej
forme filmovej kdpie, len ako rekonstruovana digitalna verzia. Inicidtorom projektu
bol dramaturg Lukas Jiticka, ktory spolo¢ne s hudobnym skladatelom Robertom
Piotrowitzom pracoval na radiofonickej kompozicii adaptujtcej text Hra na ohradu
Stanislava Dvorského. Martin JeZek bol osloveny pre tvorbu filmovej, obrazovej

Casti projektu.
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Hra na ohradu je tazivym, existencialnym textom, vyuzivajucim pracovné
metody a tézy experimentalnej poézie a plynule prelina so surrealistickym
symbolizmom. Formalne je baseri ¢lenena do 18 fragmentov, ktoré sa stavaju
vychodiskom pre zvukovi kompoziciu aj montaz obrazov. V priblizne rovnakych
intervaloch sa striedaju pasaze tmy a hovoreného slova - prednesom basne s
kmitajucimi obrazmi na platne, sprevadzanymi len hudobnym motivom. Obraz

tvori 18 sluciek 35 mm filmu + 1 slucka, ktora tvori ivod aj zaver performance.
4.3.3 Tanec (2004)

Neuvedeny.

Super8, 14 min., col/bw, 2004

Rézia, kamera, strih, zvuk: Martin JeZzek

Vizualna cast filmu je konzistentna, pozostava zo skrumaze ¢iernobielych a farebnych
dokumentarne ladenych zaberov tancujicich parov na sttaziach spoloc¢enského tanca.
Montaz farebnych a ¢iernobielych zaberov sledovala striedanie prizvu¢nych (farba) a
neprizvu¢nych (¢b) déb tanca. Na rozdiel od monotematickosti obrazovej casti filmu, je
zvukova skladba zloZena z troch vrstiev, tvoria ju iseky prednesu basne Pfedmoucha
Milana Napravnika z kompletu platni Fragmenty 1963/1964, sekvencie Sondt a interludif
pre preparovany klavir Johna Cagea a upravené Uryvky réznych stylov spoloc¢enskych
tancov. VSetky tri hudobné motivy sa striedaju a opakuju, vytvaraji konzistentnu
skladbu, ktora strieda harmonie a disharmonie prerusované kratkymi sekvenciami
ticha. Nosnym prvkom celej audio-vizualnej skladby filmu zostava text Napravnikovej
basne, ktord reprezentuje stratégie experimentalnej literatdry: zaujem o samotny
jazyk, syntax vety alebo fonickost slov. Predmoucha vyuziva automatické asociativne
pisanie, eufonickym opakovanim podobne znejucich slov vytvara rytmicky doraz na
urcité Casti basne, aby mohla v pauzach zmenit smer toku slov. V kontexte
existencialneho textu Milana Napravnika posobi filmovy obraz ako doprovod k
vyraznému textu basne. Aj spojenie obrazu a textu je volné, neilustrativne, ponika
dostatok priestoru pre nezavislé ¢itanie oboch typov znakov a dostatok ¢asu pre
nasledné syntézy.
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4.3.4 Hlas v telefonu (2000)

Neuvedeny.

16 mm, b/w, 20 min., 2000

RéZia, scenar, kamera: Martin Blazicek, Martin Jezek, Jakub Halousek

Strih: Martin Blazicek

Zvuk: Martin Jezek

Hraju: Milos Kalusek, Filip Novak, Halka Tresnakova

Hlas v telefonu vznikol v spolupraci s Martinom Blazickom eSte ako Studentsky film. V
kontexte filmografie Martina Jezka je jednym z dvoch filmov, ktoré vyuzivaju herecké
postavy", v slede filmovych scén je mozné sledovat planovanu dramaturgiu a narativ,

aj ked prepojeny s formalnymi experimentalnymi filmovymi postupmi. Hlas v telefonu
je adaptaciu rovnomennej prozy Richarda Weinera zo zbierky proz Skleb.

Pribeh chronologicky nenasleduje svoju predlohu, ale rozne sa cykli a preskakuje,
pocujeme len Gtrzky dialégu muzského a Zenského hlasu: ,,Jsem ¢lovék nezvyklych
spolecenskych zpusobu. Jsem vice nez prekvapen.'® Jsem N. N. Co si pfejete?? Miluji vas
[...] témé¥ vas sleduji.”?° Tie sa preloZené zvukmi telefénu: ténmi reprezentujicimi
obsaden linku, zvonenie alebo halali. Hudobn linku filmu nahralo duo Kroupa a
Bratinka a za pomoci preparovanych nastrojov: husli a klavira improvizovane vytvorili

fragmenty k literdrnemu textu. Tieto fragmenty nasledne Martin esSte vrstvil a cyklil.

4.3.5 Odésa-Krym (1999)
Neuvedeny.

RéZia, kamera, strih, zvuk: Martin JeZek

7 Postavu herca eSte vyuziva film Raketa ldsky (2009), ktora autorskym sposobom adaptuje
text-scenar Raketa Vitézslava Nezvala, aj ked v tomto pripade sa jedna skor o experiment s
konceptom samotného textu.

8 Ibid., s. 74.
Y Ibid., s. 73.

>0 Ibid., s. 76.
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Super8 mm, b/w, 9 min., 1999

Odésa-Krym je po sérii kratkych filmov tocenych na video format VHS druhym filmom
Martina Jezka pouzivajucim klasicky fotochemicky material formatu Super8.
Kompaktna velkost kamery mu umoznila zaznamenavat svoj cestopisny dennik po
stopach ruskej poetky Mariny Cvetajevovej. Dynamicka kamera napodobnuje
nedokonalost home videi, bezprostrednost zaberov dosahoval okrem vlastnej prace s
kamerou aj experimentami, kedy do role kameramanov dosadil nahodne prihliadajuce
deti, potom pristipil k spontannemu strihu materialu ako k found footage. Nakoniec,
jeho kamera nesie tento rukopis dodnes. Zvukovu zlozku filmu tvori mierne afektovany
prednes basne Poéma hory Mariny Cvetajevovej, ide o milostna baladu o rozpade vztahu

a odluceni.
5 KATALOG PRAKTICKYCH VYSTUPOV

Praktickl Cast dizertacnej prace prezentujem formou katalégu vybranych vystupov.
Okrem vlastnej umeleckej praxe, ktora je zastipena autorskym videom Lekcia,
popisujem svoj kuratorsky projekt Zacdtek je také konec, ktory som realizovala v Galerii
u Dobrého pastyte Galerie TIC v roku 2018. Z pocetnej dramaturgickej prace na
projekénych pasmach Videogram (modulova vyuka FaVU) i premietaniach
organizovanych mimo Struktiru FaVU v priebehu vyskumu vyberam predovsetkym
udalosti tykajdce sa priamo prezentacie filmov Martina Jezka. Informacie o uvedeni
jednotlivych filmov st k dispozicii v explikaciach filmovych diel v kapitole
pojednavajtcej sposoby interpretacii literarnych diel.

5.1 Lekcia

https://vimeo.com/manage/videos/193463775

Video Lekcia (2016) bolo vytvorené pre rovnomennu vystavu, ktora sa uskutocnila v
dnes uZ neexistujucej artist run brnianskej Galérii TVAR 4. 10. - 19. 10. 2016 na zaklade
pozvania kuratoriek a umelkyti Julie Grybos a Barbory Zentkovej. Stic¢asne bolo
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zaradené do finalového vyberu pilotného ro¢nika Inych vizii SK*, ktory kuratoroval
filmovy vedec Martin Katiuch.

Video Lekcia nadvézuje na starSie prace s textom, pracujice vzdy s vybranymi
gramatickymi pravidlami. Zastresujicim prvkom videa je prave jeho metricka skladba,
striedanie sekvencii ur¢itych diZok, hoci priamo nepracuje s materidlnym podloZim
filmu. A motivaciou k tomuto sposobu prace so strihom bolo pre mna experimentovanie
s prepajanim roznych umeleckych druhov, konkrétne verzologickych systémov poézie a
pohyblivého obrazu.

Lekcia je ¢lenena do troch kapitol a k metrickému systému versa odkazuje
predovsSetkym tretia Cast. Pouzivam v nej striedanie dlhych a kratkych slabik vo versi
podla vzorca, ktory sa objavuje na zaciatku kapitoly. Na vyslovenie dlhej slabiky
potrebujeme dvakrat taky dlhy ¢as ako na vyslovenie kratkej. Kratke slabiky
predstavuja 10 sekundovi sekvenciu, dlhé 20 sekundovt. Formalne sa v obraze
postupne odkryvaju vrstvy dvoch splyvajucich riek, sitoku Moravy a Dunaja, priCom
miesto spojenia je plné malych vodnych virov a rozdielna rychlost a sila pridu oboch
riek spdsobuje zdanlivy spatny pohyb vody, ¢o umocnuje drobné zneistenie, ¢iide o
jeden konzistentny zaber.

V chronologickom poradi vzniku jednotlivych kapitol nasleduje druha, taktiez
pracujica s motivom rieky. Tentokrat ide opat o staticky zaber na odraz stromov a
oblohy na hladine rieky, ktora vdaka vetru vytvara zdanlivé digitalne glitche. To, Ze sa
divame na zdznam pohybu rieky a nie na digitdlnu animaciu, je patrné predovsetkym z
drobnych necistot, peria, tlomkov stromov, ktoré plavajui na hladine a na rozdiel od
rozvibrovanej hladiny sa javia zaostrene. Tento digitalne neupraveny obrazovy material
pouzivam ako podklad pre kédovanie pismen Ceskej abecedy, aby som nim nasledne
mohla napisat dve rymujuce sa slova. Jednotlivé pismena sa striedaju vo videu v

pravidelnom rytme: kazda spoluhlaska a kratka samohlaska sa zobrazi na 1 sekundu,

* Do pasma Inych vizii 2016 boli zaradené videa Andrasa Cséfalvaya, Ivany Hron¢ekovej, Milana
Mazura, Gregora Nadzama a Martina Zlievskeho. Martin KANUCH, ,,Iné vizie SK - odovzdanie
cien a pasmo filmov*, 4 Zivly,
http://www.4zivly.sk/projekcie/377/468/ine-vizie-sk-odovzdanie-cien-a-pasmo-filmov/deta
il__templateSample (cit. 1. 10. 2021).
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predely za pismenami tvoria tiez 1 sekundu, dlhym samohlaskam je uréeny dvojity cas,

rovnako ako aj medzere, ktora za nimi nasleduje.

Uvodné kapitola videa Lekcia taktieZ pouZiva odkaz na 24 znakov abecedy, 24
egyptskych hieroglyfov, 24 policok filmu tvoriacich jednu sekundu zaznamu, ale aj
denny cyklus 24 hodin. Kazdi hodinu dila som odfotografovala izbovt kvetinu z 24
uhlov tak, Ze som okolo nej nakreslila pomyselnt kruznicu. Tento zaznam/akcia vznikli
v reakcii na film 24 hodin Novdk (1998) Martina Jezka, ktory bol §kolskym cvicenim na
tému portrét.

5.2 Zacatek je také konec

Taziskovou Castou praktickej dizertatnej préace je skor neZ vlastna autorskd tvorba
kuratorska a dramaturgicka ¢innost. Na jar roku 2018 som v Galerii TIC/Galerii u
Dobrého pastyte kuratorsky realizovala vystavu Zacdtek je také konec, ktora sa dotykala
vybranych okruhov tém dizertacného vyskumu: analytického pristupu k samotnému
médiu pohyblivého obrazu, dokumentarneho charakteru zaznamu a v netplnej miere aj
prace s textom. Diela jednotlivych oslovenych autorov sa pohybuju na skale od
digitalneho po analégovy obraz, na ¢o sme reagovali spolo¢ne s Janom Lidmilom aj pri
rieSeni architekttry vystavy. T sme koncipovali subtilne ako prechod od ¢istych
digitalnych ploch v plne osvetlenej miestnosti az k black box imerzii s priznanymi
premietackami, multiplikovanym obrazom a intenzivnym zvukom. Aby sme tento
prechod podporili, prekryli sme podlahy materialmi, ktoré Specificky odrazaja alebo
pohlcuju svetlo, vytvorili sme akysi svetelny gradient a sti¢asne z kazdej z miestnosti aj
minimalisticky environment. Architektiru instalacie zdérazinujem aj kvoli tomu, Ze
dokazala funkéne a efektivne preniest spektakl typicky pre kino aj do prostredia galérie.
Dalsim kuratorskym zasahom bola absencia popisiek alebo ndvodného textu, namiesto
nich bol k dispozicii textovo obrazovy sprievodca, na ktorom som spolupracovala s
grafickym designérom Jakubom Konvicom. Ten obsahoval okrem faktickych, i ked
volne usporiadanych informacii o ndazvoch diel a ich autoroch aj skice k Struktiiram
jednotlivych realizacii (v pripade Filipa Cenka a Martina Jezka), textovy prepis
rozhovoru vo forme scenara (medzi Ivanou Rynesovou a Zdetikom Rynesom) alebo

citaciu z knihy Symetrie. Zdkladni princip uspordddni?> Davida Wadeho. Hoci kazdy z

22 David WADE, Symetrie. Zdkladni princip uspordddni, Praha: Dokofan, 2014, S. 4-5.
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autorov vo svojom portféliu pracuje s pohyblivym obrazom s vyuzitim
postkonceptualnych stratégii, vo vystave sledujeme aj prvky nahodilosti, naroky na
schopnost vytvarania asociacii a v neposlednom rade estetickost zaznamenanych
obrazov. Na vystavené diela by sme mohli nahliadat aj ako na video-denniky, mapujtce
nam zname situacie, vSedné az banalne vyjavy, preto je pomerne prirodzené, Ze v nasej
mysli vyvolavaju asociativne prepojenia (slide-show Filipa Cenka so semiotickymi
koncepciami programovo pracuje). Pouzitim minimalneho textového popisu

jednotlivych diel som testovala dalsi stimul pre schopnost vytvarania novych obsahov.

Zacdtek je také konec
Galerie TIC / Galerie u Dobrého pastyte
6.3.-19.5.2018

Filip Cenek: bez ndzvu (zatimco, kdyz), nedat.
stereo diaprojekce, 35 mm film, dynamicky programovana asynchrénna slucka,

2-3 min.

Martin JeZek: Danse macabre, 2018
Audio-vizualna inStalacia, 16 mm film na dvoch 16 mm premietackach, spatny
projektor Super8 a dvojkanalovy zvuk, 15 min.

Ivana a Zdenék Rynesovi: Sleduj!, 2018
video 3x20 min., text

Viktor Takac: Material Matters, 2017

video, 9 min.

Kuratorka: Ivana Hroncekova

Architekt vystavy: Jan Lidmila

Graficky design: Jakub Konvica
Fotodokumentacia: Michaela Dvorakova
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5.3 Dramaturgia projek¢nych pasiem

V ramci svojho doktorandského $tidia som v akademickych rokoch 2016/17 a 2017/18
pripravovala dramaturgiu projekénych pasiem Videogram, ktoré st zaroven sucastou
ponuky predmetov pre Studentov FaVU a uskutoc¢nuju sa formou modulovej vyuky.??
Sucasne som touto formou realizovala svoj dizertac¢ny vyskum, vyber umelkym/cov a
zamerani teoretiCiek/kov sa snazil sledovat témy prace s literatirou a textom
(Marianna Mlynarcikova a Néra Ruzic¢kova, Jozef Mrva, Jana Kapelova, Martin Jezek),
formou videoeseji (Dalibor Knapp, Vaclav Magid, Ivana Bendova, Andras Cséfalvay,
Dominik Gajarsky) alebo sposoby analytického skimania média pohyblivého obrazu
(Viktor Takac, Michal Cab, Zdenék Rynes). Autorské prednasky dopliovali
kuratorované projekéné pasma s roznym zameranim pod vedenim teoreticiek/kov ako
Andrea Slovakova, Alexandr Jancik, Jakub Majmurek, Michal Kindernay alebo Elena

Veljanovska. Toto zastUipenie je pomerne Siroko rozkrocené a nie je mozné z neho

3 https://videogram.favu.vut.cz/ (15. 10. 2021).
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vysledovat jasne definovanu oblast zaujmu, siicasne mi vSak pomohlo ujasnit si zazenie
dizertaCnej prace, aj kontexty spdté s vyvojom pohyblivého obrazu a experimentalneho
filmu nie len v ceskoslovenskom prostredi. V ramci Studijnej staZe v nezavislej
distribucnej spoloc¢nosti sixpackfilm vo Viedni som zase mala k dispozicii filmovy archiv
a kniznicu s kultovymi dielami raktskej filmovej avantgardy. Dévodom, pre ktory na
tomto mieste spominam viedensku Studijnu staz, je aj fakt, Ze bola prileZitostou k
zoznameniu sa s umelcom a filmarom Josefom Dabernigom. Podobne ako Martin Jezek,
aj Josef Dabernig programovo pracuje s materialom analégového filmu a v jeho
portféliu su zastipené aj autorské adaptacie literarnych predloh, textov sicasného
rakaskeho spisovatela Bruna Pellandiniho. Film Rosa Coeli sme premietli 17. jila 2020 v
ramci letného kina na tzv. Podukli, ¢asti namestia, kde kedysi hotel Dukla stal.
Premietanie bolo nasledované kratkou moderovanou diskusiou s Josefom Dabernigom
aj Brunom Pellandinim, tento film uvadzam aj z dévodu kontextualizovania autorského

pristupu Martina Jezka.

6 ZAVER

Zaujem o komplexnejSiu reflexiu ceského experimentalneho filmu a videoartu, ktory
vznikal od 90. rokov sa zatial rodi len velmi ojedinele, ale nie vylucne, urcité stopy je
mozné vidiet aj v projekte Videoarchivu NFA, ¢iastocne platforme Vasulka Kitchen
alebo filme Viva video, video viva (2019) Adély Komrzy. Martin JeZek je sti¢astou
generacie, ktora zacala byt aktivna prave v 90. rochoch a v kontexte svojich stc¢astnikov
je dnes jednym z najproduktivnejsich. Jeho pozicia je vSak pomerne solitérna, ¢o
spOsobuje aj jeho pretrvavajici zaujem o médium klasického filmu a pracovné postupy
odkazujuce k Strukturalnemu filmu, ktory ma svoje korene v 60. rokoch. Predkladana
dizertaCna praca si nekladie za ciel vytvorit monografiu ani sumarizovat ¢asovo
vymedzeny prierez filmografie autora, prave naopak. Takto vymedzenym pojednanim
sledujem skor podporenie reflexie tvorcov z generacie, ktora na scénu nastipila prave v
poprevratovom obdobi a na scéne su stale aktivni. V praci si vSimam len jednu
charakteristicku ¢rtu filmografie autora, interpretovanie literarnych textov od
expresionizmu a surrealizmu az k experimentalnej literatire 60. rokov (Jakub Deml,
Richard Weiner, Karel Capek, Marina Cvetajevova, Vitézslav Nezval, Véra Linhartova,
Milan Napravnik a Stanislav Dvorsky). V tom méZeme vidiet analégiu s
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experimentalnym filmovym jazykom Martina Jezka a aj preto nie je Gplne mozné
hovorit o filmovej adaptacii, jedna sa skor o svojbytny konceptualny sposob
interpretacie. Pojmu filmovej adaptacie literarnej predlohy sa vyhybam zamerne, hoci
sa prirodzene ponuka jeho definovanie alebo re-definovanie, ¢o méze byt jednym z
tskali a slabym miestom prace. Rozhodla som sa tak predovsetkym kvoli tomu, ze
tedrie filmovych adaptacii skimajt intermedialne presahy filmu a literatdry
predovsetkym z naratologického hladiska, o je v pripade experimentalnej poézie,
ktorej podstata spociva v konceptualnom narusovani stavby jazyka bez zjavného deja a
postav, takmer nemozné. Priklaiiam sa preto k pouzivaniu pojmu filmovej interpretacie
a vybrané filmy nahliadam skor z perspektivy vizualneho umenia.

Prave reflexiu filmov Martina Jezka v kontexte galerijnej praxe a si¢asného
umenia povazujem za zmysluplnu. V praci totiZ neanalyzujem len kompoziciu, montaz,
zvuk, témy, pripadne formu projekcie, ale aj konceptualne postupy a kontexty, ktoré
vznik filmov sprevadzaju. Osobitt pozornost venujem oblasti, ktorej sa filmova veda
venuje len okrajovo, a to vyraznému aspektu performativity, ktora je vo filmoch
Martina Jezka pritomna na troch Grovniach: v akte filmovej projekcie, v priebehu

filmovania, a v priebehu postprodukcie.

V kapitole venujucej sa prienikom literarnych predl6h a ich filmovych
interpretacii predkladam jednoducht kategorizaciu podla prevladajiceho vztahu
prepojenia textu a obrazu, hoci niektoré diela by bolo mozné zaradit do viacerych
kategorii: literarny text ako scenar a partitira, performativne ¢itanie ako sticast
procesu natacania a literarny text ako zvukova zlozka filmu. Tato Cast prace sucasne
generuje analytické explikacie vo forme katalégovych listov pojednavanych filmov,
ktoré obsahuji povodné informacie, ziskané z osobnej alebo mailovej komunikacie s
autorom, ¢o vzhladom na doteraz neexistujuci fakticky ani interpretacny popis vacsiny

z nich, povazujem za hlavny prinos predkladanej prace.

Prakticka Cast dizertacnej prace ma formu autorského videa Lekcia (2016),
kuratorského projektu Zacdtek je také konec (2018), realizovaného v Galerii u Dobrého
pastyte (Galerie TIC) a pocetnych projekcii v ramci cyklu Videogram v rokoch
2016-2018, ale aj mimo neho, z ktorych vyberam a popisujem len udalosti bliZsie

suvisiace s pojednavanou témou.
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