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1 UVOD, CHARAKTERISTIKA PRACE

1.1 ARCHITEKT A JEHO PROSTOR

raciondlni, organicky, plynouci, déleny, prostor k pohybu, prostor zjedndvany,
prostor virtualni, abstrakini, linearni, ....

To jsou jenom nékteré piivlastky, kterymi hovofime o architektonickém prostoru.
Uz jenom tento kratky vycet naznacCuje, Ze se jedna o velmi Siroky pojem. ,,Prostor*
je slovo, ale mnozstvi vyznam, které¢ skryva, je vzrusujici.

Samoziejmost, sjakou dnes o prostoru mluvime, je az piekvapiva vzhledem
k tomu, v jak Sirokych souvislostech a vyznamech o ném miizeme uvazovat. A to
samoziejmé nejen v architekture. Ne nadarmo se o prostoru mluvi jako o fenoménu.
Jeho samotnou existenci se zabyva filozofie. Matematika a geometrie ho popisuji.
Jeho vnimani je Cistd psychologie a uzivani prostoru je sociologicka otdzka.

»Prostor je éterické téma, které vyZaduje znacnou davku imaginace pro jeho
uchopeni. Jeho neurcitost a jakéasi nedostiznost je obrovskym ldkadlem, cilem
snazeni 1 zdrojem inspirace architektd. Ti maji v rukou tu poetickou moznost prostor
ztvarnit. Spojovanim podnétl ze vSech ostatnich oborli, se snazi namichat
vyvazenou esenci hodnot, které promitnou do svého konceptu architektonického
prostoru a ndsledné¢ se jej pokusi materializovat.

Otazka pochopeni a ovladnuti, nebo spiSe tvirciho uchopeni prostoru, je ale
neuveétitelné Sirokd a spojuje objektivni, empirickd 1 zcela individualni hlediska.
PIné poznéni problematiky je velmi obtizné, ne-li vyloucené, piesto bychom se méli
alesponl pokusit proniknout do tajii tohoto fenoménu, naucit se vnimat prostorové
kvality a pfedevSim spojovat je v souvislostech. Za pomoci intuice a osobniho
uméleckého nazoru pak mlzeme vytvafet kvalitni architekturu s prostory
nasycenymi vyznamy, prostory, jejichz vypovidaci schopnost dokdze navs§tévnikovi
pretlumocit pivodni tviréi koncept, zaujmout ho a poskytnout mu nevSedni
prozitek.

1.2 PROSTOR PRO ARCHITEKTA

Samoziejmé neexistuje zddna objektivni pravda o spravném tvofeni, fungovani
a pusobeni arch. prostoru. Ten zlstava stale jenom ,,formou®, kterou mize kazdy
architekt ,,tvarovat* dle svého individualniho zameéru, zkuSenosti a citéni. Také lze
jen té€zko hledat pevné standardy v reakcich pozorovateld, ktefi jsou (stejné jako
architekti) individualitami s riiznorodou kulturou, vzdélanim, zkusenostmi, i vkusem
(navic podléhajicim mdde). Presto vSechno jsme vSak svédky toho, ze je mozné
vytvafet dila pfekonavajici ¢as i kulturni hranice a poskytujici obohacujici prozitek
nejen pi1 prvni navstéve. Pravé proto povazuji schopnost uvédomélé prace



s prostorem za smysluplnou a bytostné¢ dalezitou pro praci architekta, ktery hodla
navstévnikiim svych staveb poskytnout individualni prozitek a zaplsobit na jejich
emoce. Pokud tedy nemd v architektute dochazet pouze k hromadéni ndhodnych
forem, pokud chceme dlouhodobé vkladat do svych dél smysl a vyznam kvalitnich
konceptll, je nutné rozvijet krom& jeho praktickych zkuSenosti také znalosti
teoretické. Hledat, analyzovat, definovat, vyuzivat a dale je rozvijet.

1.3 ARCHITEKTURA - UMENI (V) PROSTORU

Chtél bych se zde v vodu jeste¢ zminit o vyjimecném postaveni architektury
a architektli ve svét€¢ umeéni, a to pfedevSim proto, ze povédomi o této odliSnosti je
zasadni pro chdpani architektury.

Jiné formy uméni pracujici s grafikou, plastikou, hudbou, pohybem, pokud viibec
vytvafeji hmatatelné¢ formy, jsou zpravidla vnimany pouze z vngjsku a uZzivatel je
Casto ve zna¢né pasivni roli a bez vEét§si moznosti ovlivnéni mozného prozitku.

Naproti tomu architektura, ackoli se napf. ve vefejném prostoru projevuje
obdobn¢ jako plastika, disponuje tou privilegovanou moznosti, vtdhnout navstévnika
dovnitf sebe sama a nabidnout mu velmi komplexni proZitky, plisobici na vice jeho
smysli. Plisobeni prostoru je navic zna¢né zavislé na pozorovateli, na jeho chovani
avnimani a zkuSenosti. Pravé utvafeni vnitiniho prostoru, vjeho materidlni
trojrozmérnosti obklopujiciho pozorovatele, tedy zdsadné odliSuje architekturu od
ostatnich forem umeéni. Prostor je tedy zdsadnim vyjadfovacim prostiedkem
architekta. Stejné tak, jako se filosof vyjadiuje slovem, basnik verSem a hudebnik
skladbou, stejn¢ tak se architekt vyjadiuje stavbou, prostorem. (4)

., Muzeme dokonce v urcitem smyslu Fici, Ze prostor a architektura, i kdyz si
zachova sviij podstatny charakter cCistého rozprostranéni, tj. v podstaté prazdna,
miize v urcité mire ziskat télesnée zdani, ztélesnit se. Architektonicke dilo zkratka neni
jen néco, co Zije v prostoru, ale také co dava zit prostoru v sobé “ (5)



2 CILE DISERTACNI PRACE

Disertaéni prace si klade za cil prehledné¢ dokumentovat nevSedné Siroky rozsah
problematiky tykajici se architektonického prostoru, vcetné historického vyvoje
vyznamu tohoto pojmu a méla by také pfipomenout zdkladni otazky, které si
musime klast pfi praci s prostorem.

Prace by méla uvést zékladni zpusoby pfistupu k tomuto fenoménu, a také
upozornit na jejich vyznam pro celkovou formulaci tvir¢iho zadméru. To nam
umozni vnimat Siroké souvislosti obvykle zahrnuté v konceptu architektonického
dila. Chtél bych v této praci nejen rozkryt §if1 tématu ,,prostoru v architektute®, ale
nasledné se konkrétnéji zaméfit na jednu uchopitelnou cast

Za tu jsem zvolil elementarni geometrické koncepce tvorby - geometrii, protoze ji
vzhledem k materidlni a hmatatelné podstaté architektury prikladdm jisté
privilegované postaveni mezi ostatnimi determinanty prostoru. Rad bych zde
objasnil zakladni vztahy a vazby jednotlivych prostorotvarnych elementi, které jsou
pak vyuzivany v ramci vSech geometrickych koncepci. Tyto koncepce vkladaji do
tvaru a skladby jednotlivych prvkii velky vyznam, ktery ovliviiuje celkovou
vyslednou formu 1 smysl architektonického dila. Koncept a jeho geometricka forma
pak byvaji pln€ v souladu, vzajemné se dopliuji a podporuji.

Navic pravé geometrie je zajimavym objektem pozornosti, protoZe v posledni
dobé& prodélala velmi rychly vyvoj a ve spojeni s paralelnim vyvojem v oblasti
stavebnich technologii dala vzniknout velmi odvdznym objektim. Ty nadm poslouZzi
jako pftiklady, na kterych bude dokumentovdno pouziti zminénych geometrickych
principii a budeme moci posoudit miru vzdjemného ovlivnéni konceptu a geometrie.

Geometrick¢é koncepce zdsadnim zplsobem rozSifuji Skdlu vyjadfovacich
prostfedkii architektury. Jejich objasnéni a pochopeni povazuji za zasadni pro jejich
dalsi wziti ve srozumitelné a nezkomolené formé, ktera bude schopna oslovit
navstévnika (uzivatele), bude na né& emotivné¢ pusobit, pfipadné¢ mu umozni
pochopeni zaméru (myslenky) konceptu. Je tieba si uvédomit, Ze praveé silny emocni
prozitek miizeme povazovat za hlavni diivod snahy o formovani architektonického
prostoru.

Dil¢im ukolem prace je také ujasnéni nazvoslovi, které je v diskuzi o prostoru
uzivano, a jez ma zéasadni vliv na jeji srozumitelnost a pochopeni.

Doufam, Ze moje pomérné¢ materialistické uchopeni pojmu nebude pohorSovat
filosoficky zaméfené Ctenafe a véfim, Ze dostateCné objasnim vesSkerd omezeni,
ktera jsem si stanovil, a Zze ve vysledku pfispéji k vécnosti a srozumitelnosti
vysledkt prace.



3 VYMEZENI OKRUHU PROBLEMU

3.1 ARCHITEKTONICKY PROSTOR

-----

protikladem k empirickému hleddni pfesnych pravidel v uzitych arch. konceptech.
Zplusob zdafilé prace s prostorem je pravdépodobné ncékde mezi. Prostor je
nekone¢né modifikovatelny, ale pokud se zaméfime na arch. podobu, méame
omezeny rozsah ,,nastroju“ pro vyjadieni filozofické podstaty prostoru. Nastroje
a jejich uziti lze precizné zvladnout 1 diky objektivnim pravddm o jejich podstaté
(kompozice, fyzikalni zdkony,...) a filozofickd podstata prostoru ndm dava
nekonecné mnozstvi konceptt, na které mitizeme néstroje aplikovat.

3.2 VYVOJ KONCEPTU A JEHO VZTAHU S ARCH. DIiLEM

Pti sledovani vyvoje moderni architektury je mozné zaznamenat jisty posun
ve formulaci arch. konceptu. Ten je hledan stale Castéji 1 mimo oblast stavitelské
a vytvarné tradice a architektura se pak snazi vérné vyjadiit 1 konkrétni vyznamové
motivy nebo naopak vyznamy naprosto abstraktni. Ty pak prostupuji architekturou
vSemi myslitelnymi sméry a formami. Architektonicky prostor, jako prvotni smysl
architektury a jeho vztah s hmotou stavby naddle nabyvd na vyznamu jako
artikula¢ni prostfedek architektti.

3.3 VZAJEMNE OVLIVNENI KONCEPTU A GEOMETRIE

Pro zhmotnéni ideovych konceptl je tieba stale rozvijet uziti tradicnich nastrojt
formovani arch. prostoru (svétlo, material, konstrukce, funkce, zvuk, cas), ale
geometrie nemize ztratit dominantni roli, uz pro hmotnou podstatu arch. prostoru.
Také je mozno posoudit, zda geometrie prostoru zlistdvd jednim z néstroji
formovani prostoru nebo je povySena az na koncept cel¢ prace.

3.4 ZPUSOB MATERIALIZACE KONCEPTU

Myslim, Ze v dne$Sni dobé ma velky vyznam struktivnost, tedy jakasi
koncepéni pravdivost. Rad bych volné navazal na idedly strukturalismu (kazdy
prostor se ptimo vymezuje nosnou konstrukci). Jde mi o postihnuti vztahu stavebni
konstrukce a formy architektonického prostoru. Struktivnost bych nazval stavem,
kdy konstrukce objektu odpovidd stavbé vnitiniho prostoru, je jeho ptfirozenou
soucasti, podili se na jeho definici a jeho pochopeni. Ptfi pokrocilé struktivnosti
stavby se vytvari spolecna konstruk¢ni, funkéni 1 estetickd logika a vétSinou vznika
jednota mezi vnittkem a vnéjSkem. Struktivnost ale opét neni mozné oznacit za
univerzaln¢ platnou kvalitu prostorového celku, nebo vSeobecné architektury.
V zavéru prace si ukdzeme velmi zdafilé koncepty, které pracuji s opacnym
zdmérem a svou konstrukéni podstatu disledné skryvaji. Jde ale pravé o to, moci a
dokézat se rozhodnout, jaky pfistup zvolime a proc. Napt. bychom méli byt schopni



rozeznat velky systematicky rozdil napt. mezi Miillerovou vilou a zobrazenou
instalaci v Holandském institutu architektury nebo pochopit vymezeni prostoru
linearnich konceptd.

3.5 ZVOLENE METODY ZPRACOVANI

Zékladni geometrick¢é koncepce uzivané soucasnymi architekty budou
prezentovany na referencnich ptikladech a budou podrobeny analyze s rozliSenim
racionalniho a organického pfistupu ke stejnému geometrickému principu. Bude
sledovano vzijemné ovlivnéni geometrie a konceptu stavby, ptip. tloha ¢asu ve
tvorb¢ konceptu; bude kladen dliraz na materializaci geometrie na jeji struktivnost.

Priklady na kterych budou jednotlivé pfistupy modelovani prostoru
dokladovany, jsou natolik stylové a vyrazové jednoznacné, ze neni pochyb o jasném
zaméru tvurci a uvédomélé praci s geometrickym konceptem. Intuice, pfip.
nahodilost zde hraji minimalni roli i v irovni formulovani zékladniho konceptu,
natoz v oblasti jeho materializace. Samoziejm¢ tam, kde to bude mozné, odkdzeme
se k historické néavaznosti, ale ve vét§in¢ piipadi bychom jen tézko hledali
historicky prot&jsek soucasného piistupu.

4 GEOMETRICKE KONCEPCE TVORBY PROSTORU

Existuji rtzné ptistupy k vazbé konceptu a geometrii architektonického
prostoru. Mlzeme najit feSeni, kde je patrné, Ze vlastni geometrie je pouze
nastrojem (nijak podstatnym) k vyjadieni plivodni piedstavy architekta, ale také se
Casto setkdvame s takovym ztvarnénim, kdy je nepochybné, Ze samotna moznost
ztvarnéni natolik ovlivnila zdmér, Zze se jakykoliv dalSi smysl zcela vytratil.
Vétsinou je ale tato hranice velmi zastfena (coz ostatné povazuji za dobrou variantu)
a Citelny zamér a jeho ztvarnéni je v celkovém souladu. Neni mozné zpétné odlisit
prvotni zamér a prosttedky jeho ztvarnéni. Ty jsou zcela rovnocenné a vzajemné se
dopliiuji.

Na ptikladech feSeni, ve kterych jsou uzita az lapidarné jednoznacna feSeni, si
predstavime jednotlivé ptistupy uziti formovani geometrie prostoru, které prostupuji
az do urovné vzijemného ovlivnéni s konceptem. Samoziejmé tuto logiku nejde
aplikovat vSeobecné, na vSechny prostory, protoZze je to zkratka jenom zpisob
piistupu k architektonické tvorbé. M¢ ale takovy zplsob tvorby prostoru piipada
nanejvys zajimavy. VéE&fim, Ze ma svoji logiku, opodstatnéni a také krasu. Moji
snahou je poodhalit moznosti této discipliny a tim ji pfipravit, nebo zptistupnit,
k SirSimu pouziti. Povazuji za velmi vhodné si tento ndstroj osvojit a dokazat ho
vyuzit v dal$i tvorbé, bude-li to zadouci. Opét je pravdépodobné velmi zavadéjici
snazit se takovy pfistup aplikovat pokazdé, bez ohledu na $irsi souvislosti.

Samoziejm&  existuji  zasadni rozdily v pfistupu  k racionilnimu
a ,,organickému* prostoru, ale je také mozné rozlisit zdkladni geometrické ,,prvky*,
se kterymi zminované piistupy rizné pracuji a vyuZzivaji je k vytvoreni specifickych



prostorii. Ukazme si nékolik pfikladd takového jasného wuziti zakladnich
geometrickych elementi v raciondlni a organické architektuie a budeme moci
posoudit jejich prostorotvorny efekt a odlisné ptsobeni na pozorovatele. To nam pak
muze pomoci pracovat spravnymi prostfedky pii zhmotnéni konkrétniho konceptu.

4.1 ZAKLADNI VAZBY (KONEXE) ARCH. PROSTORU

Architektem formované prostory, nebo jejich dil¢i segmenty mohou mit svij
vyznam, funkci, tvar, skladbu atd., ale teprve Citelnost jejich vzajemnych ndvaznosti
umoziuje jejich zapojeni do celku a pochopeni v SirSich souvislostech. Zdatila prace
s témito ,,pfechody*, nebo naopak zlomovymi misty, dokaze stupiiovat pfisun vjemu
a ziskanych prozitkd.

Vazby dil¢ich Casti prostoru maji zésadni vliv na pochopeni vlastniho zaméru.
Jsou nositeli napéti a vyrazu skladby a tedy celého vyznamu prostorové koncepce.
Absorbuji do sebe znacnou cast vypovidaci schopnosti prostorového celku, a prave
v jejich vhodném feseni spociva uméni pienosu predstavy architekta do reality.

Promys$lené fteSeni téchto néavaznosti dokaze vyjadfit napf. pomyslnou
nadfazenost nebo podiizenost jednoho prostorového segmentu vii¢i druhému, nebo
naopak vyrovnat vztah objemové a proporéné diferencovanych casti. Dokazi nas
vybidnout k pohybu Zziddanym smérem, nebo nam jenom nabidnout moZnosti
a vzbudit v nas touhu po dal§im objevovani. I timto zpisobem je mozné modifikovat
vjemy pozorovatele z uzivani prostoru.

Tyto vazby samozieymé nejsou uzivany néjak izolované, ale v celych
,souborech®, které vice ¢i mén¢ zdafile odkazuji na uzitou prostorovou skladbu.
Jejich konkrétni uplatnéni neni mozné nijak dogmaticky ptredpokladat nebo dokonce
vyzadovat. Jenom bychom si méli byt védomi, Ze kazda takova vazba ma své
specifické moznosti i omezeni, a toto povédomi ndm je pak umozni vyuzit v souladu
s celkovym zamérem. Pokud bychom o pohybu v prostoru hovoftili (dle napft.
Morettiho terminologie) jako o sekvencich, pak miizeme tyto sekvence vytvaiet
propracovanéj$i a rafinovanéj$i. V rozsahlejSich prostorovych celcich tak mizeme
napt. gradovat napéti az ke kyzenému cili stejné tak, jako je tomu napt. ve filmu
(abychom stale neuzivali jenom obvyklého piiméru k hudb¢). Mizeme podpofit
dominanci Ustfedniho motivu, ¢1 podpofit rovnomérné plynuti, nebo jenom
podtrhnout jsoucnost tuSené¢ho prostorou.

Rlzné formy takovych konexi se projevuji prakticky v kazdém prostoru. Na jejich
ucinnost nema vliv jejich uziti napt. v hmotové, plo§né nebo linedrni skladbé (tak
jak je predstavim v dal$i c¢asti prace). Jsou jenom vice ¢i méné patrné, ale jejich
vyznam je zachovan. Samoziejmé, ze napi. plynouci organické prostory jejich
jednoznacnost imysIn¢ potlacuji a uzivaji jich v jiném poméru (a v jinych situacich)
nez racionalni hmotové skladby, kde je jejich uziti asi nejvyraznéjsi. Ve vétsi Ci
mensi mife vSak jejich uplatnéni nalezneme vsude. Uz proto, ze maji i svlj ryze
prakticky (uzitny) vyznam, nejsou samoziejmé ani nijakou vysadni schopnosti nebo
vyrazovym prostiedkem geometrickych konceptl, které se zde pozdéji pokusim
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kategorizovat. Jsou uzivany Siroké architektonické tvorbé veskrze samoziejmé, ale
jejich ucinnost je obcas mozna ponckud nedocenéna.

Platnost rlznych vazeb mezi prostory miize byt aplikovdna i na jiné esence
formujici architektonicky prostor. Ten samoziejm& nemusi byt nutné vymezen
stavebnimi konstrukcemi a tak mtize byt obdobné¢ formovéana vazba na vnéjsi
,urbanisticky* prostor, nebo feknéme prosté exteriér. Stejné tak, jako lze napt. se
svétlem pracovat v obdobnych geometrickych konvencich, o kterych se budeme dale
zminovat (bod, line, plocha, téleso), Ize 1 s pomyslnym propojenim svétla a prostoru
uvazovat v obdobném ramci. PfinejmensSim lze svétlo velmi Gspésné zapojit do této
kompozice napi. pro zvyraznéni Citelnosti zminéného spojeni prostorovych
,objemu“. Obdobny smysl pak mizeme ptisoudit napt. materidlu. Ackoliv je jeho
role v realit¢ architektonické tvorby naprosto zédsadni, az na vyjimky se ji zatim
pokusim odsunout do pozadi, abych zcela ucelové nechal vyniknout geometrickou
skladbu. Ostatné prostory formované na zakladé geometrické koncepce si stitidmou
jednoduchost a ¢istotu mnohdy udrzuji i v redlu.

Prostorové vazby v nejjednodussich formach se tedy pro zjednoduSeni pokusim
naznacit zcela konvencénimi schématy, kterd maji diky své zna¢né abstrakci svou
platnost napf. v puadorysu 1 fezu. V praxi se ale snazime o vice nez pravé
dvourozmérné kompilace Ci sestavy, které krasu své rafinované stavby odhali az pti
navstévnikoveé pohybu. Moznosti uziti takovych feseni by mély byt alespoil castecné
patrné z dokumentovanych referen¢nich ptiklada.

4.1.1 pruhled

Prithled umoznuje vizualni spojeni prostoru, ale vytvari jednoznacnou pohybovou
bariéru. Nezélezi na jeho proporci ¢i jiném ztvarnéni. Mze mit samoziejmé podobu
treba celé oteviené stény, ale neumoziuje pokracovani pohybu ve sméru pohledu.
Jeho doménou je silny potencial ocekavani. OkamzZité podnécuje hledani
prostorovych a koncepCnich souvislosti a vzbuzuje otazky typu: Kam to vidim? Proc
tam vidim? Jak se tam dostanu? Ptipadné&, co uvidim pti pohledu zpét?

Pti vazbé s vnéjSim prostorem funguje jednoznacné jako okno do jiného svéta,
které pomaha udrzovat $irsi souvislosti a vazbu (i zpétnou) s okolim.

1. Schémata: priihled prostori, prithled do exteriéru
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4.1.2 prichod

Priichod umoznuje zdlraznit razantni zménu vSech parametr(i prostoru, jako jsou
geometrie, mé&fitko, proporce, material, svétlo, ... Zpravidla je vazan na hranici
vyznamu, funkce atd. Vytvafi ostry ptedél, ktery dokaze vyjadtit napt. jednozna¢nou
,dominanci“ jednoho segmentu prostoru vii¢i druhému. Prostupnost toho spojeni
(jako brany) je jeho klicovou vlastnosti. Efekt, jakym zaptisobi na navstévnika, je
samoziejmé odlisny v piipadé, Ze je vzdy mozny také prithled, nebo je hranice jesté
zvyraznéna pevnou otviravou piekézkou - vraty, dvefmi. Také napt. zména proporci
a mefitka takového priichodu ma svoje vyjadiovaci schopnosti (stejné¢ jako je to
u ostatnich prostorovych vazeb) a dokédze vyjadfit hodné napt. o vyznamu prostoru,
do kterého se chystame vstoupit.

Vazba s exteriérem samoziejmé funguje obdobné. Ostra zména prosttedi je stejna
jako u pruthledu, ale volnost pohybu tento piedél piesto zna¢né odlehcuje.

$=
-
~herr——

2. Schémata: pruchod, prichod do exteriéru

4.1.3 propojeni

Propojeni v zasad€ umoziuje také pomérné ndhlou zménu vlastnosti prostoru, ale
tato zméena nebyva tak vyrazna, nebo se miize omezit pouze na proporce a mefitko.
Podivame-li se nazpét na schéma priichodu (obr. 2) pak zjistime, Ze propojeni
muzeme ziskat pravé jenom upravou proporce bariéry. Tato hranice pak nabyva
vSech vlastnosti svébytného prostoru, na jehoz hranicich uz se tak ostry zlom
neuplatiiuje a ptili§ prudkd zména tak nemusi byt zadouci. Osobné mam tuto vazbu
spojenou predevsim s napojenim napt. vyznamove rovnocennych prostort. Vyrazné
se zde uplatiiuje moment ocekavani nasledujiciho. Propojeni muze fungovat jako
docasné uklidnéni, vysttizlivéni nebo ocista, pied ptistimi proZzitky.

Vazba s vnéjSim prostorem uplatiiuje oproti ,,jednoduchému* priichodu jeden
zdsadni moment. Tim je urCité€jSi smcrovani spojeni. Hloubka vazby vyraznéji
ramuje pohled nebo pohyb do exteriéru a obracené. My pak milizeme tuto trasu
orientovat Zadoucim smérem.

3. Schémata: propojeni prostori, propojeni s exteriérem
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4.1.4 navaznost / kontinuita

Navaznost je jiz ze své podstaty forma prostorové vazby, kterd hranice mezi
dil¢imi prostorovymi segmenty spiSe potlacuje. Neni to tak, ze by jejich hranice
nebyly citelné, ale mnohem vyraznéji se zde mohou uplatiovat pouhé ndznaky.
V ptipad¢ navaznosti / kontinuity / plynuti hraje velky vyznam orientace pohybu
nebo ,,proudéni (at’ uz je to Uplné otevieni nebo konkrétni smérovani). Hranice
prostoru, na kterych vazby obvykle vznikaji, jsou tedy uplatiiovany pifedevSim pro
rdmcové vymezeni prostorového celku. V ném jiz prostor nechavame voln¢ plynout,
nebo se proste ,,rozprostirat*.

Na samé hranici s vnéjSim prostorem je tento piechod (pfes vSechny idealy) ¢asto
jasn¢ patrny. Nasim cilem je ale eliminovat veSkeré piekazky, které by mohly
omezit volné piekroceni této hranice. At uz pomysiné nebo realné.

4. Schémata: kontinuita prostoru, navaznost na exteriér

4.1.5 presah

Presah, jako formu prostorové vazby, bych spole¢né s nasledujicimi typy (prunik,
vzajemnost) zatadil do pomyslné kategorie ,,pokrocilejSich® vazeb. To proto, ze
jejich uziti v naprosté vétSin€é piipadi neni vynuceno né&jakymi utilitarnimi
potiebami, ale je projevem zdafilé a propracované prace s prostorem. Pokud bychom
se vzdali potteby emotivniho vyjadieni, pravdépodobné bychom se bez téchto vazeb
obesli a wvystaili si s ,,primarnimi* vazbami (prihled, prichod, propojeni,
ndavaznost).

Presah jako takovy spojuje prostorové segmenty ve vysledku vyznamové
rovnocenné nebo se vzijemné dopliujici. Na rozdil napf. od ndvazmosti vSak
zanechava kazdému z nich jeho Uplnou identitu, a na rozdil od propojeni nechava
jednotlivé segmenty komunikovat v mnohem vétsi mite. V misté takové vazby se
vytvaii ohnisko napéti. Presah vtahuje jeden prostor do druhého, vytvaii hlubsi
a pevngjsi konexi a nechava ucinkovat jejich konfrontaci ¢i spiSe dialog. Napt. méné
vyrazny (objemové, proporéné ...) prostorovy segment se propisuje do toho
prvoplanové vyraznéjSiho. Tim se jejich priority vyrovnavaji a spojuji se do jednoho
celku. Takové zvyraznéné spojeni pak navsStévnika vybizi k nahlédnuti nebo
pokracovani v pohybu pravé v tomto misté. Presahum ptipisuji velky vyznam pfti
pfedavani prostorového zéazitku néavstévnikovi. Jako forma modifikace prostorové
skladby dokaze ptimo ovlivnit i uzivatele prostoru.

Hlubsi a pevnéjsi vazbu vytvari i ve vztahu s exteriérem a neni nijak podstatné,
jestli vtahuje vnéjsi prostor ,,dovniti* nebo se naopak do vnéjsiho prostoru otevira.
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5. Schémata: presah prostori, piesah exteriéru

4.1.6 prunik

Prunik prostorti je v podstaté¢ hodné abstraktni a jeho Citelnosti a srozumitelnosti
neni snadné dosdhnout. Vyrazové se Casto blizi prresahu, ale ten je vice imaginativni.
V priniku by m¢l vznikat samostatny, srozumitelny a snad i hmatatelny prostorovy
segment. Pro jeho lepsi Citelnost je pak vhodné zapojeni napi. materialu, tedy pokud
neni zddouci pracovat spiSe s tuSenim (obdobné jako praveé u prresahu). Prunik ma
mnoho spoleéného 1 svzdjemnosti, ale neni tvofen zcela samostatnymi ¢i
sobéstacnymi segmenty, ale je pfimo odvozen z hlavnich nositeltl vyznamu skladby.

Bezpochyby je ale mozné ho aplikovat ve vztahu s vnéj$Sim prostorem. Tam, jeste
vice nez u presahu, rozostfuje hranici, eliminuje jeji vliv a propojuje oba svéty. Ty
se pak vzajemné dopliiuji a spolupiisobi.

ey

4

4 3

6. Schémata: prinik prostora, prinik do exteriéru, prinik do interiéru, vzajemnost

4.1.7 vzajemnost — prostor v prostoru

Vzdjemnost je vlastné prostorovou sestavou tvorenou samostatnymi segmenty,
obsazenymi v sobé navzajem, avSak neoddélitelnymi. Intenzivné spolu komunikuji,
vytvaii pevné souvrstvi, koexistuji. Jednotlivé vrstvy jsou vyznamove spojeny
sestavou ,,primarnich® vazeb ,,dovnitt / ven“, vzdy kdalsi vrstvé i napfic¢ celou
sestavou. Komunikace s vnéj§im prostorem zde pln€¢ odpovidd podstaté¢ celé
skladby. Prostor prostupuje vSemi vrstvami, a piesto kazdy segment vytvari svij
vlastni emancipovany prostor. Dalsi dil¢i prostory jsou pak podruzné vytvareny
v kazdé mezivrstvé. Navstévnikovi je nabizena celd fada vjeml prostorového
labyrintu, jejichZ objevovani a uzivani ho velmi pravdépodobné zaujme. Ackoli neni
schopen v jeden okamzik obsahnout takovou sestavu uplné, mtize si v ni najit fadu
»Zakouti*, odpovidajicich pravé jeho momentalni nalad¢ ¢i chuti. Protoze mnozstvi
moznych spojeni se s kazdou vrstvou ndsobi, byva takova skladba obvykle velmi
emotivni.
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42 BOD/MRACNO

,Bod je bezrozmeérny element, nema délku, plochu ani objem. Je zdkladnim
geometrickym prvkem, vsechny ostatni prvky jsou mnoZinou bodu. (22) V b&zné
uzivaném euklidovském prostoru je definovan soufadnicemi v osach x, y, z.

Bod neni nic hmatatelného, mize mit ale velky vyznam nebo celou fadu
exaktnich atributi. Mohou mu byt pfifazovany vlastnosti hmatatelnych prvki 1 téles,
a to napt. geometrické (bod obklopovaného prostoru / bod vnéj$iho prostoru /
urcujici bod linie / ...), fyzikalni (material / svétlo / zatizeni / ...), vyznamové (point
de vue / ...) a dalsi, prakticky libovolné znaky.

V ramci bodovych koncepci hraje v souCasné dobé velkou roli matematika
a vypocetni technikou zpracovavané algoritmy (viz. Chyba! Nenalezen zdroj
odkazii. Chyba! Nenalezen zdroj odkazii.) nebo také empirickd pozorovani a
méfeni. Diky témto metodam ziskavame zpravidla mnoziny nebo mra¢na boda (v
ploSe ¢i prostoru), které jiz predstavuji zcela konkrétni vyznamy ¢i parametry. Ty
jsou pak vyuzivany predevSim v prvotnich fazich koncep¢ni prace (napt. jako
analyza nutného prostorového feSeni) a mizeme snimi dale pracovat napf.
v intencich dale popsanych geometrickych koncepci tvorby arch. prostoru. Body
(mra¢na) miizeme prokladat liniemi, obalovat je plochami nebo je spojovat do
struktur.

7. transformace mrac¢na bodi na linie a plochy

V ramci architektonické koncepce muze byt bod, coby symbol urcitych hodnot
a vlastnosti, také reprezentovan jakymkoliv jinym prvkem, té€lesem ¢i objemem. Pak
uz hraje svou roli napft. také uzité métitko. Bod mize byt definovan zcela nehmotné,
jako soucast pomyslného prostoru, nebo muize byt chapan jako samostatné feSeny
konkrétni prostor.

8. transformace mrac¢na bodi na strukturu. Navrh revitalizace Amstelského kampusu v Amsterodamu,
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B.a.N. Phuoc, A.R.d.Jongh, M. Seol, 2011

4.3 STRUKTURA

Podstatou struktury je schopnost pevné vymezit bod v prostoru pevnymi vazbami
k dalSim bodim. Pravé tyto vazby, které definuje jako svou nedilnou soucast, ji od
bodovych koncepci jednoznaéné odlisuji.

Je tfeba zvazit, ma-li byt o struktufe uvazovano jako o samostatné form¢, nebo
jako o prostiedku k materializaci dale jmenovanych geometrickych koncepci.
Struktura totiz mize byt primarné prostorove definovana pomoci bodu, kiivek (tras),
ploch nebo objemi a stejné tak miize byt nasledn€ materializovana za pomoci prvki,
linii, ploch, nebo objekti. Zde se prave vytvari zna¢na nejednoznacnost v otazce, jak
na vyslednou strukturu pohliZet z hlediska geometrie. Cast problému je mozna
skryta vna$i schopnosti vyuzit moznosti struktur, které jsou casto aplikovany
piedevS§im jako obalové ¢i povrchové konstrukce jinak relativné konvencnich
staveb. Pokud by struktura tvofila opravdu zakladni kostru celé stavby tak, jak to
vidime na obrazcich Chyba! Nenalezen zdroj odkazi., Chyba! Nenalezen zdroj
odkazii., nebylo by pravdépodobné diivodu k pochybnostem. Kazdopadné pevna
strukturalni stavba je pfitomna v kazdém architektonickém dile a je ,,pouze* otazkou
tvir¢iho zdméru, jak jednoznacné bude Citelna nebo ziistane skryta. Praveé o jednotu
s konceptem piijde v otdzce ,,zamér vs. prostiedek* asi pfedevsim. Pokud tedy bude
samotna struktura nedilnou soucasti konceptu, pak o ni miize byt uvazovano jako o
svébytné form¢ geometrické koncepce. Nerad bych usuzoval jenom podle miry
vizualniho uplatnéni ve vysledném dile, ale pravdépodobné to muze byt dobré
zékladni voditko. TotiZ pokud je strukturalni stavba jiZ soucasti koncep¢nich tvah,
bude ji patrné vénovan znacny vyrazovy prostor, struktura se bude plné projevovat
navenek a bude prostor zdsadné ovliviiovat (definovat) svou stavbou. Vysledné dilo
pak bude maximalné struktivni. Z hlediska architektonické praxe vSak nepochybné
nema zasadni smysl pfesné zatfazovani ¢i hodnoceni. Mnoho realizaci balancuje na
uzké hranici jednoznacnosti a pro bézného uzivatele jsou tyto teoretické nuance
malo podstatné. Za dilezité povazuji uvédomovat si moznosti strukturalniho
zpusobu materializace.

V procesu navrhu struktury hraje nezastupitelnou roli vypocetni technika,
parametricky navrh pomoci algoritmii a jeho néaslednd optimalizace. V ramci
bodovych konceptil je jesté mozné vstupni data ziskat jinak, ale v ptipadé struktur
jsou jiz tyto metody nenahraditelné a rozvoj téchto konstrukei jde ruku v ruce prave
s rozvojem digitalnich technologii. Jejich zasadni problém je aktudlné ve schopnosti
pievést naSe hodnoty, poZzadavky a priority do jazyka, se kterym pocitae pracuji.
Navaznym problémem je pak modifikovatelnost a kontrola navrzenych vysledk.
Ackoliv je do znacné miry pozitivum, Ze stroj nezatizeny konvencemi a zbyteCnymi
piedpoklady ndm dokaze na zaklad¢ naSich vstupli navrhnout svobodna a necekana
feSeni, musime byt ale schopni celkovou kvalitu ndvrhu posoudit a zpétné ovlivnit.
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Ptestoze 1 v dalSich kapitolach budeme na formy a moznosti struktury narazet,
piedlozim zde nékolik ptikladd feSeni, které vyuZzivaji aktudlni moZnosti struktury
vyznamnym nebo inovativnim zplsobem, Citelnym kazdému navstévnikovi.

Opera v Guangzhou, Zaha Hadid Architects, 2010, Guangzhou, Cina

Struktury jsou diky své povaze, tedy schopnosti pevné vymezit bod
v prostoru, v§eobecné vyuzivany k materializaci subtilnich konstrukci nejriiznéjSich
forem. Protoze pozice bodl a systém jejich vazeb mohou byt definovany prave tak,
aby eliminovaly ,bézny* ptrenos sil tektonicky formovanych staveb, pfinéseji
struktury zna¢nou svobodu a obrovské moznosti materializace organickym
konceptim.

Konceptem budov opery v Guangzhou je snaha o vytvoreni umélé krajiny
podtrhujici souhru architektury s ptirodou, zapojeni principi eroze, geologie a
topografie. Forma téchto dvou ,.kamenii* byla ovlivnéna piedevs§im fi¢nim tdolim -
a zpusobem, jakym jsou transformovany erozi.

Tento ptiklad jsem zvolil proto, Ze je v fad¢ aspektli demonstrovan odlisny
pfistup, neZ jsme si pfedstavili u racionalni struktury. Je to tedy organicky
formovana struktura, kterd vytvari jakousi obdlku vnitini naplni, ktera je fakticky
formovana obdobnym zpiisobem, ale jeji vnitini podstata zstava skryta. ,,Obalova*
struktura a toto amorfni jadro pak mezi sebou vytvéfeji meziprostory, souvrstvi
vzajemnosti, ve kterém na ndvstévnika plisobi oba pfistupy.

9. Opera v Guangzhou, Foyer, foto: Iwan Baan

Na jejich vzajemném vztahu, formalni pfibuznosti 1 vyrazovém kontrastu je
zalozeno souhrnné pisobeni celku. Absolutné struktivni skofdpka je stejné dobie
vnimatelnd z exteriéru i interiéru. Tvaroslovi vnitiniho jadra se zase propisuje do
dal$i vnitini vrstvy, designu sala. Kontakt téchto dvou pfistupii vytvaii velmi
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expresivni dynamické prostory plné napéti, dramatickych momentti a sekundarnich
vztaht.
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44 KRIVKA /LINIE / TRASA

Tento geometricky pfistup k tvorb& arch. prostoru nabizi opét Sirokou paletu
feSeni. V racionalnim 1 organickém feSeni se objevuje jednak jako trasa ,,obklopena
prostorem*, tedy jakasi osa, po které se rozviji dal§i geometrie, ptfipadné jako
linedrni forma, v jejimz sevieni jsou prostory definovany. Od geometrie
trojrozmérné zakiivené plochy se 1iSi pfedevSim svou linearnosti a konkrétni
smérovosti. Do této kategorie miizeme tadit prostory, které jiz v zasad¢ skryvaji
svou struktivni skladbu, nebo na ni nekladou diiraz, nebo pfes znacné projevenou
strukturu hraje primarni roli jejich linearni forma.

Linie, at uz lomena (u raciondlniho pfistupu) nebo zakiivend (u pfistupu
organického) je tedy definovéana ptredevsim jako osa pohybu névstévnika, na které se
rozviji kontinudlni prostor, pifipadné¢ poZadovana prostorovad posloupnost dle
konceptu dila (sekvence prostoril). Zplisob materializace navrhu ma samoziejme
zna¢ny vliv na vyslednou podobu, Citelnost a struktivnost konceptu. Kromé trasy
trajektorie hraje roli také stavba vlastniho prostoru (objemu), ptipadné volby profilu,
jeho skladba a transformace na ose.

10. A - stavba geometrie na trajektorii , B - transformace profilu na trajektorii

C — volba tazeného profilu, D — skladba profilu na trajektorii

Castou uzivanou formou ztvarnéni takové koncepce, ktera sice vychazi ze
stejn¢ho principu, ale presto se svym vyrazem ponckud vydé€luje, je jiz zminéna
volna linedrni forma, ktera prostory mezi sebou vytvaii zdanlivé bezdeky. Byva
generovana nejcastéji tazenim ,,pfimky* kolmé k trajektorii. Funguje veskrze
vytvarné, protoze neni v souladu s trajektorii pohybu navstévnika (a Casto ani
s konstrukéni stavbou), ale piesto dokaze vytvofit velmi zajimavé skladby, plné
poutavych prostorovych souvislosti a atraktivnich vazeb (vizualnich i provoznich).

Muzeum piirodnich véd, Tezuka Architetcts, 2009, Matsunoyama, Japonsko
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MAXXI - muzeum uméni 21. stoleti, Zaha Hadid Architects, 2009, Rim, Itdlie
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11. MAXXI - muzeum uméni 21. stoleti, Zaha Hadid Architects, 2009, Rim, Italie, foto: Iwan Baan
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Muzeum uméni 21. stoleti v Rimé& architektky Zahy Hadid je nazornym
piikladem stavby architektonického prostoru podle organicky formované¢ trajektorie,
nebo, 1épe feceno, sestavy trajektorii. Trasy téchto linii byly definovany na zakladé
pfedstav o plynoucim programu, pohybu navstévnikii a variabilité¢ vystavnich
prostort. Lapidarni profil (vlastné fezovy obrys budoucich séli) tazeny po téchto
mekkych a elegantnich defini¢nich kiivkach vytvaii sestavu hlavnich a vedlejSich
prostort, které se vzajemn¢ stietavaji, proplétaji a vytvareji neCekana spojeni.

Zvinény smér zakladnich tras je disledné kopirovan sténami, zebry stropnich
svétlika 1 liniovym osvétlenim. Tato linearni koncepce je ve vyslednych prostorech
jednoznacné Citelnd a to 1 v mistech ,,soutoki jednotlivych tras. Propracované
vertikalni uzly ideu linearnosti také dtsledné dodrzuji a vyrazové podporuji.

Vn¢j$i forma pln€ odpovidd vnitini stavbé, piesto po vstupu do vnitiniho
prostoru piekvapi Cistd jednoznacnost a Citelnost tviirciho zdméru. Stavba mé velmi
struktivni vyraz podporovany vSemi dostupnymi prostfedky. Celkova shoda vné&;si
a vnitini podoby je také soucasti vystavni koncepce. VSechny povrchy stén jsou
urceny pro nasténné malby, videoprojekce nebo jiné instalace. Tak se vystavnim
prostorem stava i Sirsi okoli stavby.

12. MAXXI - muzeum uméni 21. stoleti, Zaha Hadid Architects, 2009, Rim, Italie, foto: Iwan Baan
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4.5 ROVINA/PLOCHA 2D

Podstatou tohoto feSeni je konstrukce prostoru formovand primdrn€ rovinnymi
plochami (raciondlni prostor), pifipadné¢ jednosmérné zakiivenymi plochami
(organicky prostor). Pomyslné uzavirani prostorti, jako ucelenych objemti neni
obvykle pfili§ patrné, Castéji je znatelnd vEtSi mira abstrakce, ndaznakl a tuSeni
plynouciho prostoru. Ten je vymezovan vzdjemnym vztahem jednotlivych plosnych
elementtl tvoficich jakési hranice nebo bariéry. Jasnost a urcitost takového vymezeni
je pfimo umérnd mnozstvi definovanych vztahli a uzavieni. Expresivné bychom
mohli fici, Ze vSemi pomyslnymi ,,netésnostmi* prostor proplouva dal. Raciondlni
plochy tvoii témto proudim bariéry, oblé tvary organickych forem pak vytvarteji
biehy ¢i feCisté. Tyto formace jsou ale schopny vytvaret i prostory délené,
vyuzivajici diive uvedené konexe bez podstatnych omezeni.

Zakladni geometrie se tedy vyrazové projevuje jako sestava ploSnych desek ¢i
povrchi. Neni pfitom podstatné, zda jsou ,.kladeny* vertikdln€, horizontalné, nebo
obéma sméry, ale tyto neptechazi jeden v druhy, tedy desky nejsou lomené
(zaktivené) ve vice smérech. Pokud pfipustime stavebni terminologii, ackoliv bych
se tomu rad vyhnul, pak jsou vzdy jednoznacné podlahou, stropem, sténou, ...
I kdyZ jsou tyto plochy obvykle sestavovany podle konstrukénich principt, celkovy
vyraz byva znacné podfizen vytvarné Ci estetické podobé. Mira struktivnosti pak
zavisi na konkrétnim feseni. Citelnost vztaht jednotlivych geometrickych elementi
byva podpotena vyraznéjSim materidlovym feSenim, ale neni to podminkou.
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Skolici centrum Rolex, SANAA, 2010, Lausanne, S’vﬁcarsko

Rad bych zde predstavil jest¢ jeden projekt, piestoze se ponc¢kud vymyka
zakladnim kategoriim. Budova Skoliciho centra firmy Rolex je uzasnou ukéazkou
naprosto Cistého feseni, jak koncepcné, geometricky, konstrukéné, tak i materidlove.

Koncept vznikl na zékladé predstavy plynuti vzduchu, svétla, prostoru a
informaci. Lehce zvinéna strukturdlni deska vytvairi umélou krajinu, kterd vSechny
pozadavky spliiuje. Plynuti prostoru neklade sebemensSi odpor, vyd€lenymi atrii
pousti dovnitt vzduch 1 svétlo, informace proudi mezi navStévniky pfi
sdileni otevienych prostorti. Vztah vnéjSku a vnitiku je zcela v souladu. Konexe
prostorti jsou minimalizovany na ,,navaznost s exteriérem.

13. Skolici centrum Rolex, SANAA, 2010, Lausanne, Svycarsko, foto: Iwan Baan

14. Skolici centrum Rolex, SANAA, 2010, Lausanne, Svycarsko, foto: Iwan Baan
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4.6 ROVINA/PLOCHA 3D

Tato geometrickd koncepce je zaloZena na pusobeni prostoroveé zalomenych ploch
(raciondlni prostor) ¢i dvousmérné zakiivenych a obecnych ploch (organicky
prostor). Co se tyce schopnosti vymezeni prostorii, funguji, fekl bych, poné¢kud

.......

vvvvvv

potencidl. Prostory jsou opét vymezovany vztahem mezi jednotlivymi plochami
(stejn€ jako u 2D), ale zna¢nou cCast téchto vztahii na sebe prebird jeden element.
V misté jeho zlomu (zakfiveni) tak vznika vyznamové zcela tésné napojeni a
prostorovy tok se pomysIné odvraci.

Diky jejich vicesmérné orientaci Casto eliminuji tradi¢ni tektonické chdpani
konstrukei, ale presto mohou pusobit zcela struktivné. Jsou chapany spise jako
prostorové objekty s vlastni svébytnou stavbou, kterd je Casto zna¢né odlisna od
béznych stavebnich ¢asti.

Ve svém vyrazu se prostory formované trojrozmérnymi plochami mohou hodné
blizit liniové zalozenym konceptim. Na rozdil od nich ale nepreferuji jenom jeden
smér vyvoje geometrie, ale mohou se stejné dobfe rozvijet vSemi sméry a jejich
kombinacemi.

3D plochy maji mnoho sty¢nych bodi (po vyrazové a konstrukéni strance) také se
strukturami, a jejich odliSeni je nékdy jenom teoretickou otdzkou. Podstatu
trojrozmérnych rovin vidim v jejich ploSné dimenzi, a jejich struktivnost pfedevsim
v jejich kontinualni navaznosti. Pokud by se tato navaznost rozpadla na vztahy boda
a jejich spoju, jako je tomu u struktur, celkovy vyraz a vyznam by tim byl znaéné
ovlivnén.
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Metropolitni opera v Taichungu, Toyo Ito, 2005 — 2013, Taichung, Taiwan

1ol Lir wlel | -

Vitézny soutézni navrh opery v Taichungu je pozoruhodnym piikladem vyuziti
geometrického konceptu pro navrh budovy. Trojrozmérné zakiivené plochy jsou zde
pouzity ve velkém rozsahu. Vytvaii prostorovou splet’, ktera pak ziskava strukturalni
tuhost. Myslim, ze je ale rozhodné vhodnéjsi tuto geometrii zafadit mezi
trojrozmérné zakiivené plochy, protoze ty se zde uplatiuji primarné, jak z hlediska
formovani prostoru, tak z hlediska stavebniho. O silné struktivnosti této sestavy ale
nemuze byt pochyb.

Pokud se ale vratim ke geometrické koncepci, tak tato ,,prostorova struktura®
vymezuje dvé zdkladni paralelni sekvence prostorii na pomyslném ,,rubu® a ,lici‘
svych stén. Ty jsou vzdjemné propojovany velkou Skdlou konexi a celkové je tak
vytvoren velmi funk¢ni a variabilni celek plny alternativnich tras pohybu, pfipadné
oddélenych c¢asti. Co se tyce vztahu vnéjSku a vnittku, tak je nutné poznamenat, ze
vazba s exteriérem bude fungovat pouze vizualné. ,,Struktura® je totiz ,,vepsana‘“ do
raciondlni (transparentni) obalky, na které se bude prokreslovat pomyslny fez
zaktivenych desek.

L §
|
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4.7 HMOTA / OBJEM - SKLADANI (ADICE)

Tato geometricka koncepce je zalozena, jak uz ndzev jasné napovida, na skladani
jednotlivych prostorotvornych ¢asti, které¢ si zachovavaji charakter samostatného
télesa. V ramci této koncepce mizeme rozliSit dva zékladni pfistupy ¢i principy
prace se zakladnimi komponenty (samoziejmé kromé organického a racionalniho
piistupu).

Jednim znich je skladba téles (hmot), které vzijemnymi vztahy mezi sebou
formuji plynouci ,,meziprostory*, nebo expresivné feceno: definuji prostor, ktery
mezi nimi proplouvd jako pomyslnym fecistém balvanti (analogicky k ploSnym
koncepcim).

Druhym pfistup je charakteristicky vytvafenim uzavienych objema ¢i
samostatnych a pomérné uzavienych prostord, mezi kterymi se pak vyrazné
uplatnuji vySe uvedené konexe.

Samoziejme v praxi jsou oba pfistupy zdarn€ uzivany zaroven a vytvari tak
mohou byt navic intenzivn¢ propisovany do vztahu s vnéjSim prostorem (pokud je to
v souladu s konceptem), protoze takto propracované vazby pifinaSeji fadu moznosti
1 prosttedk, jak s takovym vztahem nalozit.

Mimochodem, ze dvou geometrickych koncepci pracujicich s hmotou a objemem
(adice, explanace) povaZzuji tento piistup za takiikajic urcitéjsi ¢i ,,tésnéjsi®, ackoliv
jsem si védom toho, ze je to zna¢né relativni pojem. Prostorové vazby zde vnimam

vvvvvv

vvvvvv

geometrickych (kvadr, valec, koule, ...), pfes slozitéjSi geometrie, az po zcela
amorfni tvary. Vzdy je ale nutné udrzet Citelnost jejich samostatnosti a jedine¢nosti,
aby ziistal srozumitelny také celkovy zdmér. Zde se samoziejmé mize piipadné
uplatnit materidlové feSeni a svételna koncepce.

Bavime se zde samoziejm¢ o prostorovém feSeni, takZe zminéné skladby
svobodné vyuzivaji vSechny sméry a jejich pochopeni si, stejn¢ jako u ptredchozich
koncepci, vyZaduje aktivni ucast uZivatele.

Struktivnost takto formovanych prostori neni mozné nijak generalizovat a je
nutno ji posoudit v rdmci jednotlivych konceptl individualné.
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Dum N, Sou Fujimoto, 2008, Oita, Japonsko

17. Dim N, Sou Fujimoto, 2008, Oita, Japonsko, foto: Iwan Baan

V ramci konceptu byla definovdna ptedstava vrstveni a filtrovani jako formy
postupneho pifechodu mezi vefejnym a soukromym prostorem. Vysledkem je
naprosto koncep¢né Cisty piistup k hmotové / objemove skladbé geometrie na
principu vzdjemnosti. Mizeme zde vidét prostorove, materialoveé 1 struktivné velmi
jednoznacny piistup.

Mezi jednotlivymi prostorovymi segmenty (i napii¢ celou sestavou) se uplatiiuje
celd fada prithledu a pruchodi, které pomahaji vnimat vSechny vrstvy domu jako
jeden celek.

18. Dium N, Sou Fujimoto, 2008, Oita, Japonsko, foto: Iwan Baan
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4.8 HMOTA / OBJEM - ODECITANI (EXPLANACE)

Explanace je geometrickd koncepce zalozend na vzdjemném odecitdni masivni
hmoty a vnitfniho objemu, jenz definuje vnitini prostor. Odecitané¢ objemy mohou
mit opét nejrizngj$i tvaroslovi, od lapidarnich tcles, po slozit¢ geometrie a
byvaji intenzivné spojeny pomoci rafinovanych konexi, pfipadné formuji pomérné
volny (plynouci) prostor tak, aby tyto ¢asti mohly proti zakladni hmot€ pusobit
spole¢nou silou. Pokud by tomu bylo jinak, prostorovy celek by neudrzel souvislost
a rozpadl by se na opusténé kaverny utopené ve hmot¢.

Ze samého principu této koncepce je ale také ziejmé, Ze odecitany prostor
potiebuje protiklad, vici kterému se vymezi. Potfebuje hmotu, do které by se mohl
,,zakousnout“. Cim vyrazné&ji se kontrast mezi témito elementy podaii vyjadit, tim
plusobivéjsi a zietelnéjsi byva vysledek. Pokud je tento kontrast intenzivné pfeveden
1 do vn¢jsi formy, byva prostorova sestava malokdy dobie citelnd z exteriéru, a do
vngj$iho prostoru se otevird viceméné v pouhych nédznacich. Velky vyznam zde
ziskava stav ocekavani, napéti, ptipadné piekvapeni. Jestli tomu tak bude, si ale
musime obhajit v ramci zdkladniho konceptu.

Ve srovnani s objemovou adici, povazuji tento pfistup, z hlediska plisobeni a
vymezeni prostoru, za volngjsi a oteviengjsi. Jsou zde totiz preferovany prostorové
vazby, které prostor spiSe geometricky a vyznamové modifikuji, neZ by ho néjak
dramaticky vyd¢lovaly a uzaviraly.

Prostory formované pomoci explanace, mivaji obvykle znaén€ potlacenou
struktivni stranku. Jak je jiz uvedeno vyse, prostor potiebuje hmotu, vii¢i které by se
mohl vymezit. Tato hmota pak byva pomérné vyrazné stylizovana, aby takovou
pfedstavu napliiovala. Pravé tato stylizace potom neumoziiuje vyrazngjsi propsani
konstrukce do celkového vyrazu prostoru.

V mnohych ptipadech neni viibec jednoduché rozlisit od sebe piistupy vyuzivajici
adici a explanaci hmot ¢i objemil, a také samoziejm¢ neni nic neobvyklého na
spojovani obou pfistupil v jednom konceptu. Ptili§ dsledné teoretické diferencovani
neni ani zvlasté smysluplné. Abychom si ale udélali obrdzek o mozném vyuZiti této
metody, mizeme si zde ptedstavit referencni ptriklady, na kterych je tento ptistup
dostate¢né zieteln¢ patrny.
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Call centrum v Santo Tirso, Aires Mateus, 2009, Santo Tirso, Portugalsko

19. Call centrum v Santo Tirso, Aires Mateus, 2009, Santo Tirso, Portugalsko, foto: Joao Morgado

Na tomto prikladu miizeme sledovat velmi zdafilou praci s pfistupem na zakladé
geometrické explanace. Cista jednoducha hmota objektu je do hloubky profezana
nckolika velmi vyraznymi profezy. Tento zamér je opakovéan 1 v ramci vnitiniho
prostoru. Hlavni prostory, komunikace 1 prosvétleni jsou zde modelovany tak, aby se
udrzela Citelnost celku, kterd je tak dobtfe zapocatd v exteriéru budovy. Struktivni
stranka navrhu je potlacena na minimum. Také diky dislednému a cistému
materidlovému feSeni se cely objekt jevi jako opravdovy masiv bilé hmoty, ktery
vymezil prostor.

20. Call centrum v Santo Tirso, Aires Mateus, 2009, Santo Tirso, Portugalsko, foto: Jodo Morgado
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5 ZAVERY, VYSLEDKY RESENI{, PRINOS PRO PRAXI

V disertacni praci jsem specifikoval Siroké spektrum obort a pfistupi, které maji
spojitost s tématem prostoru ¢i architektonického prostoru. Piedstavil jsem hlavni
body jejich zajmu, které¢ pak bud’ vytvareji limity pro praci architekt, nebo jim
poskytuji hodnoty, jez je Zadouci zahrnout jiz do zakladniho konceptu budouciho
dila. Vytvofeni takového informa¢niho ramce povazuji za nezbytné, abychom
dokézali vnimat nésledujici problematiku v kontextu celého tématu. V ramci tvodni
¢asti prace bylo také postupné stanoveno ndzvoslovi, které je diisledné dodrzovano
v celé praci.

V dal8i ¢asti prace jsem se vénoval konkrétné elementdrnim geometrickym
koncepcim architektonického prostoru, tedy koncepcim, které geometrickou stavbu
prostoru vyuzivaji jako primarni vyrazovy prosttedek. Definoval jsem, s jakymi
zakladnimi prvky ¢i elementy pracuji a jaké mezi sebou utvaii vztahy. Jednotlivé
koncepce jsem odlisil podle typu geometrie, se kterou primarné pracuji a objasnil
hlavni zasady a specifika téchto konkrétnich ptistupli. Na ptikladech jsem piedstavil,
vyrazné priklady jejich uziti v praxi a doloZzil na nich dalsi specifické moZnosti
a vlastnosti jednotlivych geometrii.

Myslim, Ze je patrné, Ze kazda z uvedenych koncepci ma své specifické vyrazove
prostfedky, kterymi dokaze oslovovat navstévnika ¢i uzivatele, a Ze jejich disledné
vyuziti umoznuje vytvaret jasné Citelné prostory okamzité demonstrujici autorv
zamér. Samoziejmé neni nutné vyuzivat takto definované pfistupy izolované, ale
existuje nespocet variant jejich propojeni v tzasnych prostorovych celcich, které
pfinaSi zna¢né prostorové a estetické kvality. Je ale dualezité, byt si védom
schopnosti a omezeni téchto technik, aby si vysledné dilo zachovalo vnitini fad
a logiku. V¢tfim, ze popsané metody nejsou popienim tradicnich hodnot a ptistupti
v architektufe, ale jenom rozsituji ¢i uptesituji nase tvirci moznosti. Nejsem skalnim
pifiznivcem parametrického designu a veéfim, ze kvalitni architekturu lze délat 1 bez
pocitace. Presto jsem rad, Ze jsem si v prubéhu prace mohl uvédomit nékteré
souvislosti, zasadni pfistupy i drobné nuance v praci s geometrii prostoru.

Jsem si jist, Ze uvédoméld prace s odliSnymi pfistupy k formovani geometrie
prostoru poskytuje architektim velmi Sirokou Skalu koncep¢nich feSeni, variantné
pouzitelnych v kazd¢ situaci. Pokud se nam podafi ve stejném duchu pracovat 1 se
svétlem, materidlem, atd., vytvofime harmonicky a logicky celek, kterému vSak
pravé geometrie dava fad. Smysl celému dilu ale samoziejmé poskytuje predev§im
kvalitni koncept, ktery v sob¢ spojuje i Sirokou Skalu dalSich hodnot zminénych
v této praci. Pokud si to budeme stile uvédomovat, do praxe se tim piinese cCasto
postradand schopnost vysledného dila a zvlast€¢ architektonického prostoru,
vypovidat vérné prav€é o konceptu stavby a vlastni skladbé i struktufe. Tato
jednoznacnost pak dokdze velmi emotivné plisobit na emoce ndvsStévnika. Vse
prostupujici vztahy pak poskytuji stavbé bytostnou logiku a jeji Citelnost napomaha
mnohem Sir§imu pochopeni moderni architektury i ze strany laické vefejnosti.
A takové pochopeni je Zadouci pro vytvoreni rovnocenného a symbiotického vztahu
mezi uzivateli (navstévniky) a architekty.

30



6 SEZNAM POUZITE LITERATURY A ZDROJU

1. wikipedia. wikipedia. [Online] [Citace: 11. 08 2011.] http://cs.wikipedia.org/wiki/Fenomén.

2. imaturita. imaturita. [Online] [Citace: 11. 08 2011.] http://www.imaturita.cz/maturitni-
otazky/zaklady-spolecenskych-ved/fenomenologie,-pragmatismus/294/.

3. Perny, Jaroslav. Tvorivosti k rozvoji prostorové predstavivosti. Liberec : Technicka
univerzita v Liberci, 2004.

4. Von Meiss, Pierre. Elements of architecture. misto neznamé : Van Nostrand Reinhold
International Company, 1997. ISBN 0-7476-0014-7.

5. Zevi, Bruno. Jak se divat na architekturu. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1966. stranky
15, 159. Pav. vydani 1948. ISBN 22-092-066.

6. Moholy-Nagy, Lazslé. Od materidlu k architekture. Praha : Triada, 2002. ptiv.vydano 1929,
Mnichov. ISBN 80-86138-29-1.

7. Sviacha, Rostislav. Architekti zaspali. Prostor jako konstrukt historikii uméni, 1888-1914.
Stavba. 2002, ro€. 9, €. 6, stranky 30-38.

8. Architektonicky prostor. Svacha, Rostislav. [editor] MitaSova M. Praha : Kruh, 2003, Texty
o architektute 01/02, stranky 50-57. ISBN 80-903218-0-1.

9. Architekti zaspali? K pojmu prostoru v teorii architektury 19.stoleti. Vybiral, Jind¥ich.
Praha : Springer media, 2003. "Prostor a architektonicky prostor". ISBN 80-86411-48-6.

10. Patocka, Jan. Prostor a jeho problematika. Estetika. 1991, ro€. 28, €. 1, stranky 1-37.

11. Haas, Felix. Architektura 20. stoleti. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. str.
164.

12. Miillerova vila. [Online] 2007. [Citace: 13. 09 2007.] www.mullerovavila.cz.

13. Moretti, Luigi. Struktury a sekvence prostoru. Stavba. 2002, ro€.9, ¢.6, stranky 39-43.
Uvod Rostislava Svachy pod nazvem Zivouci prostor Luigiho Morettiho (s.39). Original
redigovaného textu vydan v ¢asopise Spazio 7, 1953, preklad Ivana Durcakova.

14. Hira, Jiri a Hlavacek, Petr. Architekt Kamil Roskot. Zlaty rez. 1992, ro€. 1, €. 1, stranky
8-10.

15. wikipedia. wikipedia. [Online] [Citace: 11. 08 2011.]
http://cs.wikipedia.org/wiki/Fenomenologie.

16. wikipedia. wikipedia. [Online] [Citace: 28. 08 2011.]
http://cs.wikipedia.org/wiki/Eukleidovy postulaty#Eukleidovy postul.C3.Alty.

17. Havel, Ivan M. Prostory nejen k pohybu. Vesmir 82. listopad 2003.

18. Prostor a jeho clovek. Kolektiv autori. [editor] M MitaSova. Praha : Vydavatelstvi
Vesmir, Centrum pro teoretickd studia UK a AV CR, 2004. ISBN 80-85977-60-5.

19. Kolecek, Ivan. Vrstvy, stratigraphie. Revnice : Arbor vitae, 2010. ISBN 978-80-87164-32-
7.

20. Klee, Paul. Pedagogicky nacrtnik. Praha : Tridda, 1999. ISBN 80-86138-15-1.

21. Zumthor, Peter. Promyslet architekturu. [piekl.] Eva Hermanova. Praha : Archa, 2009.
ptelozeno z druhého redigovaného vydani Architektur denken,Basel, Birkhéduser, 2006. ISBN 978-
80-901926-1-4.

22. Foretnik, Jan. Architektura, geometrie a vypocetni technika. Dizertacni prace. Brno : VUT
v Brng, Fakulta architektury, 2010. Vedouci prace Ing.arch. Hana Rysava, CSc..

31



CURRICULUM VITAE LUKAS SVOBODA

osobni informace
jméno a pfijmeni
titul

data narozeni

vzdélani
2009

2007, 2008
2004 - 2011

2006
2005
1996 - 2004
1991 - 1996

publikace

Lukas Svoboda
Ing.arch.
15. 2. 1977, Jihlava

Autorizace CKA, 3651 Architektura

Konference Pasivni domy, Brno

Doktorsky studijni program oboru Architektura

supervizor Doc. Ing. arch. Zdenék Makovsky

Ustav zobrazovani, Fakulta architektury, VUT v Brné

workshop [06] - Algorithm behind ornament — Praha

workshop [05] - Free form architecture — Praha

Bakalaisky a magistersky studijni program oboru Architektura, FA VUT v Brné
Stfedni primyslova Skola stavebni Nachod, obor Obnova stavebnich pamatek

Svoboda, Lukas$. Ctvrty rozmér architektury. In: X. védecké konference doktorandu.
Brno: FA VUT 2006. ISBN 80-214-2949-6

Svoboda, Lukas. Geometrické koncepce tvorby moderniho architektonického
prostoru. In: XI. védecka konference doktorand(. Brno: FA VUT 2007. ISBN

pracovni zkusenosti

2005 - 2011

2003 - 2005

2000 - 2002

2000

1999

32

samostatna architektonicka praxe

- komplexni feSeni zakazek s klienty, od definice stavebniho zaméru po realizaci

- zpracovani vSech projekénich fazi projektld, véetné koordinace profesi a
pracovniho tymu, adjustace, atd.

spoluprace v Atelieru Stépan, Brno

- UCast na vSech projekénich fazich bytovych, ob&anskych a sakralnich staveb,
navrhy interiérd a design mobiliare

- umisténi v arch. soutézich napf.: Vstupni objekt do Punkevnich jeskyni (2004), Betonovy
ddm (2004), Interiér kostela sv. Katefiny v Hrabové (2003), Kostel Ostrava Zabfeh (2002)
povinna architektonicka praxe a nasledna spoluprace v atelieru Fa Parolli, Brno

- v8echny projekéni faze navrh( vystavnich expozic - ocenéni Expo Image ziskaly
napf. realizace Seco (MSV 2001), ExxonMobil (MSV 2001), Retigo (Salima 2001)

virtualni realita pro developerskou spoleénost Real Estate Karlin, Praha

- tymova prace na interaktivnich modelech budov Palac Karlin, Corso Karlin dle
navrhll arch. Ricarda Bofilla (ESP)

projekéni kancelafr VKI Jaromé&r

- zpracovani podkladl pro rekonstrukci primyslového arealu Veba Olivétin




Abstrakt

Disertacni prace si klade za cil piehledné dokumentovat cely nevSedné Siroky
rozsah problematiky tykajici se architektonického prostoru, vcetné jejiho
historického vyvoje. Prace by méla ptfipomenout zakladni otdzky, které si musime
klast pfi praci s prostorem a uvést zdkladni zplsoby piistupu k tomuto fenoménu a
upozornit na jejich vyznam pro celkovou formulaci architektonick€ého konceptu.

Na ziskaném teoretickém zdkladé by pak mély byt objasnény elementarni
geometrické koncepce uzivané v soucasnosti pro vyjadieni rtiznorodych konceptii
nebo geometrii, které se stavaji samy zakladnim konceptem architektonického dila.
Jsou to koncepce, které zasadnim zplisobem rozSifuji Skdlu vyjadfovacich
prostfedkt architektury.

Abstract

Dissertation aims to clearly document the whole unique wide range of issues
relating to the architectural space, including its historical development. Thesis
should remind the fundamental questions we have to ask working with space and
basic ways to access this phenomenon and to draw attention to their importance for
the formulation of the overall architectural concept.

The fundamental geometric concepts should be clarified on the theoretical basis,
which are currently used for the expression of diverse concepts or geometry, which
are themselves fundamental concept of architectural design. They are concepts that
significantly extend the range of expression of architecture.
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