VYSOKE UCENI TECHNICKE V BRNE

BRNO UNIVERSITY OF TECHNOLOGY

FAKULTA VYTVARNYCH UMENI

FAKULTY OF FINE ARTS

VYTVARNA TVORBA

FINE ART PRACTISE

ATELIER KRESBY A GRAFIKY

STUDIO DRAWING AND PRINTMAKING

MAPA

MAP



DOKUMENTACE DIPLOMOVE PRACE
DIPLOMA THESIS DOCUMENTATION

AUTOR PRACE BcA. Johana Merta

AUTHOR

VEDOUCI PRACE Doc. Mgr. Art. Svitopluk Mikyta
SUPERVISOR

OPONENT PRACE MgA. Pavel Sterec, Ph.D.
OPPONENT

BRNO 2017



DOKUMENTACE VSKP

OBSAH:

TEXTOVA CAST s.4-14
OBRAZOVA CAST 5. 15 - 90



ANOTACE

Tematicky zpracovavam konkrétni mapu téles jednoho z neviditelnych paralelnich
vesmirl. Znovu se timto vracim k archaickému vtipu historie uméni,

tedy zhmothovani neviditelného. Hranice vnimani jsou hlavni naplini celku.

Mé vypravéni ma naméty v nékolika teoriich, zabyvajicich se kvantovo-gravitacnimi
principy fungovani svéta, ale sou¢asné a predevsim je vypovédi o mé fascinaci
stvorenim.

Pracuji s védeckymi teoriemi jako s pravidly her, ktera bud' porusuji a vymezuiji jiné
hranice, nebo je zachovavam a kombinuiji.

Véfim, Ze uzemi, které jsem se rozhodla pojmenovat, existuje, pravé diky
nekonecnym moznostem, které formuji sou€asné védecké poznatky.

Po dlouhé kontinualni praci na prostoru ProMH, jak jsem jej pojmenovala,

jsem dosla k zavéru formatu hry do roviny rozhovoru mezi vybranymi tvirci a dily,
motivaci je vytvorit vefejnou pfilezitost zabyvat se nekone¢nym prostorem,
neomezenym.

Imaginaci nabizim prostfednictvim vytvarné zakazky svym oblibenym autorim.
Finalnim dilem se tedy stava kombinace mého tvurciho obdobi s artefakty

mych oblibenych tvircl. Rozsifenim osobniho tématu do dialogu autort se hra
posunula do SirSiho vnimani problému nekone€na, mimo vlastni monolog a rukopis.
Osobni mentalni hfisté, dfive pfeplnéné imaginarnimi rozhovory o uméni,
vétSinou zaznamenanymi tuzkou na zadni stranu formatd, stava se praktickym
prostorem pro komunikaci s neohrani€enymi moznostmi obrazotvornosti,

které se nasobi poctem hracu.

Osloveni autofi: Dana Chatrna, Sarka Telecka, Jan Tichak, Petr Cabalka

a Ondrej Merta.

Mapa, tedy tvarci obdobi (5772-5777 AM), slouzila k vlastni sebeorientaci priorit
a obecné snaze pochopit historickou i sou€asnou roli v pfitakavani systémuim,

které byly zkonstruovany lidmi.



MOTIVACE

Kontinualné navazuji na svoiji pfedeslou vytvarnou epizodu s nazvem Kamen
(bakalarska prace 2012).

Uvnitf tématu s explicitnim nazvem Kamen jsem hledala hodnotové systémy spojené
s tvorbou uméni a pochybnosti o uméni obecné. Vysledkem byla prezentace metody
prace, tedy vrstveni formalnich zpracovani jednoho myslenkového obsahu.

TézZba konkrétniho tématu je také popisovanim hranic osobniho zaméfeni a zajmu.
Tato téZba a hledani hranic jsou charakteristické pro moji praci. Jinymi slovy: Ano,
zajimam se o slozeni kamend, jejich tvarové Stépeni, barevnost a latinské nazvy,
ale ne o jejich IéCitelské schopnosti.

Z teritorialniho pohledu jsem se vydala od drobného méfitka kamene do prostoru
paralelnich svétl, nekonecna.

Tedy sou€asnym terminem zastupujicim moji ¢innost je MAPA.

Snazim se ilustrovat vlastni pfedstavivost v kombinacich s nabizenymi informacemi.
Zdroje, které reflektuji, jsou predevsim védeckého charakteru astronomie

a astrofyziky, ale postupné se vyjadfuji i k para védecké problematice mytologie,
astrologie, kartografie, také k historickym zménam v pfedstavé obrazu svéta

a predevsim ke kreacni teorii vzniku sveéta.

S vyjmenovanym rejstfikem pracuiji selektivné, nesnazim se obsahnout ani jednu

ze zminénych véd a nauk.

NynéjSi obraz svéta a nekonec€no pfijimam jako hfisté pro imaginaci, ktera paralelné
vyZaduje urcita rozhodnuti, pfinejmensim rozhodnuti, ¢im se budu zabyvat.

Tato rozhodnuti nemam v umyslu banalizovat.

VéFim, Ze mnou definovany prostor existuje, jednodus$e proto, Ze nekone¢no

mi toto tvrzeni umoznuje. Z teoretickych i praktickych her vyplyva, Zze védecké

i nevédeckeé systémy pfijimame virou. Jde o jisté mnozstvi odhodlani vérit,

Ze nabizené udaje jsou exaktni, pravdiveé.

Jinymi slovy: Jedna z mych oblibenych her je pfeméfovani mér v takfikajic

rozpinajicim se vesmiru.



HRA

Pfedchazejici prace mé nasmérovala skrze fascinaci stvofenim k vnimani obrazu
sveta.

Od zacatku jsem tihla k principm hry. Pravidla otevieného nekone¢ného hristé
nabizeji dostatek mozZnosti pro vSechny teorie, para vyzkumy pravdépodobnosti
a kombinace pfistupl. Poslednim typem uvazovani nad vizualni nespoutanosti
nekonecéna se stalo pfizvani spoluhract — rozhovor paralelnich vesmiru.
Rozhovorem myslim vytvofeni zakazky pro mé oblibené autory.

Zadani, tedy objednana vytvarna prace, meélo pouze dva konkrétni poZzadavky —
vizualizace neviditelného kosmického prostoru v plosném provedeni. Tento tvarci
dialog je dosazenim pragmatické hry. Soukromé mentalni hfisté se méni

na praktickou platformu tvorby.

Nastava programové upozadéni vlastniho projevu jako jedinecného dila

a je pobidkou ke hre. Jak jsem jiz zmifovala, nezpochybnuji autenticitu mnou
definovaného prostoru, stale bude neopakovatelny i diky principu neklonovani’,
mym zamérem je upozornit na dostateCné velké pole pro explozi kreativity.

Jsem iniciatorem, popfipadé zadavatelem dila. Sou¢asné vnimam svoiji pozici jako
hrace ve hie obrazotvornosti. Hra je timto de facto nabidnuta komukoliv, kdo vidi
smysl ji hrat. Pojmenovala jsem prostor, popsala teorie jeho charakteru a podstaty
vlastnosti a urCila mu zakladni zdroj — SLOVO, jako singularitu.

Podstata mého prostoru je detailné popsana, neni slozité ji prohlédnout.
Neskryvam Zadny detail prostoru ProMH, jak jej nazyvam. Jedinym predpokladem

pro ¢teni mych obrazu je, Ze mame spole¢nou fec.

' Wootters, William; Zurek, Wojciech (1982). "A Single Quantum Cannot be Cloned". Nature. 299:
802-803. Bibcode:1982Natur.299..802W. doi:10.1038/299802a0.
Dieks, Dennis (1982). "Communication by EPR devices". Physics Letters A. 92 (6): 271-272.
Bibcode:1982PhLA...92..271D. doi:10.1016/0375-9601(82)90084-6.



ADEKVATNI ADJUSTACE

Umeéni je fe€. Schopnost strukturované vyuzivat prostiedky vyjadfeni.

Tedy mluvime o jakési podstaté komunikace. Obraz ¢teme jako soubor informaci,
které nam jsou predlozeny nékym konkrétnim, je tu pouze zdanliva entropie
autorstvi, prostoru a ¢asu. Re¢ plyne v &ase na konkrétnim misté, vyslovené slovo
je fakt, ¢in, dikaz. Pragmaticka lingvistika hodnoti schopnosti jednotlivce fec
provadét s charakteristickym zabarvenim, podobné jako je tomu u rukopisu.

U vytvarného projevu, ktery ma tedy svoji rozpoznatelnou podobu, mizeme
komunikaci mezi autorem a adresatem zjednodusit na fe€. Jinymi slovy:
obrazotvornost znakoveho jazyka pro hluchonémé je taktéz bez zvukoveho

doprovodu, podobné jako je tomu u vizualniho uméni.
Dlouhodobé se snazim najit adekvatni fe€ pro svoje vypraveéni.

Moje Mapa vypravi pfibéh o nemoznosti zachyceni ¢asu a prostoru, chaosu a fadu.
VSechny tyto pojmy maji model pouze v nasich myslich a jinou realitu nemaji.
MuzZeme je interpretovat, ale pravé kazda interpretace je novym artefaktem.

Neni mozné zachytit situaci, rozhovor, nebo snad reprodukovat obrazy Marka

Rothka. Je nutné se s nimi setkat.

Vidim zasadni smysl v rozhovorech o dokonalosti, pravdé a pravdépodobnosti.

Vidim zasadni smysl v hledani hranic pfedstavivosti a moznosti her.

At uz se budu snazit vypravét pfibéh o stvoreni svéta 77krat, 100krat nebo vicekrat,

nikdy nebude stejny. A vzdy se bude odvijet i podle toho, komu je vypravény.

OBRAZOTVORNOST

Historie malby ovlivnila nasi pfedstavu o Kristové tvari, dokonce i o tvaru kfize

a nakonec i o misté Kristova ukfiZzovani. Dokument? odkryvaijici archeologické
poznatky o nalezu Archy umluvy ukazuje souvislosti s tehdejSimi zvyklostmi
tykajicimi se umuceni Krista. Logické argumenty o manipulaci skuteéné udalosti

do formatu maleb a plastik jsou jednoduse pochopitelné. Opakovanim drobnych
uprav reality do vhodnéjsich kompozic pro zobrazeni utrpeni Zidovského krale

se nase obrazotvornost z Cetby Pisma pfizpusobuje smérem k historické malbé
nékolika minulych staleti. Obecny alibismus, popisujici toto celozivotni badani Rona

Wyatta jako ztraceny Cas, je legitimni. Neni potfeba ,ryt“ do jiz osvojenych podob

2 https://www.youtube.com/watch?v=7UyqxzuSMCo — citovano 5.11.2016



historie, minulost neménicich informaci, ale kazda odchylka je vzdalenim

se od moznosti znat = setkat se s pravdou. Znat = setkat se. Priblizit se ke zdroji
informace je mozné pouze bez prostiednika. K pravdivému obrazu, to je skute¢né
vzruSujici nabidka. Setkat se bez manipulace, v tomto pfipadé Kristovy obéti bez

demagogického prostfednika — uméni.

Dej pozor!

“Jaky je charakter védecké prace? Predevsim presnost je charakteristicka. Tento pojem
pfesnosti dostavame teprve z prace samé. Clovék, ktery nepracuje védecky, nemé de facto
ponéti, co je pfesnost prace, jako slepy o barvach. Dale praci charakterisuje vedle

této pfesnosti — pozornost. Védecky pracovat znamena byt pozornym.

Dej pozor! Jiného logického pravidla neni. Cely experiment neni nez davat pozor.

A to neni jen intelektudlni viastnost, nybrz i mravni: konstatovat pravdu.”

John Lock (1632-1704) dal lidstvu velkou teorii vizualniho vnimani v Eseji o lidském
rozumu (1690)

PoloZil zde otazku, jak dospivame k vnimani trojrozmérného svéta na zakladé
dvojrozmérné konfigurace stimulaci na sitnici. DoSel k odpovédi, Ze jsme

se prostifednictvim zkuSenosti naudili, ze co pfijimame jako vjem urcitym zpusobem
vystinovaného kruhu, je svou podstatou koule. Tato odpovéd “empiricka®, na rozdil
od tehdejSi vSeobecné pfijaté “nativistické®, ktera zni, Ze naSe schopnost poznat

ve vystinovaném kruhu kouli je néjak vrozena, byla novou vizi.

Cituje z dopisu svého pritele Williema Molyneuxe:

“Predpokladejme, Ze ¢lovék od narozeni slepy a dnes jiz dospély se naucil dotekem
rozliSovat mezi krychli a kouli z téhoz kovu a priblizné stejné velikosti, aby mohl Fici,

kdyZ se dotykal jednoho pfedmétu a pak druhého, ktery je krychle a ktery koule.
Predpokladejme, Ze krychle a koule jsou umistény na stole a tento slepy ¢lovék prohlédne.
Otazka zni, zda svym zrakem bude moci ted’ rozlisit, jeSté dfiv, nez by se jich dotkl,

a fici, co je koule a co krychle.

Ne. ProtoZe i kdyZ uz ziskal zkuSenost, jak se koule a krychle jevi jeho hmatu,

jesté si neosvojil zkusenost, Ze co ovliviiuje jeho hmat tak & onak, musi rovnéZz tak ¢i onak

ovlivriovat jeho zrak.™

3 Toma$ GARRIGUE MASARYK, Jak pracovat?, Praha: CIN 1947, s. 39
4 Michael BAXANDALL, Stiny a svétlo, Brno: Barrister & Principal 2003, s. 27



ILUZE POZNANI

Vidim nutnou pfitomnost, setkani se s dilem. Sou€asné globalni poznani skrze
internet klame iluzi o nabizenych informacich. Tato nepfitomnost je devalvujici vztah
k uméni, podobné jako fotografie zachycuijici skrze svoje médium odlisné médiu,
napfiklad sochu. lluze sochy zachycené v ploSe fotografie je normalizovany fenomén.
Popisuiji iluzivnost vnimani umeéni a schopnost svétla slozité zachazet,

tedy manipulovat s usudkem pozorovatele.

Hubbldv iluzionismus je dalSim fiktivnim vypravénim o vesmiru.

Az pozorovanim pres Hubbltiv vesmirny dalekohled (Hubble space telescope)

doSel obraz vesmiru své popularizace. Snimky barevnych téles, shluki chemickych

i pevnych forem, se jednoho dne stanou soucasti pfebalu ¢asopisu, Skolnich sesitl

i designu kurackych potreb, pokud uz se tak nestalo. Teleskop byl do vesmiru
vypustén 24. dubna 1990. Nyni jiz notoricky znamy kosmos, pozorovatelny v plnosti
barev a s védeckou exaktnosti obrazu, byl do té doby snem kazdého badatele.

| pfes emotivni faktor plisobeni krasy vesmiru, pres snimky HST,

je nutné konstatovat jeho iluzivni manipulaci obrazu vesmiru. Fikce je pfiznana

v popisu jednotlivych observatofri, které s informacemi dale pracuiji.

Snimky predkladané verejnosti jsou syntézou mnoha efektl zachycovanych HST
separatné. Pomoci Gama zareni, rentgenového zafeni, infralervenych, ultrafialovych
zareni jsou zaznamenavany informace o vzdalenych hodnotach. Nasim zrakem

ovSem neviditelnych hodnot, jsou totiz pfizplsobeny do naseho barevného spektra.

“Dalekohled pfedava na Zemi obrazy vesmiru neovlivnéné zemskou atmosférou.

Jeho umisténi mimo zemskou atmosféru umoZzriuje pofizovat velmi ostré snimky vesmirnych
a vyznamné se zaslouZil o prohloubeni poznatkt o vesmiru. Velmi cenéné jsou napfiklad
snimky tzv. Hubblovych hlubokych poli s nejvzdalenéjsimi objekty, které zatim lidstvo bylo
schopno ve vesmiru pozorovat.

»Projekt Hubblova dédictvi® byl zaloZen proto, aby lidem zpfistuprioval vybér kvalitnich
snimk( zajimavych a zvlastnich vesmirnych objektd. Tym projektu je sloZzen z amatérskych

i profesionalnich astronomi a snazi se zdtrazriovat estetickou stranku porizenych snimka.”

3 https://cs.wikipedia.org/wiki/Hubble%C5%AFv_vesm%C3%ADrn%C3%BD_dalekohled — citovano
14.11.2016



“Historie neni cestou, ktera vede nutné vys (k né¢emu bohatSimu, kultivovanéjs§imu);
Ze naroky uméni mohou byt v rozporu s naroky dne (té ¢i oné modernosti); a Ze nové
(jedine¢né, nenapodobitelné, dosud nefecené) se mize nachazet v jiném sméru nez v tom,

se kterym se vs$ichni ztotoZriuji a nazyvaji ho pokrokem.’”®

KARTOGRAFIE

Mapa je starSi nez pismo, tvrdi elementarni zdroje pro vyuku vyvoje mapovani
sveta....

Stereotypni zobrazovani prostoru kartografii je pro mé zdrojem inspirace v uplatnéni
posunu méritek, antidatace i deformovani ploSného zobrazeni zpét do prostoru.
Prepisy, Ci transporty prostoru do plochy s uzitim manipulace méfitka je historicky
prijatym systémem ovladnuti velikosti, rozdélovani uzemi bez znamosti skute¢ného
rozméru. Ustalené standardni miry jsou abstraktnéjSi nez kdy dfive. Osobni rodinny
vyzkum ukazal, Ze nejsme schopni exaktniho zapisu mér, Ze odhadujeme, podobné
jako nemame predstavu o tom, kolik je 850 miliard eur.

Jediné, co z toho Ize uchopit, je, Ze pravdépodobnost, neni pravda a hodnotové
systémy si musi kazdy osvojit samostatné. Jinymi slovy: Nesrovnatelna je hodnota
abstraktniho statniho rozpoctu s konkrétnim hektarem vlastniho pole v Moravanech.
Ikdyz obé hodnoty se mé tykaji, pfedstava spravy je hmatateln&jSi v meéfitku

dohlédnutelné pudy.

Historicka tendence zpodobriovani neviditelného a zamérné ¢i svobodné podfizovani
se systémum zkonstruovanym lidmi je otazka k feSeni zahrnujici vSechny
CIVILIZACE.

V sou¢asném obraze svéta popsaném jako nekonecény pocet paralelnich vesmiru
je dostatek mista pro nespoutanou fantazii. Zde jsou viditelné vlastni limity a navyky
uplatriovani predstavivosti. Pedagogicka zodpovédnost je jednou z nejzranitelnéjSich

roli. Je nutné ucit lidi divat se, ne je deformovat do jazyku zkratek a znaku.

® Milan KUNDERA, O hudbé a romanu, Praha: Atlantis 2014, s.16



POCHYBNOST

Od predeslého tématu (Kamen 2012) zUstava v mé praci zpochybrovani,

ted uz se ale nejedna o hodnotu uméni a pochybnost nad smyslem tvorby,

ale o zpochybnéni obecné pfijatych autorit, podfizovani se systémim konstruovanym
prevazné Clovékem (aplikuji na vztah astrologie a astronomie, tedy nevédecky

a védecky). Je pro mé dulezité vyrovnat pozici osobni imaginace s védeckym
poznanim. Obé& maiji svij charakter, misto i €as. V. mém pohledu i rovhomérnou vahu.
Oba zkonstruované systémy stavi na ur€itém druhu poznani. Ma prace v Zadném
fragmentu nezahrnuje hermetizmus. Inspiraci pro ztvarnéni mapy hvézdné oblohy
paralelniho vesmiru mi byly védecké poznatky minulého a sou€asného stoleti

a humor hvézdopravectvi. MySlenkové sméfuji k chvalozpévu o jedineCnosti

a dokonalosti stvofeni, ke konkrétni feci, bez neutrality.

Je pro mé dulezité byt konkrétni. Proto jsem podfidila mapu prevazné podobé
geometrie. Mam rada konkrétni predstavy, jako kdyz si povida kruh se Ctvercem
nebo pfimka s kouli. Edwin A. Abbott” by jisté namitl, Ze to je nemozné. Ale staci

si jen pfedstavit, co si fikaji, pfedstava jako prvek reality je dostatecné jasna.

RAD

vvvvv

Rad je velmi dalezitym pravodcem mé tvorby, podobné jako rukopis,
neopakovatelnost, hodnota, hranice vnimani.

Vnitfni vztahy vizualnich struktur obrazu jsou mnohdy konstruovany na pouhém
sloviCkareni, ilustrovani slov, Casto je kliCem nejasna asociace vyplyvajici z lokalniho
zazemi, jako je napfiklad fyzicky pfitomny kfen v asamblazi.

Ale pfes vSechny tyto hry je namisté mluvit o fadu.

Tyto vnitfni Fady je mozné dekddovat, vétSinou pouzivam totiz obecné platné zkratky
a symboly znameé bez ohledu na spoleCenskou vrstvu.

Jinymi slovy: Vejce na obraze znamena vejce, Zzena na fotografii pfedstavuje zenu.
Zena je ma babicka, velmi pracovita osoba. Obraz je jejim charakterovym portrétem,
i kdyZ jeji fotograficka podoba je umisténa mimo stfed.Vejce je symbolem

pro kontinualni a dokonalou praci. Vejce jsou na papir linearné pfisita, zaprvé prave

pro podpofeni zmifiované kontinualnosti a za druhé proto, Ze nevéfim lepidlim,

7 Edwin A. ABBOTT, Plochozemé, Brno: B4U Publishing 2013
8 http://www.reformace.cz/sites/default/zod/zod39.pdf — citovano 20.3.2017 —s.27


http://www.reformace.cz/sites/default/zod/zod39.pdf

takze radéji véci pfiSivam. Samozfejmé je mozné myslet si, Ze v tomto pfipadé zcela
jisté mluvim o mytologickém obraze stvoreni svéta, ale to je interpretace.

Kolaz se jmenuje Dédictvi.

Zaméfeni na pozorného divaka je uzkoprofilova podminka. Zkoumani definic obrazu
neni béznym pozorovanim, neanalyzujeme vétSinu svych zazitkl, spoléhame

se na zvyk, ktery zapisuje informace a rozfazuje je podle kategorii. Nejsme nuceni
pfezkoumavat kazdy milimetrovy papir, jestli jeho miry skuteCné odpovidaji milimetru,
spoléhame se na zvyk, Ze takto vypada milimetrova sit, tedy nejmensi jeji ¢ast

je nepochybné milimetr. PfizpUsobeni se rychlosti produkce a zkracovani ¢asu

na konzumaci se dotyka vSech béznych i nadstandardnich Cinnosti.

| pozorovani obrazu.

Jinymi slovy: PovaZzuji za luxus mit moznost podivat se na 3hodinovy dokument

0 vesmiru, vétSinou zvolim uspornéjsi televizni serial a snazim se presvédcit sama
sebe, Ze je vlastné o tom samém, se stejnou kvalitou informaci.

Neusiluji o demokratizaci uméni a uvédomuiji si, Ze po praktické strance pozorovani
divakovi nic ani nijak neulehcuji. Je mozné ziskat dojem, Ze obrazy jsou nic nefikajici
plytké vypovédi, to je legitimni. Nepfedpokladam, Zze by nékdo z vidoucich umél Cist
Braillovo pismo. Proc€ taky. Ale kédovani v obrazovych strukturach nese jasné
uchopitelnou zpravu. Jen je nutné byt ochotny pfistoupit na myslenku,

Ze vnimani ma sv(j vlastni handicap, se kterym bychom méli pracovat.

Nemyslim tim ovSem optometrii a jakékoliv omezeni zrakového aparatu.

Myslim tim zdanlivou slepotu, Ihostejnost, nebo nedostatek predstavivosti

a vlastniho svobodného usudku.

Osobné se snazim vyprostit ze svétobolu, moje prace nezahrnuje kritiku
antropocendzy. Hledam systémy, kterym podléham a hodnotim omezeni,

které mi tyto systémy nuti. UrCité je ma Mapa i politickym prostfedim, politicka

ve smyslu nejSirSiho mozného vyznamu slova, nelokalizovana, ale spoleCenska hra.
Upozornujici na silu lidské tendence vladnout nad druhymi a ur€ovat obecné platné
systémy, kterym je bézné se pfizpusobit. Viru hodnotim jako schopnost
nepostihnutelnou jakymkoliv systémem. Véfim, Ze mnou pojmenovany prostor
existuje, jednoduse proto, ze tomu véfit mazu, nekone¢no moznosti mi to nabizi.
VérFim, Ze kazdy je schopny najit dostatek pfedstavivosti proto, aby mohl definovat
svUj vlastni prostor. Jedinou podminkou je, abychom v tom vidéli smysl.

Podobné jako vidime smysl ve vytvarném umeéni.



FORMAT / ROZSAH / PRINCIP

Prace Mapa ma instala¢ni definitivu. Neni mozné ji separovat na jednotlivé polozky.
Rozsah tvuréiho obdobi ma 267 polozek k dneSnimu dni (19.3.2017).

Zbyly material a rozpracované koncepty toto Cislo nezahrnuje.

Finalni podoba prezentace neni konkrétni. Pokusim se o nereprodukované
zprostredkovani dila. Vétsina fragmentd ma kresebnou a ploSnou podstatu.

Uzity material je pfedevsim papir, ktery kombinuji s porcelanem, galanterii, fotografii,

kancelafskym sortimentem, popfipadé pigmentem a zeleninou.

Principy moji prace jsou zaloZeny na kresbé&, ornamentu, opakovani radu

a také opakovani vzniklych chyb. Zasadni vliv ma na moji ¢innost fakt
neopakovatelnosti rukopisu a systematicnost obrazotvornosti. Vrstveni formalnich
her se vyviji kontinualné, podle zaméfeni se na techniku zpracovani.

Jinymi slovy: v kresbé vzniklou chybu opakuiji i pfi dalSi kresbé, tedy z kresby

se postupnym opakovanim stava systémova chyba, zamér. Kazda chyba narusi
vztahy ke svému okoli a méni jej.

vrvs

pfi tisku, ale ne vylu€né. Tato zminéna opticka ¢ast mé prace nese dalSi
mnohovrstevnaté uvazovani. Napf.: milimetrova mfizka v ervené, fialové a Zluté
barvé nema standardni miru milimetru, je nepatrné vétsi, tedy ubiha oproti normé
zelené sité, sou€asné zminované barevné variety mnou vytvorené sité maji uvnitf

svého fadu naruSeni i v podobé absence jedné miry, 9mm namisto 10mm.

Tyto formalni hry s chybou a absenci, i pfi své nepatrnosti, pfinaseji naruseni,

jak pro optiku, tak pro obsah tématu.

Metody prace tykajici se obsahové €asti jsou nejblize k vypravéni.
Z pocitu nedofeCeného, nebo nezodpovézeného hledam moznosti, jak vypravét
pfibéh znovu, jinak, jednodus$eji, &i zkracené. Snazim se téma obsahnout

az do hranic svych moznosti a limitd mého zajmu.

Jednotlivé fragmenty prace podléhaji uritym pravidlim, podminkam hry,
které si sama volim.

vv v

Vyuzivam kancelarské materialy bézné dostupné v papirnictvi. | tato aluze na solidni
zameéstnani je pfi vSi vaznosti zfejmou hrou. Kancelarska estetika a archivace

dopfavaji pocit solidnosti ¢innosti. Milimetrovy papir pouzivam jako nosi¢ exaktnosti



a fadu. Ale zaznamy, které na ném provadim, maji €asto expresivni a malifsky
charakter. B&zné pouzivam princip kombinovani znamy jako kolaz, asamblaz.
Tyto struktury obrazového, vyznamového, ¢i materialového skladani vnimam
jako zpusob toku narace. Hierarchické fady jsou soucasti vypraveéni i upoutavani
pozornosti. Naléhavost zpravy je €asto zcizena jeji jemnou az prehlédnutelnou

estetickou podobou. Timto zplisobem tedy muzeme mluvit o vizualnim kédovani.

K OBRAZOVE PRILOZE

Reprodukce nici vztah k uméni. Reprodukce bofi moznost ziskat nedeformovany
vztah k artefaktu. Fotografie je autonomnim uméleckym nosi¢em, artefaktem.
Fotografie je uméni, reprodukce neni uméni. Pokud pozorujeme umélecké formy
prostfednictvim reprodukce, jsme klamani. Manipulovani samotnou fotografickou
manipulaci. Vidime tedy néci fotografii, reprodukci, ne samotnou “sochu”.
REPRODUKCE JE RECENZE, NE SETKANI. SPATNA FOTKA JE SPATNOU
RECENZI, DEFORMOVANOU JE | “DOBRA”. POKUD SE SNAZI PRIBLIZIT SVE
PREDLOZE, TIM HURE PRO UMENI, STALE JE JEJI IMITACI, TEDY DOBRY
KLAM.

Tl, CO PISi HISTORII, JI | INTERPRETUJI.

K posudkim byla predlozena ¢ast diplomové prace,
tedy série kolorovanych kreseb na milimetrovém papire s nazvem 77.
Finalni podoba obhajovaného dila ma instalac¢ni definitivu.

Merta Johana, 77, kolorované kresby na papite, 77 x 210mm x 297mm, 5772 - 5777
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