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Anotace

V disertac¢ni praci nazvané Vyuziti tkaného textu pro hledani rytmu se vénuji myslenkové
vzajemnosti, urcité citlivosti, ktera je nepostradatelnou souc¢asti uméni vnimaného jako
prosttedek celozivotniho uceni, tedy toho, co dostava smysl ve chvili splynuti s nasim
Zivotem a jistym zplisobem v ném muze zlistat navzdycky. Tuto vzajemnost jsem nazvala

hledanim rytmu.

Pro jeji odkryvani povazuji za diilezité vyznamy vzpominani, zabydlovani, snéni, svobody,
pohybu a zmény. Hledani rytmu chapu jako vychozi metaforu pro orientaci v umeéni/zivote.
Zajim4 mé osobni narace vznikajici béhem téchto procesti a jeji presah do obecné roviny,
tedy vztah mezi jeji jedinecnosti a ptipadnou zameénitelnosti.

Teoreticka ¢ast disertace bude psana metodou ,tkaného textu“ umoznujici volnéjsi pristup
k védecké praci. Tuto metodu psani pojmenovala Daniela Hodrova. Struktura tkaného textu
se vyznacuje opakovanim, vzpominanim, sitovym navazovanim, rozvijenim spole¢nych
motivistickych uzli a prolinanim reality a snéni.

Snahou préce je vytvorit ¢ast vlastni tkaniny a zpétné objevit uzly a spoje, které ji drzi
pohromadé. Disertacni prace se zaméruje na hledani toho, co v nasem Zivoté miize ziistat
navzdycky, pokud o to budeme opravdu stat. Néco téZce pojmenovatelného a uchopitelného,
o ¢em vsak kazdy clovek tusi, Ze to existuje. A zajima mé, zda to jde najit skrze umeéleckou
tvorbu.

Prakticky vystup predstavuji dvé autorské publikace Co ziistane a Denik pohybii svéta
napsané béhem doktorského studia a podpotené Projektem specifického uméleckého
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vyzkumu. Teoreticka a prakticka ¢ast tedy tvori jeden vzajemné se prostupujici celek.
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Cile, myslenky, metody

V disertac¢ni praci nazvané Vyuziti tkaného textu pro hledant rytmu se vénuji
nepostradatelné, mozna té nejptivodnéjsi a pro mé nejdilezitéjsi soucasti umeéni. Vnimam

ji jako prosttredek celozivotniho uceni, tedy toho, co dostava vyznam ve chvili splynuti

s naSim zivotem a jistym zptisobem v ném miiZe pietrvat navzdy. Metaforické hledani rytmu

se tak stava zplisobem, jak této vzajemnosti zlistavat nablizku.

V disertaci sleduji zablesky, které roznécuji touhu tvorit. Ne kviili pottebé osobniho
vyjadieni, ale z ¢isté zvidavosti o byti na svété. Domnivam se, Ze praveé diky ni miiZze uméni
splynout s nasim Zivotem a v jisté podobé v ném ziistat.

Nechci piedem jasné ohranicit prostor, v némz se bude nasledujici text a moje tvorba
pohybovat. Pro celkovy smysl prace to nepovazuji za podstatné. Myslim si, Ze by byla
dokonce chyba se o néco takového pokouset. Z&mérnou otevienost a uréita rizika

z ni vyplyvajici oznacuji za svoji pracovni metodu, protoze pravé tam, kde se pohybujeme
svobodné, byva nase mysl nejsousttredénéjsi. To povazuji za dilezité a rdda bych z podobné
atmosféry vychazela a drzela se ji v priibéhu celé disertac¢ni prace.

Vyuziji ale postup Virginie Woolfové a pritadim nasledujicimu textu urcity tvar shodujici

se s popsanymi zaméry. Piedstava tvaru predchazela vétsin€ jejich knih. Do zapisniku si
rychle nacrtla cosi podobného pismenu H, dva bloky spojené chodbou. Tato jednoduché
struktura naptiklad ztélesnuje déj i pointu romanu K majaku. Woolfova prochazi minulosti,
pak ji prerusi a opét se s ni setkava.' V knize Orlando si vypiijéila tvar blizky dopisu. Rychlost
a lehkost pohybu ruky i mysli s diivérou obracen4 k blizkému pftiteli, kde slova ¢asto
nahrazuji samotné télo.>

Jaky tvar by mél ziskat text, kde se mizeme pohybovat svobodné? Snit, badat, vzpominat,
vypravét. Propojovat postiehy, napady, zastaveni a idiv nad vécmi vSednimi i neobycejnymi,
citovat teoreticka fakta i beletrii. Tvar, kde se pohybujeme volné, ale pfesto rozvazné, protoze
vime o nepoznatelnosti ukryvajici se v kazdém nasem kroku. Uznavame tajemstvi, jehoz
podstatu vystizné vyjadila Adriena Simotova. ,A piece nelze udélat jedinou ¢aru, nelze
napsat jediné slovo bez védomi toho, Ze existuje. Obsahuje sdim smysl byti, obsahuje vSe,

co je mimo nas, ale i v nas, vSe, cemu se blizime i vzdalujeme. A kazdé vitézstvi a kazda
porazka — zcela upfimné — je ve jménu tohoto poznavaného a nepoznatelného.“?

Metoda ,tkaného textu®, tvar tkaniny

Vyse polozenou otazku o vybéru tvaru pro text, kde se miizeme pohybovat svobodné,
mi pomohla zodpovédét kniha Citlivé mésto, v niz Daniela Hodrova, ceska spisovatelka
a teoreticka, rozliSuje dva druhy vzajemneé se proplétajiciho a dopliujiciho psani:
jangovy-tvrdy a jinovy-meékky styl. Typickou postavou jangového textu je chodec a jeho

! Alexandra HARRISOVA, Virginia Woolfovd, Praha: Argo, 2013, s. 101.
2 Tamtéz, s. 110. ) 5
% Adriena SIMOTOVA, Uvnit¥ — Vné, Praha: Nadaéni fond Adrieny Simotové, 2017, s. 28.



hlavnim pohybem chiize, cesta kuptfedu za jasnym cilem. V pozadi textu jinového sedi
tkadlena, jejiz cestou je tkani — snovani, parani, splétani a rozplétani.*

Soustiedénd, mohli bychom fici az ritualni ¢innost tkadleny, tedy uréita metafora k psani,
¢teni a pravdépodobné také k Zivotu samotnému, predstavuje volnéjsi pohyb v prostoru

a ¢ase. Pohyb zahrnujici zménu i opakovani, vraceni se a vzpominani, fragmentarnost

a tendenci k zanrové a tematické heterogennosti. Svét reality a snu pii tomto pohybu
nepredstavuje protiklady, ale vytvari uréity celek.’® Tkadlena jim pouze neprochazi,

ale zabydluje se v ném, a tak si k nému vytvari osobnéjsi vztah, jehoz odraz drzi v rukou jako
nedokoncenou sif uzli a smycek, predstav a skute¢nosti.

Snahou tkadleny je vytvorit jakysi prostorovy utvar, kde prib€h asociuje dalsi pribéh,

a to na zakladé vnitini nebo ¢isté vnéjsi podobnosti. MiiZe se jednat napriklad o zvukovy
nebo vizualni detail, diky kterému se text dale rozviji z asociaci kolektivnich, archetypalnich
¢i mytologicko-obraznych.®

Tkadlena tedy pracuje se vzpominkami, sny, osobni rovinou, uréitou nejasnosti a otevirenosti.
Vyuziji povahu jeji ¢innosti a pokusim se vytvorit ¢ast vlastni tkaniny. Budu

propojovat zminéné zablesky principem sifového navazovani. Proptij¢im disertacni

préaci tvar tkaniny, kde podle slov Hodrové drzi jednotlivé pribéhy pohromadé diky rozvijeni
motivistickych uzli a v mistech jejich setkavani a proplétani navazuji éasti sité/jednotlivé
piibéhy védomy i nevédomy vztah, a funguji tedy v rezimu jisté spoluprace.”

Rytmus, zména, pohyb

Domnivam se, Ze béhem tkaného psani dochézi k podobnym vnitfnim pohybiim, o nichz
hovori francouzsti filosofové Gilles Deleuze a Félix Guattari v knize Tisic plosin, v kapitole
vénované ritornelu. Jedna se o pohyby souvisejici s vymezovanim teritoria, docasného
domova, diky némuz se miizeme orientovat ve svété. Tento nekoneény proces piinasi jistou
stabilitu, uklidnéni a orientaci v ¢ase a prostoru. Na druhé strané nas ale nuti riskovat,
vrhnout se do neznama.

V okolnim chaosu nejprve vymezujeme pomyslny stfed a kolem néj nacrtadvame nejisty kruh,
chod stabilniho a klidného ptibytku.® Existenci zminéného teritoria vSak podle Deleuze

a Guattariho potvrzujeme pouze tehdy, kdyz jeho hranici pfekrac¢ujeme, tedy priznavame byti
jeho okoli, z néhoz jediného mlizeme cely teritorialni pohyb zopakovat — vratit se,
pokracovat.®

Pomyslny rytmus tedy vznik4 mezi dvéma odlisSnymi prostiredimi, ktera existuji diky
periodickému opakovani popsaného procesu, jehoz jedinym t¢inkem je produkovat
diferenci, skrze niz ptichézi jiné prostiedi. Diky tomu tedy miizeme tvrdit, Ze pravé zména

4 Daniela HODROVA, Citlivé mésto: Eseje z mytopoetiky, Praha: Akropolis, 2006, s. 82.

5 Tamtéz, s. 80.

& Tamtéz, s. 104.

" Tamtéz, s. 232.

8 Gilles DELEUZE — Félix GUATTARI, Tisic plosin, Praha: Herrmann & synové, 2010, s. 352.
® Tamtéz, s. 352—353.



je nejvetsi jistotou popsaného rytmu. A jestliZe se prave skrze pohyby ukryté v rytmu
orientujeme ve svéte, stava se také zména neoddélitelnou soucasti naseho Zivota/svéta.

V této tivaze nachizim dvé podstatné myslenky souvisejici rovnéz s tématem mé disertaéni
prace i ¢innosti tkadleny.

Prvni vychéazi ze vztahu mezi dvéma prostiedimi. Jedno prostiedi je nAm znamé, zabydlené.
Vaze se k nému nase pamét, vzpominky. Pohybujeme se v ném obdobné jako ve svém pokoji.
Povaha druhého prostredi je nAm vzdy trochu cizi. Pritahuje nas i dési. Rozhodneme-li se
vSak do néj vstoupit, odehraje se pokazdé néco, co nds miize ovlivnit, zapsat se do nasi
paméti. Diky tomu dokéZeme do nového prostiedi opakovaneé vstupovat, hloubéji ho
poznavat a uplatiiovat jiz poznané v nadchazejicich situacich.

Z toho plyne, Ze podobné jako se tkanina pomoci uzli a propleteni rozpina do prostoru,
rozsifuje se timto smérem také nase poznavani svéta. Mozna zde maji zminéné uzly a smycky
ulohu jakési hmatatelné paméti. Predstavuji mista, kde se potkavaji nase vzpominky, bez
kterych by se vSe kolem nas a rovnéz i v nas samotnych neustale ménilo, podléhalo
nepretrzité zméné, a pravdépodobné tedy neexistovalo. Tkany text, podle mého nazoru,
miize pomérné veérné obkreslovat nas pohyb zZivotem, skuteény i imaginarni.

Druhou podstatnou myslenku vychézejici z povahy ritornelu nachazim ve vyznamu pohybu
jako jediné formy existence spole¢né rozdilnym aspekttim lidského byti, ktera se stava
prostiedkem naseho chapani svéta. Tuto piredstavu zajimavym a pro mé tivahy prinosnym
zpusobem rozviji napriklad René Daumal, kdyZ v knize A mléeni rozhani temnoty uvadi

do vzajemnych souvislosti pohyb naseho téla, pohnuti nasich citti ¢i smérovani a vzletnost
nasich myslenek. Tyto metafory podle Daumala nejsou pouhymi rétorickymi figurami,

ale reprezentuji samotnou podstatu pohybu, tedy obsahuji charakteristiky rytmu.*°

Z toho vyplyva, ze obdobné jako vymezujeme sva docasna teritoria, poznavame okolni svét
i sebe samé, nasim télem, fyzickym pohybem, miizeme rovnéz prochéazet a produkovat
odli$né prostory v nasich myslenkach, predstavach a snech, tedy nepozorované cestovat
ve vlastni hlaveé, i kdyz setrvavame na miste.

Domnivam se, Ze podobny pohyb uskutecniuje také tkadlena. A to je dalsi diivod, pro¢ pro
metaforické hledani rytmu vyuzivam tkany text. Nepristupuji k nému z pohledu literarni
védkyné, ale vybiram si jej, protoze jeho charakteristiky vyhovuji mému umeéleckému
vyzkumu a jednoducha predstava tkadleny zaviené v pokoji, ale piesto svobodné ve mné
vyvolava zvidavost. Pripojim se k ni a uvidim, kam mé zavede.

Poznamka

ProtoZe se mij disertacni tkany text rozviji postupné diky sitovému navazovani a rozvijeni
asociaci, pracuje s fragmentarnosti a tendenci k Zanrové a tematické heterogennosti, povazuji
za pomérne obtizné zkratit jeho znéni do nékolika jasnych tezi, nebot zamérna otevienost

1© René DAUMAL, A mléent rozhani temnoty, Praha: Malvern, 2010, s. 48.



a postupné utvareni textu samotného je jednim z hlavnich piinostt mého uméleckého
vyzkumu. Disertacni text se pokusim shrnout s timto védomim.

PribliZzeni teoretické casti disertac¢ni prace

Metoda jinového-tkaného textu umoznuje rozvijet komplexni strukturu textu nelinearnim
zpusobem, tedy do vice smért. Z toho vyplyva, ze predlozena disertacni prace neobsahuje
primocaré smérovani a jasné clenénou strukturu typickou pro védecky text.

Umélecky vyzkum, jehoZ specifickymi charakteristikami je osobni zkusenost a motivace,
inspirace a reflexe," vSak tento formélni i obsahovy experiment umoznuje. Podle mého
nazoru k nému dokonce vybizi.

Nepevna vymezeni sitfové struktury tkaného textu tedy znesnadnuji popis tématu diserta¢ni
prace z vnéjsku, coz miize byt askalim i pfinosem predkladaného umeéleckého vyzkumu.
Cilem prace ale neni se v textu ztratit, nebot jsou v ném naznaceny urcité vodici linky.

Napriklad zminuji autorky, které se snazi moznosti nelinearniho zkoumani a tvorby popsat
(Nathalie Sarrautova, Marguerite Durasova, Daniela Hodrova). Pisi o zabydlovani prostoru
a posouvani hranic ,,domovského“ prostiedi (Gilles Deleuze a Félix Guattari, Gaston
Bachelard), o hledani a znovunalézani divoskosti potirebné pro nase zivoty (Gary Snyder).
Pracuji s metaformi souvisejicimi se snénim (hledani divokych koni), zdolavanim
pomyslného horského vrcholu spojujiciho nebe se zemi (René Daumal). Zabyvam

se potfebou samoty béhem tviiréiho aktu psani a jejim metaforickym vnimanim a vyznamy
(Marguerite Durasova, Werner Giinther, Edward Stachura).

Teoreticka vychodiska propojuji se vlastnimi zkusenostmi, vzpominkami, napady a sny.
Vyraznym rysem disertac¢niho textu je tedy osobni rovina, mij vztah k textu samotnému
a udalostem stojicim v jeho pozadi.

Kouzlo

Osobni rovina se odrazi v ¢asti vénované karate, kde vzpominam na prvni uméni, s nimz
jsem se sezndmila. Zaméstnavalo moje télo i mysl.

wJed to z druhy vlny.“; ,Udrzuj bezpeénou vzdalenost.; ,Najdi hluchy misto.“ Uz jako mala
jsem si lamala hlavu nad predstavami, jez tyto véty vyvolavaji, a nad tim, jak jejich
vyznamy naplnit v realité.

Jedno z mych oblibenych pravidel Gi¢ina Funakosiho, mistra karate a zakladatele stylu
Sétokan, zni takto: Karate se neodehrdvd jenom v dédz6. Mozna by to mohlo znamenat,
Ze i kdyz se poloha hluchych mist neustale méni, bezpeénou vzdalenost nemtizeme presné

" Julian KLEIN, ,,What is artistic research?”, Jar-online.net,
https://jar-online.net/en/what-artistic-research [cit. 16. 3. 2022].



zmérit a druhé viny nikdy neptichazeji ve stejny okamzik, své umeéni, stejné jako prani, sny
a modlitby, si nosime stale s sebou, at uz se vydame na druhy konec svéta, nebo sedime doma
na zahradé.

Myslenky a pristup k bojovému uméni Gi¢ina Funakosiho propojuji se vztahem k umélecké
tvorbé, ktery byl blizky Adriené Simotové.

K bojovému umeéni se vracim v zavéru disertacni prace skrze osobnost Lou Reeda a jeho
knihu The Art of the Straight obsahujici Reedovy nepublikované avahy o technice, cviceni

a smyslu bojovych uméni a posttehy o zivoté a meditaci. V avodnim textu nazvaném My Tai
Chi Lou pise, ze od zivota chce vic nez slavu a zlatou desku. Pteje si dospét jako bojovnik.
Ziskat silu a ptivab, které nemél nikdy Sanci se naucit. Chce se pomoci taj-¢i dostat

do kontaktu s neviditelnou silou."

Zastavuji se nad ptisobenim kouzla, o némz Lou Reed i Gic¢in Funakosihi v souvislosti
s praktikovanim bojového uméni hovotili. Nenachazeli skrze bojova uméni pouze silu
a kondici, ale spatiovali v ném zptisob Zivota a provazanost téla a mysli.

Naprtiklad Funakosi Gc¢inek kouzla poznaval pii tajnych trénincich, kdy jeho pocéateéni tuzby
po uznani a pochvale pomalu ustupovaly. Mozna uvolnily misto onomu kouzlu, které

se prave v této chvili objevilo. Proletélo jeho mysli, t€lem, srdcem i dusi a ziistalo pritomno
pouze jako nepatrny pohyb vinicich se borovic — S6t6 — pseudonym, kterym Funakosi
pozdéji podepisoval své basné.

Navstéva

Soucasti diserta¢niho prace je napriklad priblizeni navstévy ceské vytvarnice a tkadleny Evy
Brodské.

Sedi ve svém pokoji. Klidna a soustiedéna. Sjednocené se svou ¢innosti, jako by kolem nic
jiného neexistovalo. Jako by jediny diivod jeji cesty vychézel z ni samotné.

Venku se zveda studeny vitr, destové kapky sili, béhem nékolika vtefin se proménuji

v prudké provazy vody. Odrazeji se od stirech, od asfaltovych ulic, prehlusuji zvuky pozdniho
odpoledne a vali se dal z kopce az k tmavé noci. Sténu jejiho pokoje mezitim pomalu pokryva
plocha mékkého gobelinu. Ochranna vrstva utkana z jeji oddanosti.

Néjak tak jsem si predstavovala tkadlenu pri jeji davné rukod€lné praci. A tak mé moc
potésilo, kdyz mé Lucie Kralikova pozvala v fijnu 2019 na navstévu za jeji pritelkyni Evou
Brodskou, tkadlenou, umélkyni.

Podzimni vylet na sever.

Staré dfeveéné dverte s otvorem pro dopisy.
Kamenné schody.

Podkrovi.

12 Lou REED, The Art of the Straight Line: My Tai Chi, s. 2.



Odstiny modré.
Prouténé kose plné vlny.

Sesly jsme se v Roudnici nad Labem v rodném domé Evy Brodské. Vystoupaly jsme

po schodech do jejiho podkrovniho ateliéru, posadily se na direvéné zidle, pily ¢aj a vino

a povidaly si o tom, co nas zrovna napadlo, dokud se venku nesetmélo. Potom Eva zapélila
svicku a prinesla z kuchyné v dolnim patie proutény kos. Vyndala z néj chleba, méslo, syr,
rajcata, kapary, bily ubrousek a zdobeny niiz. Rozprosttely jsme hostinu na porcelanové
nadobi a s chuti povecetely.

Spokojena v atmosfére diivérného pratelstvi, které mezi Lucii a Evou panuje, jsem vétsinu
casu mlcela a spise poslouchala. O plavani v Labi, o cestovani, zahrade, dome, knizkach,
napadech a planech, o skicach na stole, o prvnim setkani Evy s jeji dlouholetou kamaradkou
Adrienou Simotovou.

Odsunuly jsme kose plné viny. Klubka rozttidéna podle barev. Odstiny modré, bilé, okrové,
bézové. Barvy podkrovi, v némz jsme mohly piespat. Ustlaly jsme si pod rozpracovanou
rozmérnou tapisérii a jednoduchym lesenim. Mozna zitra, az odjedeme, na néj Eva opét
vyleze a bude pokracovat v tom, co méa rada, napadlo meé pied usnutim.

Propleteni za propletenim. Trocha skutecnosti i predstav. A tak vznikl nasledujici text
o inspiraci, o touze, ktera se ¢asem ztisi a uzraje, ale nikdy nezmizi.

Z modrého podkrovi

Stéla pred ocelové modrou plochou c¢efenou tichym protivétrem. Plocha se priblizovala jako
meénici se pozadi, jako myslenky pritele stojiciho daleko na druhé strané. Nemohla je zachytit
ani pochopit, ale presto ji jejich pritomnost dodavala odvahu. Citila zvlastni, ale povédomé
pulzovani. Prolétlo celym télem, dusi i srdcem a zastavilo se v jejich rukach, v koneccich
prsti. Tusila podivnou samostatnost, tvotivou viili, které se v nich usadila. Zvedla ruce

a do vzduchu nadrtla nékolik ¢ar. Pfedivo napnuté v prostoru vlnéni. Let ptakd, tvary mrakd,
pohyb vody. Nedostizny okraj, k némuz se ruce priblizily jen proto, aby se jako ozvéna $iril
dal po vsech motich.

LAl

meésto se spoustou blikajicich svétel. Jedno osvétlené okno vedle druhého az k podkrovi.
Praveé tam hbité zZenské prsty skladaly bily papirovy ubrousek do tvaru harmoniky, aby jej
mohly v jediném okamziku roztrhnout na dveé ¢asti.

Pozvani k vecefi.

Pokoj osvétleny jedinou svickou. Tti hlasy. Méslo, syr, rajéata, kapary. Chleba krajeny
starobylym noZem zakoupenym na francouzském trzisti.

Mistnost ze slov, vzpominek a prani. Osudy se proplétaji v mystériu ¢asu a venku odbijeji
hodiny. Brzy bude tpln€k, vSimla jsem si a polozila chleba na porcelanovy talirek.



Staéi priviit oci a predstavit si. Oval se méni v kruh a zacina se tocit. Rychleji a rychleji. Jako
by kazda otocka byla cestou kolem svéta.

Je tu zpatky letni podvecer. Sledujeme zpovzdali jejich prvni setkéni. Sedi naproti sobé. Ona
a Zena s napadnym blyskavym kruhovym $perkem na krku. Sperk odrazi svétlo p¥imo do oéi
nasi hostitelky. Brani ji ve vyhledu, ale ona presto nerekne ani slovo. Jesté nezna sedici Zenu
ani muze, ktery Sperk zhotovil. Pfivira oci, aniz by tusila, Ze se jednou ta neznama stane jeji
pritelkyni a on budoucim manzelem.

Touha tvotit. Nasbirat vinu do prouténych kosti, napnout osnovu mezi tramy na sténe.
Myslenky se vraceji k obrazu, k mistu, k okamziku, k nehybné skice na psacim stole.

Pruska se zménila v blankytnou. V podkrovi zac¢alo podzimni rano. Pamét je matkou fantazie,
vzpomnéla jsem si.

Rano jsme se rozloucily. Eva nam kazdé darovala papirovou tasku plnou vlasskych orechi.
Néjaky cas jsem je louskala v Brné v byté pred usnutim. Ty, které se mi povedlo rozbit na dvé
neporusené plilky, jsem pouzila na vyrobu zavésu. Visi v mém pokoji.

Aja / Jsem ten Sip

V casti disertac¢ni prace se zastavuji u prekladatelské ¢innosti Jana Zabrany a jeho usilovné
praci vénované sbirce basni Ariel od Sylvii Plathové.

Jana Zabranu a Sylvii Plathovou jsem si pro své ivahy nevybrala ndhodou. Malou oklikou
meé k nim privedla vlastni ¢tenarska zvidavost. O Sylvii Plathové se totiz ve svych knihach
Castokrat zminuje americka spisovatelka, textarka a zpévacka Patti Smith, pro kterou se pry
ve dvaceti letech stala sbirka Ariel knihou jejiho Zivota. Smith pise o tom, jak se opakované
vydava navstivit hrob Plathové, rozjima nad jeji az chirurgicky presnou pozorovaci
schopnosti, nad dnem jejiho dobrovolného odchodu ze svéta. Snazi se vybavit si obal svého
vydani atlé knizky Ariel, jako by snad silou vzpominky dokazala znovu ptivolat kazdou
prrectenou basen.

M¢é rozhodnuti koupit si a precist sbirku Ariel vsak stvrdilo predevsim nékolik vét z knihy

M Train. Smith sedi a ¢éte ivodni basen. Zastavuje se nad radky A jd / Jsem ten Sip. Mantra,
ktera podle jejich slov kdysi dodavala odvahu nejisté, ale odhodlané mladé divce. Patti Smith
vzpomina, Ze Ariel neodkazuje k chameleonskému vzdu$snému duchu v Shakespearove
Boui1, ale k oblibenému koni Sylvie Plathové. Koni, ktery ji jednou vyhodil ze sedla a priblizil
ke smrti. Kan pielétne pres cilovou ¢aru, Sylviiny ruce obepnuté kolem krku.*

Tyto tvahy déle rozvijim skrze rozhovor s Lydii Karnikovou, prekladatelkou knih moji
oblibené umélkyné a spisovatelky Patti Smith. Povidaly jsme si o konich, cetbé, literature,
prekladéni, samoté, hudbé.

Lydie prekladatelstvi ani bohemistiku nevystudovala. V dobé naseho rozhovoru byla
doktorandkou programu Medialni studia na Institutu komunikaénich studii a Zzurnalistiky.
Pri prekladani vychazi z citu pro rytmus a tok textu a urcitého zavazku az posvatné tcty

'3 Patti SMITH, M Train: vzpominky, Praha: Dokof4n, 2016, s. 179—180.



k textu a myslenkdm v ném schovanym, jejichZ rytmus a mista se snazi respektovat, tedy
pochopit a zachovat povahu textu a vypravéce. ,,Zacist se a uslySet text, jak jde v druhém
jazyce, a udrzet silu a drama originalu.“ To je pravdépodobné pro prekladatele nejdilezitéjsi.

S Lydii Karnikovou jsme premyslely o zptisobu psani Patti Smith. Lydie naptiklad vystizné
oznacila zptsob psani Patti Smith za ,medita¢ni techniku®, kdy se spisovatel a nasledné

i podobné zaloZeny c¢tenar s poetickou dusi nechava pohltit pritomnym okamzikem. ,,Néco
delas, ale do hlavy ti vstupuje jiny svét, napojujes se na myslenky, jak prichazeji a odchazeji,
a najednou zjistis, Ze tady nejsi a dohrala deska.“

Souhlasim s Lydii, Ze prave to je na Cetbé textli Patti Smith ptitazlivé a osvobozujici. To, jak
néas zve do mikrosvéta své hlavy. Priblizuje ndm to, co vidéla ve tmé. Vyjevy z détstvi. Pocit,
Ze se néco vytraci a néco objevuje. D€li se o vzpominky, které mame vSichni. A ¢tenarf sleduje
snovou atmosféru a tok téchto myslenek a vi, Ze jsou mu povédomé.

Z pozice ¢tenarky jsem spiSe intuitivné objevila v knihach Patti Smith nékolik opakujicich
se vizualnich ¢i vyznamovych kodi a zajimalo mé, jak tyto spoje béhem piekladani vnimala
Lydie. Jednim z nich byl symbol koné.

Lydie v této souvislosti uvazovala nad rozlehlosti americké zemé a rozevlatou povahou Patti
Smith, ktera je pro americky kontinent velmi symptomaticka. Podobné jako je hledani
vlastni umeélecké duse a tviirci podstaty typicky americkym programem, kde podle slov Lydie
jsou skoro vsichni umeélci — pisou, skladaji. ,, Ty se nadechnes a vydechnes pres spoustu mil
nedozirného ni¢eho a mtzes byt kdokoli a nic a vS§echno zaroven, kdykoliv se ti zlibi.“ Kdyz
byla Lydie v Americe, zjistila, Ze to je zemé€, kam ona sama nepatfi. ,,Pousté, stolové hory,
padajici kameny, jako by se tam zastavila prehistorie a my si pripadame neskute¢ni... Clovék
je najednou nic a jeho duse je obrovska, a pfitom hrozné mala v tom vSem.“ Amerika je podle
Lydie vlastné nemilosrdnou zemi, svoji prirodou, ale také systémem, a vztah ¢lovéka k této
zemi je velmi naroc¢ny.

Vzpomneéla jsem si na Sylvii Plathovou, mozn4 vnimala mozZnosti a omezeni této zemé

a vlastné sebe samotné podobné. Mozn4 jeji existencialni bezmoc a nejistota vychézela

z touhy vyuzit ve své tvorbé/zivoté vSechno, co ji bylo nabizeno, co kolem sebe vidéla.
Soucasné ale citila, Ze to neni mozné, ze vSe pojmout nedokaze, i kdyz vi, Ze kolem ni néco
obrovského a nepojmenovatelného existuje. A pricinou této neschopnosti nebyl nedostatek
Casu, ktery musela vénovat domacnosti a rodin€, ale nepatrnost ¢lovéka. VSechno a nic,

co pro svét znamena.

»Tady jsem, hromadka vzpominek na minulost a snli o budoucnosti svazana do docela
thledného uzlicku z masa a krve. A myslim na to, Ze nejsem nic vic nez dalsi kapka

v obrovském moti hmoty, pfedem uréend, schopné uvédomit si vlastni existenci. Stejné jako
miliony jinych, i ja jsem byla pri svém zrodu potencionalné ¢imkoliv. I ja jsem zakrnéla,

ija jsem byla vymezena svym okolim, svymi vyhonky dédi¢nosti. I ja nakonec najdu soubor
véci, kterym budu vérit, soubor pravidel, podle kterych budu zit, ale uspokojeni z jejich
nalezeni bude zmareno skutecnosti, ze jsem se dotkla krajnosti v povrchnim dvojrozmérném



svéte,“4 zapsala si Plathova do svého deniku, protoze pravé psani ji poméahalo tuto
neschopnost pojmenovat.

Smith pravdépodobné také citi nekonecné moznosti svého okoli. Nutkani zmizet a stat
se ¢imkoliv pouhym mrknutim oka. Nejen v predstavach a snech, ale podobné jako Plathova
také mezi radky svych knih, které ji z jejiho rozpoloZeni dokazou vytrhnout.

Sylvii Plathovou jeji kiinn Ariel, symbol moznosti a touhy po Zivoté, nakonec dovedl ke smrti.
Patti Smith ale v pohybu svého koné vidi spiSe pozehnani, toéi se kolem, kdyz projizdi
krajinou.

Zabydlovani

Dalsi vice osobni ¢ast disertac¢ni prace predstavuji texty vénované metaforickému
zabydlovani prostoru mezi zemi a nebem. Diky tomuto ptani jsem se dostala ke vzdusné
akrobacii a novocirkusové stazi v Kanadé. Tyto zkuSenosti vyznamné ovlivnily miij umélecké

A

vyzkum a rozsirily tkany text dal§im smérem.

Dne 15. listopadu 2019, par dni po mych narozeninach, vystupovala ve Filharmonii Brno
moje oblibena umélkyné Laurie Anderson. Koupila jsem tti listky a pozvala na koncert
rodice. Sedéli jsme v prvni fadé na balkoné, ptimo naproti poédiu. J& uprostied.

Anderson za doprovodu orchestru recitovala piibéh o Amelii Earhart, americké pilotce a
prvni Zen€, ktera preletéla pres Atlanticky ocean, ale v roce 1937 beze stopy zmizela pti
pokusu obletét Zemi.

Earhart méla rada technologie a milovala 1étani. Na otazku: Proc l1étate? Odpovidala: Protoze
chci byt svobodna.*

Anderson v jednom rozhovoru vysvétluje, Ze se k pilotéinym vasnim snadno vztahuje proto,
Ze jeji lasku k nebi a technologiim sdili. Udalost Ameliina zmizeni nazvala tragédii moderni
komunikace. Pilotka totiz pred osudnou nehodou vysilala zddost o pomoc na frekvenci,
kterou jeji mozni zachranci neslyseli, a nemohli ji tedy nasmérovat na pevninu.*

Smy¢covy orchestr obcas dopliuji s6la s elektronikou nebo duet Lauriinych elektrickych
housli s violoncellem. Na platné bézi ceské titulky. Pohrouzena do atmosféry vytahuji
propisku a ¢ast pribéhu si prepisuji na vstupenku.

14 Marek ZOUHAR, ,Nesmrtelnost uméni — rozpad zivota (Sylvia Plath)“, Tamto.cz,
http://www.tamto.cz/intimnizpovedi/nesmrtelnost-umeni-%E2%80%93-rozpad-zivota-sylvia-plath/
[cit. 10. 4. 2019].

'* NeobycCejné Zeny: Amelia Earhartova“, Ceskatelevize.cz,
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10364942453-neobycejne-zeny/211382552610010/ [cit. 19. 12.
2022].

16 Pavel KLUSAK, ,Laurie Anderson: P¥ibéh o vymiréni je silny, ale nakonec ho nebude komu
vypravet, Aktualne.cz,
https://magazin.aktualne.cz/kultura/hudba/laurie-anderson-brno-rozhovor/r~f30eed3407bb11ea88f
50cc47absf122/ [cit. 20. 3. 2024].



Ve vzduchu svobodna, zemska tize mizi.
Pozorovala nebe a védéla, Ze chce létat.
Vzdycky chtéla létat.

Tyto véty, zvidavost a prani navstivit misto z vypravéni mi dlouho zistavaly v hlavé.
Predstavovala jsem si, jak se v prostoru nad zemi pohybuji svobodné jako Amelia a Laurie,
jak ho zabydluji podobné jako tkadlena. A tak jsem se dostala ke vzdusné akrobacii.

Z kopce

Cast tkaného textu, ktera vznikla na staZi v Kanadg, priblizuje ¢as straveny na kopci Svatého
Josefa, kde jsem zila. Tomuto celku predchazi ivaha O letisti a ti*etim vychazejici z mého
¢asu straveném na letisti. Text je inspirovan tvahou z knihy Znaky kazdodennosti ¢ili kratké
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re¢i témér o nicem, kde se Miroslav Petricek vénuje nadrazi a tretimu.

,Dnes jsem vylezla na stary, stromy porostly kopec v Risi rovnosti a nahofe na hiebeni jsem
jasala radosti. Clovéku vzdycky udéla radost, kdyz vyleze na kopec. (...) Na viechno jsem
zapomnéla (...) — na vSechno, co v Zivoté neni spravné. Krasné myslenky ke mné vzlétaly jako
ptéci. To nebyly moje myslenky. J4 bych na nic tak skvélého nepftisla. Ty odnéekud prilétaly.“”

Emily z Novoluni

Prosla jsem kamennou branou s nipisem ,Mount St. Joseph, 1486“. Vyslapala jsem travnaty
kopec, na némz se pasly kejhajici divoké husy, a ocitla se v arealu sester svatého Josefa.

Na kopci jsem prozila celkem jedenact mésicti. Opoustéla jsem ho jen minimalné, protoze
jsem neméla penize na zbyteénosti a vétsSinu mého ¢asu vyplnovaly tréninky. Presto mi nic
nechybélo. Na kopci byla cirkusova télocviéna, hostel, les, potok, rozlehlé travnaté plochy a
kamenny modlitebni vyklenek z dob sester svatého Josefa. Kromé obyvatel a zaméstnanct
hostelu a ¢lenti cirkusu jsem potkavala divoké kanadské husy, srnky, kojoty, myvaly, zajice,
veverky, divoké krocany, ¢ipmanky, bélohlavé orly.

Obcdas premyslim, jestli miiZzeme mit n€ktera mista radi stejné, nebo dokonce vice nez lidi.
Rekla bych, Ze ano. Napiiklad kopec Svatého Josefa se viemi jeho prostranstvimi, mohutnym
javorem, zvirecimi stopami i bahnitym dnem potoka mam rada stejné jako své nejblizsi.

A myslim si, Ze i on m4 rad mé.

Kopec Svatého Josefa, miij domov na cizim svétadile.

Tato ¢ast disertaéni prace je dale ovlivnéna cetbou knih Lucy Maud Montgomery

a prekladanim jejiho zivotopisu s titulem The Years Before Anne. Knihu sepsal Francis
W. P. Bolger s dlirazem na détstvi, Skolni 1éta a pocatek literarni kariéry této svétoznameé
Kanad'anky. Cerpal z jejich denikdi, ranych literarnich pokust, bohaté korespondence,
rozhovort a fotografii.

' Lucy Maud MONTGOMERY, Emily zdoldva piekazky, Praha: Dobrovsky, 2022, s. 117.



Prelozené aryvky zZivotopisu jsem nahlas predéitala na oblibenych mistech a zaznamenavala
je na telefon. Nahravku, popis mista a priblizeni vybraného textu jsem posilala e-mailem
nékolika svym kamaradtm.

Zaznam prekladi jsem si ponechala, ale iryvky o mistech (télocvi¢na, pokoj, potok atd.)

a vybrané pasaze ze zivotopisu Maud Montgomery jsem pripojila do diserta¢niho textu.
Jednoduché a rychlé popisy vSednich udalosti a kratka nahlédnuti do Maudinych literarnich
zacatkt pro mé byly zptisobem, jak se s misty rozloucit. A prislo mi trefné ucinit tak skrze
slova jedné z nejznaméjsich Kanad’anek, pro niz byla laska k mistim hlavnim motivem vS§ech
jejich knih.

A co dal?

,Nejsem védec. Jen prozkoumavam své okoli. Jako dité, které se pravé naucilo drzet hlavu
zptima a ted’ upfimné a nepokryté zira v izasu kolem sebe. Nema nejmensi ponéti, kde je,
a chce se pouze ucit. Za par let se ale misto toho naudi jen predstirat a na tvari se mu usadi
sebejisty vyraz osadnika, ktery si mysli, Ze to tu vSechno vlastni. Néjak4 nechténé nabyta
pycha nas odvadi pry¢ od naseho ptivodniho zameéru, kterym je poznévat nase okoli,
prohlizet si krajinu a to misto, do kterého jsme byli tak podivuhodné posazeni, a alespon
objevovat, kdyZ uz nemiizeme zjistit, pro¢ jsme tady.“'8

Disertacni text ve svém zavéru obsahuje dvé asociace souvisejici s pohybem ve vzdusném
kruhu (aerial hoop), kterému jsem se na novocirkusové stazi vénovala. Asociace mé napadly
v pribéhu tréninki a v disertacnim textu predstavuji budouci propleteni, pomoci nichz by
se mohla moje tkanina rozprostirat po dokonceni a odevzdani zavérecné prace. Fyzické télo
a jeho pohyb se tak stavaji nastrojem prozkoumavani, poznavani a objevovani naseho okoli.
Tim nejbliz§im a nejprirozen€jsim prostiredkem naseho uceni.

v

Jedna se o string figures a hvizdaci jazyk. Zde je pribliZim jen velmi zbézné.

Vlastnimi slovy bych string figures' popsala jako urcité obrazy ¢i za sebou nasledujici
obrazové pribéhy vytvorené smyckou provazku ¢i lanka, kterym nejcastéji manipulujeme
pomoci rukou/prsti. Diky své dlouhé tradici, rozsiteni v rozliénych oblastech svéta, kde
neznaji psané slovo, a vicenasobnému éteni staly nAmétem mnoha védeckych studii po celém
SVéte.

Prib€h odvijejici se uvnitt smycky svazaného provazku.
Vyprévéni beze slov.

Asociace rozbihajici mysl.

Predavana pravidla a pohyby.

Tajemstvi.

'8 Annie DILLARDOVA, Poutnik u Tinker Creeku, Praha: Triton, 2013, s. 21.

19V ¢eském jazyce je string figures casto prekladano jako ,piebirani provazki“ nebo ,,smyckové
figury“. Tyto ptreklady nepovazuji za zcela vystizné, proto budu v disertac¢ni praci pouzivat anglicky
pojem string figures.



Toto jsou ma nejvetsi okouzleni string figures. V jisté podobé se s nimi potkavam také uvnitf
vzdusného kruhu. Jeho ohraniceni je sice pevné, tvorené okrajem z oceli, ale presto mi
v mnohém prostor spojenych koncii provazku pripomina.

Obé mista ozivaji nasim dotekem, fyzickou pritomnosti, kfiZzenim a proplétanim lidského téla
nebo jeho ¢asti. Z toho vyplyva, ze pravé pohyb, nase dlivéra a respekt k nému, by mohl byt
zacatkem i koncem vsech viditelnych i skrytych vypravéni.

K druhé asociaci, hvizdacimu jazyku, mé ptivedlo balancovani ve vzdusném kruhu. Snazila
jsem se najit a udrzet rovnovahu mezi jeho spodni hranou a dolni ¢asti svych zad, jako bych
leZela na izkém ocelovém opasku. Ruce a nohy trhané délily vzduch ve snaze pomoci zbytku
téla nespadnout na zem. Bolest mi nedovolovala pohyb koncetin kontrolovat. Po nékolika
neudspésnych pokusech jsem se ji rozhodla ignorovat a zacala si v kruhu piskat, coz

mi pomohlo. Neuklidnila mé zadna konkrétni melodie, ale spis rytmus nadechi a vydechi
nutnych pro vyvolani jakéhokoliv zvuku, jenz by mé snaze nespadnout odpoveédél.

Postupem casu jsem se zlepSila ve hvizdani i balancovani. Vydrzela jsem v kruhu odpocivat
dlouhé minuty a pozorovat nuance téla béhem hledani rovnovahy. Ruce a nohy se zacaly
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stavat kompaktni ¢asti t€la reagujici na mé signaly.

Piskani nyni zkousim do svych pohybii ve vzdusném kruhu zaéleniovat védomeé. Hledam
mista a prechody, kde by mi mohlo pomoci, a stat se tak jakousi ,zvukovou zdi“ zabydleného
prostoru.

Stéphanie N'Duhirahe, umélkyné a akrobatka, mi pozd€ji povédéla o existenci ,hvizdaciho
jazyka“. Zjistila jsem, Ze se jedna o dorozumivaci prostiedek rozsireny ve vice nez osmdesati
kulturach svéta. Jeho zakladem nejsou hlasky, ale hvizdani. Rozléha se piredevsim v horskych
oblastech a dosahuje do mist asi desetkrat vzdalenéjsich nez lidsky kiik. Podle nékterych
lingvistii by ndm zkoumani hvizdaciho jazyka mohlo pfinést pohled na piivod jazyka
samotného.*°

Réada bych se jednou tento dorozumivaci prostredek naudila a zaélenila jej do vzdusné
akrobacie.

Ohlédnuti, zavéry, vysledky

Na pocatku tohoto uméleckého vyzkumu bylo presvédceni, Ze prave tam, kde se pohybujeme
svobodné, byva nase mysl nejsoustiedénéjsi, tedy dokazeme poznat a objevit nejvice.

V téchto chvilich citlivosti miize uméni splynout s nasim zivotem a jistym zptisobem v ném
pretrvat. Otevira nam tak moznost celozivotniho uceni, v jehoZz rytmu, ktery kazdy z nas
svym zptisobem hleddme, poznavame okoli i sebe samé.

Miij zavazek spocival ve snaze vytvorit praci vychazejici z priblizené atmosféry. Pro jeho
dodrzeni mi prislo diilezité, abych se v teoretické ¢asti disertacni prace mohla pohybovat
se stejnou lehkosti jako v té praktické. Proto jsem béhem jejiho psani vyuzila vybrané

20 Bob HOLMES, ,,Speaking in whistles“, Knowablemagazine.org,
https://knowablemagazine.org/content/article/mind/2021/whistled-languages [cit. 20. 3. 2024].



charakteristiky tkaného textu, opakovani, vzpominani, zabydlovani, prolinani reality a snu,
vyznam osobniho hlediska, rozvijeni tkaniny na zdklad€ asociaci, otevirenost. Pokusila jsem
se uplatnit tyto vyznamy v uméleckém vyzkumu.

Mij tkany text tak upozornuje na samotny akt tkani, obkresluje pohyb Zivotem, skute¢ny
iimaginarni. Reflektuje spiSe ¢innosti a déni, diky nimz se rozviji, nez jasné poznatky

a zavéry. Umélecky vyzkum se svymi specifiky, vSak tento formalni i obsahovy experiment
umoznuje. Podle mého nazoru k nému dokonce vybizi.

Stale vétim, ze k poznavani a objevovani svéta i sebe samych jsme nejsoustiedénéjsi

ve chvilich, kdy se pohybujeme svobodné. Tato volnost ale neni bezmyslenkovitym

a nahodilym prelétanim. Cilem prace tedy neni se v textu ztratit, nebot jsou v ném naznaceny
urcité vodici linky. Podle slov Daniely Hodrové se principy jangového-tvrdého

a jinového-mékkého stylu v jistych momentech setkavaji a spolupracuji. Tkany text tedy
nevznika bez sjednocujicich momentt. Ja sama jsem béhem umeéleckého vyzkumu urcité
jistoty hledala.

Mista, kam se miizeme vracet. Vzpominky, jezZ nebudou zapomenuty. Pohyby, které preziji
smrtelna téla. Divokost mysli. Stiny svych snii. Tajemstvi, jeZ neodhalime. Zménu jako
soucast vseho zivouciho.

V praci nabizim fragmenty svéta vlastniho a osobnosti mné blizkych. Snim, bAd4m,
vzpomindm, vypravim. I kdyz jsou tyto ¢innosti né¢im osobnim, a tedy jedine¢nym,
nachézim v nich jistou blizkost. Potvrzeni, Ze ¢lovék ve své svobod€ neni osamocen, protoze
si je ptibuzny v tom, co se dé€je v jeho nitru, nebot sny, napady, myslenky i vzpominky mame

vSichni a jsme si v tomto sméru velmi podobni.

Nejvice by mé potésilo, kdyby pfinos mé disertaéni prace spocival v tom, nebo alespori v ¢asti
toho, ¢eho si sama na literature a umeéni nejvice cenim. Pocitu, jenz v ns zazehne zminénou
blizkost i vlastni ptani, zvidavost a lasku k Zivotu, protoZe souhlasim s jiz citovanymi slovy
Jana Zabrany, Ze jedind mozZnost, jak pfi se svym zivotem neprohrat, je neprestat jej milovat.
A o to se budu snazit dal.

Vzpomenu si na tkadlenu. Sedi v pokoji, pohrouzena do své ¢innosti. Spléta sama ze sebe
vlastni pribytek. Hbitymi prsty pohybuje v prostoru osnovy, ale jeji mysl mozna 1éta nékde
zcela jinde. Pripojim se k ni. Opru se o zadni stranu skute¢nosti a vstoupim do lakavé
svobody vlastnich predstav a ndpadu.

Nejdrive se ale poradné rozhlédnu kolem sebe. Sedim v mistnosti 210b na FaVU, kde jsem
napsala vétSinu této prace. Urovnam listy papiru s poznamkami a knizky pohazené na stole
vratim do knihovny. Sednu si do kiesla a pockam, az prijde tma. Potom zaviu okno a pustim
si nahlas z youtube kanalu pisni¢ku Patti Smith & Lenny Kaye, Pale Blue Eyes. V ¢ase 4:07
minut se Lenny podiva na Patti a z jeho vyrazu jde vy¢ist, Ze jsou s Patti pravi pratelé.

Vzpomenu si, jak jsem odliSnou nahravku této pisné poslouchala v byvalé budové FavVU
v Rybarské ulici po dokonéeni magisterského studia, kdyz jsme s tatkou nakladali mé véci



do auta a stéhovali je zpét do Makova. Byla jsem trochu nostalgicka a on mi fekl. ,Neboj, zase
budou jiny pékny véci.“

Prakticky vystup

Praktickym vystupem jsou dvé autorské knihy Co ziistane a Denik pohybii svéta napsané
béhem doktorského studia a podporené Projektem specifického uméleckého vyzkumu.

K tisténému vyhotoveni diserta¢ni prace jsou publikace pripojeny ve své vydané podobé.
Elektronicka verze zavérecné prace obsahuje jejich oskenovanou formu.

Hlavni diivod provéazanosti teoretické a praktické roviny této prace vSak nespociva v jejich
obdobné textové podobé, ale spise v myslenkové vzajemnosti a shodném pristupu, jejz jsem
k obéma rovinam zvolila.

Knihy Co ziistane a Denik pohybil svéta predstavuji volné propojené soubory poetickych
vypravéni, posttrehi, vylet do snovych krajin, zastaveni a udivii nad vécmi vS§ednimi

i neobycéejnymi. Denik pohybii svéta vznikl béhem novocirkusové staze v Kanadeé. Jeho
obsah je ovlivnén touto zkusenosti a snahu o metaforické zabydleni prostoru mezi zemi
a nebem.



