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TEXTOVA CAST

Abstrakt

Bakalaiska prace Kousek nebe se vénuje tématu ndmahy vykonavané za ucelem dosazeni iluzorniho
cile. Prostor primarni touhy v praci zobrazuji prostfednictvim ultramarinovych krajin s kopci. Jediné,
co Clovék v této krajiné m3, je zvidavost, kterd ho neustdle nuti jit vpfed a snaZit se nabyt novych
zkuSenosti, které jsou pro nas Zivot nesmirné vzacné.

Abstract

The bachelor’s thesis A Piece of Heaven deals with the theme of the effort exerted in order to
achieve an illusory goal. | depict the space of primary desire in the work through ultramarine
landscapes with hills. The only thing that man has in this landscape is curiosity, which constantly
pushes him to move forward and try to acquire new experiences that are extremely precious for our
lives.

Uvod

Textovou ¢ast dokumentace mé bakalarské prace jsem se rozhodl rozdélit do dvou hlavnich ¢asti, a to
Barvy a jejich vyznam v bakaldrské prdci a Drevorfezby. Tuto jednoduchou strukturu jsem zvolil na
zakladé nejsilnéjsich viditelnych prvkd mych dél. Tyto prvky v textu hloubéji rozvadim, vysvétluji, co
pro mé znamenaji a jak s nimi pracuji. Nastifuji zde i technické postupy a inspirace, z nichz vychazim.
Jako celek se text zaméruje na témata dél, které jsem s podobnou myslenkou zapocal jiz v roce 2022.
Tim se bakaldrska prace stala zavrSenim toho, ¢emu jsem se jiz delSi dobu vénoval, a diky ¢asu, ktery
mi k tomu byl vymezen, jsem byl schopen dotahnout a vylepsit jednotlivé ¢asti.

Cil prace

Jako cil prace jsem si vymezil vznik série obrazl provedenych technikou olejomalby o rliznych
velikostech. Malby jsou provadény na Sepsované bavinéné platno napnuté na vysoké ramy

a doplnéné o rucné vyrezavané drevorezby. Kromé obraz( si kladu za cil vytvofit i prostorovou
instalaci sloZenou z jednotlivych dievorezeb a doplnénou také o dfevorezby instalované rGizné

v prostoru a na zdech mistnosti, kde bude bakalarska prace vystavena. Celou instalaci chci vytvofit
jakousi scénu, jako by se divak nachazel v podobném prostiedi, jaké je zachycené na obrazech. Touto
instalaci chci divakovi zprostfedkovat intenzivnéjsi prozitek z celého dila.

1. Barvy a jejich vyznam v bakalarské praci

Jiz delSi dobu se vénuji kombinovani technik olejomalby a dfevorezby. K této kombinaci jsem dosel
skrze inspiraci baroknimi obrazy vystavenymi v kostelech a celkovou vystavbou sakralniho barokniho
interiéru, jeZ se sklada z maleb a napfiklad fezbovanych oltar(. V malbé postupuji od podmalby

k zavére¢nym lazuram. Pracuji obvykle s jemnéjsSimi vrstvami, a zdmérné se tak vyhybam velkym
nanoslim barev. Jsem toho nazoru, Ze by to odvadélo divakovu pozornost, kterd uz je tak narusena



pfitomnymi dfevofezbami. Jako podklad vyuZivam bavinéné Sepsované platno, které mi dovoluje
vytvaret jemné prechody. Platno napindm na vyssi ramy, a diky tomu si poté mohu pokladat otazku,
zda bok obrazu neni téz soucdsti celého dila. Diky tomu, Ze na boky obrazu maluji dalsi krajiny, které
maji uplné jinou perspektivu a poté jsou zakryty rezbou, si tak celkovy objekt ponechava kousek
tajemstvi a nabada divaka k tomu, aby se dostal do tésné blizkosti obrazu a mél moznost najit novy
pohled na véc. Tento podobny princip jsem jiz pouzil dfive v sérii At the end of the road (2022).

1.1. Cervena

Zaénu odstinem barvy, ktery byl ¢lovék fylogeneticky a ontologicky schopen vnimat jako prvni.t
Cervena barva je spojovana s Zivotem a krvi. V mé préci se spise orientuji na prostor po Zivoté, nebo
také na jakési eskapické krajiny, kde jsou Cervené postavy stavény do role prizkumnika primitivniho
prazdného hornatého svéta. Postavy se v tomto prostoru pohybuji s minimalni gestikulaci. Jelikoz
nemaji zadné identifika¢ni prvky k tomu, abychom urcili, jakym smérem se otaci nebo co délaji, jsou
Casto pro divaka znepokojujici. Zachyceni vykonavaného gesta se tak dostava do faze tésné pred
zaCatkem, nebo tésné pred koncem néjaké akce. Stylizace postav a vyuZivani ¢ervené barvy neni
nahodnd a nesleduje estetické cile. Ma pro mne silny konceptualni zaklad. Misi se v nich dva pfistupy,
které mi do sebe hezky zapadly.

Jedna z inspiraci, které jsem pro svou préci pouzil, nds vraci do starsi doby kamenné, kdy byly hroby
zesnulych vysypavany ¢ervenym pigmentem, nebo jim byly jen posypdny hlavy mrtvych. V hrobech

z této doby byly také nalezeny ¢ervené kameny, které ziejmé plnily stejnou Ulohu jako posypani
pigmentem. Cervené pigmenty mély spiritualni vyznam, mély mrtvé provést do zasvéti. Zasvéti je téz
pfihodné slovo k popsani krajin, kde se nachdzi postavy mych maleb. Je to svét povédomy, ale
postradajici jakékoliv znamky Zivota, az do momentu, nez postava z obrazu na svoji cesté objevi
strom.

Pro vytvoreni vizualni podoby postav jsem Cerpal z apokryfniho textu Skutky Janovy. Tento pfibéh se
odehrava v mésté Efezu a je datovan obvykle do druhého az tretiho stoleti. V tomto textu si
Lykomédes, prétor mésta Efezu, vyzadal portrét Jana Evangelisty. Rika se, Ze kdyz Jan zjistil, Ze si ho
Lykomédes nechal vyobrazit, nevéfil mu, Ze osoba na obraze je on, az kdyz mu Lykomédes podal
zrcadlo, aby Jan mohl obrazy porovnat, v tento moment pry Jan poprvé spatfil svou tvar. Jan dal
Lykomédovi za pravdu, ale dodal: , Ten obraz je mi podobny. Ne vSsak mné, ale mému télesnému
vzevieni.“? Potom, co Jan vysvétli Lykomédovi, Ze ten, kdo je na obraze, neni skuteéné on, a Ze obraz
postrada viech hodnot, které jsou prostfednictvim Jana Sifeny, dodal: ,,Co jsi proved! ty, je détinské
a nedokonalé — namaloval jsi mrtvy obraz mrtvého.”® Mé postavy na obrazech se strani skuteénosti,
nenesou Zadné rysy, které by nékomu mohly byt podobné, nereprezentuji ani Zadny gender; jsou to
jen skorapky jsoucna nesouci poznani nového svéta. ,,Co mlze a co by mél obraz znazornovat:
smrtelné télo nebo nesmrtelnou dusi?“

1 BALEKA, Jan. Modf barva mezi barvami. Praha: Academia, 1999, s. 15.

2 PENAZ, Petr. Skutky Janovy. In: BORDINO, Chiara, ed. Teorie obrazu v raném kiestanstvi?: vybér z textii pozdné antickych
mysliteli s komentdrem. Brno: Masarykova univerzita, 2020, s. 99.

3 Tamtéz, s. 101.

4 BORDINO, Chiara. Pozdné anticky svét a obrazy. In: BORDINO, Chiara, ed. Teorie obrazu v raném kiestanstvi?: vybér z textii
pozdné antickych myslitel s komentdrem. Brno: Masarykova univerzita, 2020, s. 17.



1.2. Modra

U modré barvy je naopak zajimavé, Ze ji ¢lovék zacal pfijimat ¢i vnimat jako posledni. Modra barva je
barvou boZstev a jeji pocCatky jsou roztfistény na rlizné izemni celky a jeji plivod se tak stava
nejasnym. Kazda kultura modrou vnimala rizné a o pfislusnicich nékterych narodu se historici
domnivaji, ze byli modroslepi. Opiraji se pfitom o nejasné jazykové vymezeni modré barvy, pro jejiz
oznaceni byl poZivan termin podobny jako naptiklad pro odstin modré barvy prechazejici jiz do
zelené.

Ve své bakaldrské praci pouzivdm ultramarinovy pigment pojeny olejem. Tento odstin jsem si vybral
kvli jeho vzacnosti a také spojitosti s boZskou barvou. Ultramarin byl dlouho velmi vzacny

a drahocenny pigment. Jednd se konkrétné o lapis lazulit, ktery byl do Evropy dovazen z dne$niho
Afghanistanu. Proto si tento pigment vyslouZil nazev ultramarin, je to totiZz spojenina dvou latinsky
slov, ultra v pfeneseném vyznamu za, zpoza a slova mare, jez je more. Lapis lazulit v pevném
skupenstvi kamene nema takovou hodnotu jako zpracovany pigment.

V bakalarské praci ¢asto pouzivdm odkazy ¢i pouze ¢erpam z kfestanské viry, kterd mé ptivedlaina
napad pouZivat ve své tvorbé ultramarin. K vife ve své tvorbé pfistupuji kladné. Co ovsem casto
kritizuji nebo k ¢emu se ostfeji vymezuji, je katolicka cirkev. Diky této kritice jsem se dostal k tématu
velkého bohatstvi této cirkve a také k tomu, jak se toto bohatstvi cirkev a jeji predstavitelé neboji dat
najevo. Kostely jsou bohaté zdobeny zlatem, které ma jen prvoplanovy ucel divdka oslnit a poukazat
na jeho nicotnost. Zlato si sebou z historie nese spoustu Spatnych konotaci, uz od dob pravéku, kdy
byl ¢lovék pro par lesklych kamink( schopen zabit. Nechci se tu ale rozepisovat o zavisti

a chamtivosti. Rad bych tady hlavné poukazal na rozdil v tom, jaké hodnoty zlato a ultramarin
reprezentovaly. Ultramarin byl v historii mnohem vzacnéjsi a také mél stejnou validaéni hodnotu jako
zlato, tento historizujici kontext prenasim do aktudlniho pohledu toho, co se v minulosti délo. Na
celou véc tak nahlizim souéasnym, kritickym pohledem. Tim se tento odstin modré odkazuje k tomu,
Ze takovou krvavou historii nema, a je tak k divakovi mnohem vice privétivéjsi, je ve své podstaté

i mnohem vice lid$téjsim odstinem barvy. Nabyva tak jinych spiritudlnich hodnot, které stdle nesou
historicky odkaz, ale uz je vnimame spise v kontextu nasi doby.

V obrazech se pokazdé objevuje hornatd ultramarinova krajina, tento odstin dale micham do riznych
barev pro vytvoreni prostorové iluze. Modré kopce v mé praci symbolizuji nesnadnost pti feSeni
neprijemnych situaci, shleddvam v tom urcitou podobnost obtiznosti. Zdolani prevyseni kopce
vyzaduje davku discipliny a vytrvalosti — to stejné plati i pti FeSeni obtizi. Dojit az na samotny vrchol,
docilit toho, Ze jsme danou obtiZnou situaci zvladli vyfesit, nam ddava urcitou davku sebereflexe.
Zastavam presvédceni, Ze s kazdym vyreSenim nepfijemnosti se posouvame dal a Ze je pro nas Zivot
dllezité véci resit, nebat se toho, Ze cesta k vrcholu bude obtizna a mozna i zdlouhava. Alespor mé
osobné je toto poznani lekci, diky které jsem mnohem schopnéjsi véci v budoucnu resit, jsem si
mnohem vic védom vsech odbocek, které mohou nastat a diky tomu se stdvam lepsim a lepSim.
Ultramarinovy kopec mi tak dava vzpominku, jak jsem néco dokazal. NemUzu vsak doufat v to, Ze
zdolanim jednoho kopce se ze mé stane nékdo vyjimecny, nebot kdyZ staneme na vrcholu, vidime
dalsi a dalsi moZnosti, dalsi a dalsi nesnaze, dalsi a dalsi kopce. Prijde mi, Ze se tak hornata krajina
stdvd jednoduchym podobenstvim Zivota — vidime na horizont, na nejblizsi kopec nebo pohofi, ale cil
je v nedohlednu. Mohli bychom sice za konec povaZovat horizont, ale ten jako cilova linie nejde
zdolat. S kazdym krokem v pfed se ndm stejnou rychlosti horizont vzdaluje, a odryva tak opét nové
moznosti. V akceptovani principidlni nedosazitelnosti horizontu spociva i mnou ¢asto pouzivané
uslovi ,cesta je cil“. Je to totiz jen iluze; Zadny cil neni, miZe to byt jen docasné zastaveni na delSi
dobu v jednom misté, ¢lovék se neustdle méni, neustdle méni svoje cile, v kazdé fazi Zivota si
stanovuje nové hodnoty zavislé na predeslych nabytych zkusenostech. Horizont je tak nejen predél



mezi zemi a nebem, ale i Casem, jelikoZ se za nim skryva budoucnost, kterd je diky v nému velmi
nejista. Stale se pohybujeme uvnitf obrazu, entity zde maji moznost jen nasledovat horizont a slepé
se tak hnat za ni¢im, ovSem nenabyvaji tim Zadné vétsi zkusenosti, jen se tak placaji po povrchu

a nepfijemnostem se vyhybaji, jen Ze pokud oddélime Zivot od nesnazi, jak pak miZeme napftiklad
prozit tfeba radost. Ten opojny pocit Ulevy, ktery pocitime, kdyz se zbavime bfemene.

2. Drevorezby

Vychozim bodem pro jejich vznik byla pocitovana nutnost postavit se néjak ¢elem k problému vztahu
mezi (pod)ramem a obrazem. Proces akcentovani ramu nebyl jednoduchy. V cesté mi stdl divak se
svoji vizualni paméti a asociativnim pristupem. Kazdy, kdo se podival na cely objekt — obraz a fezby,
hned bez jakéhokoliv kontextu rekl: ,Moc se mi libi ty rémy, co vyrezdvas.” Z toho jsem ze zacatku
Silel, jelikoZ jsem se snazil na vSechny strany najit slovo, kterym bych shrnul to, Ze dfevorezby
dokresluji cely kontext obrazu, Ze nevyzdvihuji autonomii obrazu namalovaného uvnitf, ale stavaji se
neoddélitelnou soucasti celku, Ze cely obraz posouvaji do dalSiho prostoru, Ze uz se nejedna o obraz
v tradi¢nim pojeti, Ze se z celého dila najednou stava objekt. Opravdu jsem se tim trapil, az konecné
prislo slovo, s kterym jsem byl spokojen, a to konktrétné dodatek. Dodatek je néco, co rozsifuje
pGvodni vyznam, dopliiuje néco jiz existujiciho, pfidava novy rozmér, poklada nové otazky. Tyto
dodatky pres vsechen mj odpor vzesly z (pod)ramu, jako jeho dekonstruktivni forma, aby neslouzily
jen jednomu ucelu, ale navazovaly na sebe vyznamy nové, a méli tak daleko vétsi vyznam nez ram
obrazu.

Ram obrazu je totiz dle mého nazoru néco naprosto definitivniho, neddva obrazu moc presvédcit nds
o tom, Ze to, co sledujeme, mlze nékde pokracovat. RAm vymezuje jakysi unifikovany prostor bez
jakékoliv vyhlidky na zménu. Ram i jako ramec je zastaveny prostor jakéhokoliv typu presné
definovan pravé linii rdmu obrazu. Hezkym ptikladem je fotografie, ktera zastavi ¢as a prostor,

a zachyti tak vyfez minulosti. Proto se tyto hranice snazim prekondvat a proto také vyuzivdm boky
obrazQ, jelikoz kladu dlraz na nepreberné mnozstvi moznosti jak obraz vnimat.

Pti zpracovavani téchto dievénych dodatk(l pracuji co nejvice ru¢né, vyfezavam je do lipového dreva,
ale i do olse a snazim se tak ucit fezbarské femeslo. Dlouho jsem se branil tomu vyuZivat rizné stroje,
krom téch, které bylo nutné pouzit k naformatovani dfeva (jako aku vrtacka nebo pfimocara pila).
Diky tomu jsem mohl pocitit to, Ze to, co délam, délam, protoZe v to vérim, obétuji tomu velkou
spoustu ¢asu, abych dokazal, Ze si za témito dodatky stojim a Ze jsou tak neodmyslitelnou soucasti
celého objektu (obrazu). Pozdéji jsem pristoupil na to, Ze diky modernim nastrojlim se moje prace
zkrati na polovinu, jediné, ceho se ale nikdy v ramci pokroku nevzdam, je samotné femeslo
fezbovani. Diky tomu tak mam spojeni s materidlem a mohu ho dle libosti a potfeby rizné ménit

v pribéhu prace.

Drevéné fezbované dodatky symbolizuji strom, ktery podléha urcité stylizaci, kterou jsem Cerpal ze
sakrdlni vyzdoby kostela a nasledné diky velké vizudlni paméti vseho, co jsem jiz vidél, jsem zacal
generovat vlastni tvary. Stale ale dodatky pripominaji strom, ktery ma symbolizovat zastaveni na nasi
cesté k cili. Strom tak zpfitomnuje potrebnou terapii, diky které jsou si postavy v obrazech schopny
na chvili odpocinout a nacerpat potrebné sily k tomu dale na své cesté pokracovat. Davam tak velky
zfetel na to, Ze je odpocinek velmi dulezity a Ze bez néj mizeme snadno vyhoret a ztratit odhodlani
jit dal. Je to ovSem jen docasné zastaveni, jelikoZ je to mensi past, takovy kratky odpocinek neni nic
Spatného, ale nesmi nas ukonejsit svou prijemnosti a my tak nemlzeme upadnout do nic nedélani.
Toho si mGzeme povsimnout na fezbovanych ptidavcich, Zze na tom, co symbolizuje kmen, jsou
vytvoreny trny, hacky nebo prosté jen vybézky, o které se ¢lovék mize zranit. Ostry tvar se



symbolikou trnu totiz ma zrafiovat, ale ne pfimo ubliZit, spiSe jen byt na obtiz. M3 byt ukazkou toho,
Ze mUzZe byt obtiZzné znovu se dat do pohybu, kdyzZ jsme byli pfFilis malo opatrni a nechali se ukolébat
konejsivou prijemnosti odpocinku.
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Ukdzka postupu prace

UZ nechci jit ddl, olej na platné a drevorezba, Ukazka postupu prace u drevorezby
60 x 50 cm, 2023
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Digitalni skica vysledného obrazu (Bez ndzvu, olej na platné a drevorezba, 130 x 130 cm, 2023)
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