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Abstrakt

Diplomova prace Street Gore Food tematizuje bandlni motiv vykopu uvnitf béZné mistni komunikace,
kterou zastupuje chodnik, a naméty fastfoodové kultury. Projekt je zasazen do konceptualniho
a vizualniho ramce inspirovaného poutovymi atrakcemi, jako jsou Haunted House nebo Ghost Train,
a brakovymi premisami béckovych-céckovych hororovych filma. Dilo tak kombinuje désivé a absurdni
prvky Zzdnrovych struktur, groteskni zabavy a laciné komerce popularni kultury. Jeho hlavnim
predmétem je implicitni zprostifedkovani pouli¢ni scény: Chodec kraci po kamenném povrchu cesty,
zatimco pojidd bagetu, kterou zakoupil v kiosku s rychlym obcerstvenim. Béhem své rutinni
prochdzky, kdy je vazan k bezmyslenkovitému konzumovani obéda, je zastaven padem do podivného
vykopu. Ten ma podobu groteskniho travictho systému zhotoveného z ndpodob kuchyrskych
zafizeni, slouzici k rozmélfiovani jidla, ¢i bizarniho jidelni listku, majici charakter chutného menu
z populdrnich tetézcli s rychlym obcerstvenim. Street Gore Food tak predstavuje stylizovany 3D
modelovy vysek chodniku vytvoreného za pomoci recyklovatelného-nalezeného kartonového
materialu a kresebnych technik.

Klicova slova: popularni kultura, fast food, porn food, gore, horor, poutové atrakce, zabavni park,
zabava, karton, kresba



TEXTOVA CAST

Vénovdno viem mlaskajicim lidem majici problém s travenim. Dobrou chut.

Street Gore Food: Ulice, chodnik & goremetic vykop

Jddrem mé diplomové prace, nesouci nazev Street Gore Food, je konstruované dilo predstavujici
stylizovany model chodniku (1:1) vytvoreného za pomoci kresebnych technik, kartonového
materidlu, knihatskych lepenek a tavného lepidla. Jedna se o velmi zjednoduseny vysek pouliéni cesty
(cca 600 cm x 136 cm x 65 cm), ktera ztratila sv(j plvodni Ucel — byt zpevnénou trasou, po které je
mozné jit, misto toho je zménéna v situacni platformu s pomyslinym vykopem. Ten mda podobu
groteskniho trdviciho systému zhotoveného zndpodob kuchyriskych zafizeni slouzicich
k rozmélnovani jidla, ¢i bizarniho jidelniho listku, ktery ma charakter chutného menu z popularnich
fetézch s rychlym obcerstvenim. Vykop tak zobrazuje absurdni jidelni mechanismus s vlastnimi
pravidly a clenitou strukturou (obrazek 1), ktery je vystaven ze ctyr zakladnich 3D kartonovych
modull. Tyto kartonové autonomni systémy jsou vytvorené z nékolika singuldrnich 2D kresebnych
Casti-slozek, zastupujici funkci komponent(, nebo vizudlnich pfisad, které jsou presycené barevnymi
detaily a kumulaci motiv(. Celé télo vykopu sdruzuje naznaky mlecich zafizeni (kotouce, mixéry),
jejichZ identitu zddraziuji podrobné kresby stylizovanych rozmélnénych potravin, pozistatk( baget,
nakousanych platkd pizzy a kousky (,,no chicken bites”) lidského téla, kterymi jsou ruce ¢i jednotlivé
prsty mastné od fritovanych hranolek. Chodnik-vykop je narativni objekt vytvofeny z falesSnych
readymade predmétll, které jsou ve skutecnosti disledné propracovanymi kresbami tvorenymi
barevnymi plochami, tahy, a pfedevsim miniaturnimi body akrylovych fix(.

Vsechny ndméty a zplsoby vystavby chodniku-vykopu byly programové analyzovany a rozkresleny
ve 144 strankovém koncepcénim skicati (obrazek 2 a 3), ktery se pro mé stal vychozim ideovym bodem
pro tvorbu konkrétnich dél. V ném jsem mimo jiné zpracovavala texty a Uvahy o méstské
infrastrukture a chodnicich, fastfoodu a polotovarech apod., ¢imZ ziskal formu myslenkového
souboru obsahujiciho napfiklad seznam kofeni a pfiloh, definice potravinarskych pojmui, navod
k pfipravé bagety, poznamky o texture a strukture jidel atd.

Street Gore Food zpracovava bandlni motiv vykopu uvnitf mistni komunikace, kterou prezentuje
chodnik. Tato betonova cesta, nachdzejici se podél silnice, je zcela nepostradatelnym pragmatickym
¢lankem méstské infrastruktury, jelikoZz do jejiho systému vklada vnitini fad a logiku, zpfistupriuje
budovy, a predevsim poskytuje bezpecnou trasu pro chodce. Chodnik je zaroven signifikantnim
prvkem ulice, kterd mda svou prostorovou a casovou dimenzi, a tudiZ je fyzickym nositelem
existencidlnich promén. Tvofi komplexni sit mésta a jeji vystavba i méfitko zvySuje ¢i zmensuje
moznost byt vystaven nasili krimindlnich Zivld nebo nehodam dopravnich prosttedkd.’ Zakladnim
aspektem ulice je struktura. ,,Nelogickd a nesystémovad poloha v organizmu mésta je dezorientujici.
PFilisnd rozlehlost a beztvarost je spojena s pocitem beznadéje a vykofenéni?, pise Gabriel Kopacik
ve své habilitacni praci Typologie ulice. Motiv ulice ma také kulturni presah a diky nasi
obrazotvornosti byvd soucasti filmovych scén a kulisovym prvkem, ¢imz funguje jako katalog

! Kopacik, Gabriel. Typologie ulice. Habilita¢ni prace. Brno: VUTIUM, 2005, s. 8-10.
2 Tamtéz, s. 14.



socidlnich pouli¢nich situaci. Samotny chodnik se stava mistem interakci a spolecenskych aktivit.
Podili se na organizovani ulice a zajistuje socialni cirkulaci. V mé diplomové praci chodnik vyjadfuje
raciondlni predmét kazdodenni potreby, trividlnost a rutinni funkci Zivota. Tento jednoduchy namét
sice zprostfedkovava oficidlni obraz skutec¢nosti, ten je vSak narusen podivnym vykopem fungujicim
jako vyznamové soustroji, pfebirajici popkulturni polotovary, gore a gastronomické motivy, které
deformuje a skldada do absurdnich sémiotickych i vizudlnich vztahl. Chodnik-vykop je tak
zhmotnénim stupriovitého obrazu zaméreného na ohyby v racionalnim mysleni a zdnéty v lidském
Zaludku, groteskni zabavu podobnou poutovym atrakcim, brakové premisy béckovych-céckovych
filmi a fenomén porn food. Implicitné reprezentuje narativni koncept, ktery je vykreslen jako
srozumitelny pouli¢ni vyjev: Chodec krdci ulici po betonovém povrchu cesty, zatimco pojidd zkrfehlou
bagetu, (,yum, yum®), kterou zakoupil v kiosku s rychlym obcerstvenim. Rovnymi zuby se zakusuje do
vSech jejich chutnych drovni a poté je zZvykdnim sjednocuje v jedinou neurcitou hmotu, jejimiz
mikroostatky si jazykem ucpdavad krvavé ranky v podrdZzdénych ddsnich. Béhem své rutinni prochdzky,
kdy je vdzdn k bezmyslenkovitému konzumovdni obéda, je zastaven hlubokym pddem do vykopu,
a tak mu jiZ nezbyvda cas na espresso. *sad face*

Projekt navazuje na mou predeslou kontinualni praci, kterd je zalozena na kresebné a objektové
tvorbé a prostorovych instalacich. Ta reflektuje zdjem o kliSovité fikéni narativy, dekonstrukci
(pokleslé) zabavy a popularni kulturu, kterou vnimam jako prostifedek k rozvijeni Uvah o lidském
mysleni a prozivani, Zivotnich paradoxech, temnoté a nudé. Koncepci a vizudlni stranku Street Gore
Food ramuji soucasné tendence pop artu, komiksova estetika i fan art (,,fanouskovské uméni“).
Dilo je také inspirovano napf. esejemi o masové kulture literarniho kritika a profesora sémiotiky
Umberta Eca a myslenim medidlniho teoretika Johna Fiskea, ktery se ve svych analyzach vénoval
konceptu aktivniho ¢tenare.

Street Gore Food: Karton, korpus a creme kresby

Hlavnim stavebnim a kresebnym materidlem je recyklovatelny-nalezeny karton, ktery chdpu jako
surovinu, majici rozmanité obrazotvorné vyuziti. Je to vhodny konstrukéni komponent pro tvorbu
objektd a imerznich instalaci, a tudiz ma podobny charakter jako filmova rekvizita. Kartonovy
material je obvykle tvofen vrstvami papiru, které jsou k sobé lepeny, ¢imz pfipomina napf. strukturu
listového tésta, a vyuziva se pro vyrobu krabic a obalovych produktd lisicich se od sebe tloustkou
a pevnosti. Karton zaroven vnimam jako informacni nosic, low-budget nasténku bez ramovani, kterd
je dobrym tvorivym zdrojem. Ve Street Gore Food vsak nabyva novy (gastro)vyznamovy rozmér.
V ném se tak stdva napt. platkem toastového chleba, plesnivéjici bagetou zabalenou v aluminiové
folii ¢i cokolddovou tabulkou z tovarny Sileného Willyho Wonky. P¥i dalSim systematickém zachdazeni
a kresebném zpracovani je zménén v mleci zafizeni, za jehoz pomoci Oompa-Loompové vyrabi fialové
tycinky, kterymi se zahadnym zplsobem stravuji postavy sci-fi thrillerd Snowpiecer (Pong Cun-ho,
2013) a Crimes of the Future (David Cronenberg, 2022). Karton dale ziskavd podobu pizzy,
ktera bezvladné lezi na kotoucové pile, zatimco se pomalu otaci, nebo dobre upeceného korpusu, na
jehoZ povrch jsou peclivé nanesené créme kresby; lidskych tkani, roztfisténych rajcat a spaghetti
carbonara.

Motivy, které se objevuji napfi¢ kresebnymi instancemi, jsou inspirovany chutnou prezentaci pokrm0
fast foodovych tetéicl, které ve svych komercnich reklamach hojné ilustruji fenomén food porn,



jelikoz je vhodnym strategickym aspektem jejich marketingovych znacek. Termin je v anglickém
slovniku Urban Dictionary (2016) definovan jako ,Stavnaté, Idkavé obrdzky s vysokym rozlisenim
neuveéfitelné lahodné vypadajiciho jidla“. Food porn tak predstavuje jidlo provokativnim a pfitazlivym
zplUsobem, podobné jako pornografické fotografie, avsak je dilezité zminit, Ze vyraz ,porn“ zde
vyjadfuje neredlnost, umeélost ¢i prehnanost. Obrazky jidel Ildkaji k ndvstévé restaurace
¢i jiného stravovaciho zafizeni, jakymi jsou napf. food kiosky Ci food trucky, a zaroven odhaluji
jednotlivé slozky pokrmu. Samotny pojem fast food je téZ neodmyslitelnou soucasti populdrni
kultury, jelikoz se jedna o predmét kazdodenniho Zivota mnoha lidi a také se vyskytuje ve formé
rekvizity nebo product placementu ve filmové a televizni produkci.

Food porn

Saturované barvy, vyrazné kontrasty a komiksova stylizace sandwich(, pizzy a Sunkovych baget, které
jsou leitmotivy jednotlivych modull, pUsobi jako zvelicené estetické (chutové) stimuly a zaroven
formuji vzhled pomysiného potravinarského zafizeni-Ustroji. Naméty jsou programové zvoleny
a komponovany tak, aby tvofily jidelni listek s dlouhym seznamem alergentl. Uhlednost
nebo srozumitelnost tohoto fastfoodového menu jsou vsak rozvrdceny nedojedénymi pokrmy
anonymnich chodcl a zbytky potravin zapadlymi v mezerach gastronomického ustroji, k jehoz
fiktivnim rozpdlenym plotndm se pfipaluji. Detailni kartonové kresby tak dale serviruji rozsypané
smési ingredienci a neidentifikovatelnych kofeni, slunecnicova a sezamova seminka, hromady fazoli,
klasy susené psenice, platky citron ¢i tuk roztekly po plose kotoucové pily. *and burnt food scraps at
the bottom of the pot taste best*

Dualezité vizualni momenty pak ddle predstavuji explicitni gore prvky, které konfrontuji
s potravinovymi motivy. Ufiznuté prsty, ruce, odtrZzené nehty a rozmixované tkané chapu jako laciné
elementy komiksového nasili, referujici na estetickou povahu nizkorozpoctovych hororovych
(komedialnich) filma z 80. let 20. stoleti, jako jsou naptiklad Bad Taste (Peter Jackson, 1987), Street
Trash (). Michael Muro, 1987) nebo Toxic Avenger (Lloyd Kaufman, 1984). | kdyZz pojem gore nebyl
plGvodné vynalezen pro film, (The Oxford English Dictionary dokonce datuje pouZiti tohoto vyrazu do
15. a 16. stoleti, kdy byl pouZivan v souvislosti s krvi prolitou na bojisti a pozdéji je tak zménén
v termin ,blood and gore”), presto jim v 60. letech minulého stoleti filmovy producent David F.
Friedman oznacil ptiznaény snimek Blood Feast (Hershell Gordon Lewis, 1963), ktery je povaZovany za
prvni americky film typu , blood and gore”. Od 70. let se tak stdva Zanrovym oznacenim, které je
spojeno s brutdlnimi horory, v nichz dochazi k detailnimu odnimani lidskych koncetin, mrzaceni



nebo zohaveni.® Street Gore Food odkazuje na zminéné Zanrové vlastnosti, které viak podava
v malych porcich. Pomoci nich otevira blok (vykop) systematicky estetizovaného, umélého, nasilného,
neprirozeného a parodického obrazu, ktery narusuje rutinni cestu (chodnik). Vizudlni znakovost se
tak pohybuje na hranicich mezi ¢ernym humorem a exhibici krutosti, chutnymi porn food vyjevy
a potravinovymi pfisadami. V tomto symbolickém mnohoznacném pojeti tak neni jasné, zda se jedna
o lidskou tkdn nebo rajcatové chutney, hnis prasklého nadoru nebo krémovou horcici, krev
nebo ketchup, ktery dochucuje cely prostor vykopu. (Mayonnaise zde nenil)

Street Gore Food: pseudopoutova atrakce

ZastteSujicimi pojmy, které charakterizuji chodnik-vykop, jsou grotesknost, umélost i parodie,
zatimco libivost se zde vyjevuje v kontrastu stylizovaného hororu. Termin grotesknost naznacuje
bizarni a neobvyklou situaci a v kontextu dila symbolizuje prekvapivy element. Rusky literarni kritik
Michail M. Bachtin chape grotesknost jako dialog mezi protiklady a nesourodymi prvky a také jako
prostiedek, odrdzejici slozitost lidské existence a spolecenského usporaddani. Grotesknost je zaroven
dynamicky prostor mezi seriéznim a komickym, ktery zachycuje uréity stav promény a jehoZ nutnym
rysem se pak stdva ambivalence. , Grotesknost — véetné romantické — otvird mozZnost upliné jiného
uspordddni svéta a utvdreni Zivota. UmoZiiuje prekroCit meze zddnlivé jedinecnosti a nezvratné
pevnosti existujiciho svéta*, pise Bachtin ve své knize Frangois Rabelais a lidova kultura stfedovéku
a renesance. Florent Christol, publicista a lektor, zabyvajici se hororem, teorii grotesknosti
a karnevalu a americkou kulturni historii, ve svém textu Le lynchage spectacle: matrice formelle du
cinéma gore d'H.G. Lewis (,,Spektakularni lyncovani jako formalni matrice gore filmd H. G. Lewise”),
zase hovoti o gramatice goru a filmech uvedeného reZiséra H. G. Lewise, které pripodobnuje
k poutovym atrakcim v zébavnich parcich.® Lewis narozdil od gore snimkd (Night of the Living Dead,
1968, Dawn of the dead, 1978) George A. Romera, ktery se snaZi o realistickou vérohodnost, totiz
redukuje své filmy na zdbavné polozky zaloZené na efektu, u nichZ je grotesknost zcela zamérna.
| kdyZ Street Gore Food pracuje s vymezenymi atributy, oznacuji jej spiSe za pseudopoutovou atrakci,
jelikoZ se nejedna o Zivou zabavu typu horskd draha nebo kolotoce a nevyuZiva hyperbolizované
efekty, jakymi jsou intenzivni osvétleni, pohyblivé a interaktivni mechanicka zafizeni, ddvkovace vani
a mlhy, CGI (,,pocitacové generovana grafika“) apod. Pseudopoutova atrakce je symbolicky pfivlastek
popisujici umélecké dilo, které ve znacich prebird existujici struktury, jimiz referuje na vizudlni
aspekty strasidelnych zabav, napf. Haunted House Ci Ghost Train. Ty funguji jako kolekce désivych
dekoraci, které vyvolavaji grotesknost a znechuceni a zdroven vyuzivaji hororové projevy popularni
kultury. Kriklavé fasady, jejich podivna sestava a nedbale zpracované textury pUlsobici jako Spatné
VFX (,vizudlni digitalni efekty”) navdzané na filmové mockbustery® pak produkuji cynickou fuzi
komerce a lidové vize, které jsou definovany levnou pokleslou zabavou.

3 Tesat, Antonin; Cenék, David; Fligl, Jifi a Blazek, JiFi. Krev, slzy a sperma: ¢itanka filmového braku. Praha: Casablanca, 2017,
s. 97-99.

4 Bachtin, Michal Michajlovic. Frangois Rabelais a lidova kultura stfedovéku a renesance. Praha: Argo, 2007, s. 56.

> Christol, Florent. Le lynchage spectacle: matrice formelle du cinéma gore d'H.G. Lewis. Frédéric Astruc (ed.).

Pafiz: Représenter I'horreur, 2015, s. 73-95.

® Termin mockbuster se pouziva pro oznaceni levného filmu vytvoreného s Umyslem napodobit populdrni (blockbuster) film.
Tyto snimky mivaji podobny nazev, pfibéh, avsak jsou tvoreny velmi nekvalitnimi vizualnimi efekty. Byvaji uvedeny na trh
tésné po vydani popularniho filmu, aby vyuZzily jeho medialniho zajmu.



Haunted House, Town Moor v Newcastle upon Tyne, Anglie, 1978
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Dilo zaroven tvofi periferni souvislost s poutovym uménim, které od 30. let 20. stoleti znadi predél
mezi popularnim (popovym) a komerénim uménim. Inovativhim umélcem byl britsky autor Fred
Fowle (1914-1983), pro néjz byla signifikantni tzv. technika rabovani (looting). To znamen3, Ze
pouzival popularni kulturu jako zdroj vizudlnich surovin a ptisad, které ,prepracovdval do novych
poutovych uméleckych dél, vytvdrel opakujici se motivy a spojoval nesourodé prvky, aby vytvoril
okraje a pozadi, které rezonovaly s populdrni kulturou a reklamnim materidlem. Prvky mohly byt
dumysiné zamaskované a tvorily zddnlivé pozadi, které se na podvédomé drovni registruje jako
kulturni a komeréni ikonografie”, pise lan Trowell, britsky nezavisly publicista, ve svém ¢&ldnku
Collision, Collusion and Coincidence: Pop Art’s Fairground Parallel (,Kolize, spiknuti a nahoda:
Paralely pop-artu s poutovym prostfedim®). Charakteristicky styl Fowleho se také vyznacoval
vyraznou barevnou paletou, nanasenim nejméné dvandcti vrstev barev a malovanim 3D napist na
atrakce.

Street Gore Food: Sandwichovy model

Chodnik-vykop je zjednoduseny sémanticky model, ¢imz myslim konkrétni fyzickou reprezentaci
konceptu, ktery je sloZzen z namétovych uUrovni. Nejednd se vSak o pfesnou napodobu nebo dokonce
realistickou simulaci mistni komunikace. Street Gore Food abstrahuje situaci, v niz chodec, ktery jde
svou obvyklou pouli¢ni trasu, zatimco pojida bagetu (sandwich, platek jedné unifikované verze pizzy),
je zastaven padem do bizarniho méstského vykopu, v némz je rozmixovan a pretvoren v novy pokrm.
Vnitini Clenity systém vykopu vSak prezentuje statické obrazy, které ztvariuji pozastaveny proces
zpracovani a stopy po hybné sile kuchyriského mixéru. *the echoes of breaking bones sound like the
crushing of biscuits*

Zakladnim vytvarnym momentem, ktery vyvstdva z tematického a konstrukcniho dila, je tzv. cross
section, jehoZ Ceskym ekvivalentem je prufez. Termin se aplikuje v kontextu geografie, geologie,

7 Trowell, lan. Collision, Collusion and Coincidence: Pop Art’s Fairground Parallel. Visual Culture in Britain 17. Anglie: 2016,
s. 15.



stavebnictvi a také v gastronomii. Ve stavebnictvi zobrazuje fiktivni prirez prostfedim nebo terénem,
zatimco v geologii se pouZziva k vizualizaci vrstev zemské klry. Cross sections jsou provedeny napft.
prostiednictvim 3D modeld a slouzi k analyze objektd a terénu z rlznych perspektiv. V gastronomii
téZ popisuje prarez potravinami nebo pokrmem. PouzZiva se k prezentaci jednotlivych slozek a vrstev
jidla, napf. pfi podavani dortu mlze byt ukazan jeho fez, abychom mohli vidét vrstvy krému a tésta;
u sandwich( zase sledujeme nanosy jednotlivych ingredienci (platky rajéat, Sunky a syra, listy salatu,
vytékajici ketchup a hotdici atd.). Tento zplsob expozice se uplatriuje napt. ve food porn obrazcich,
televiznich kucharskych poradech nebo komercnich reklamach. Cely objekt tak symbolizuje cross
section chodniku, ktery byl vyfiznuty z poddimenzovaného zemského prostfedi a vlozen do uUrovné
naseho fyzického prostoru. Barevna stylizace tohoto pomysiného geologického vyseku a jeho sloZeni
potom cilené pfipomind vrstvy cokoladového dortu.

Street Gore Food je také moZné chdapat jako vysledek fuSérského 3D modelovani, coZ zahrnuje
Spatnou geometrii, chybéjici nebo rozpadlé textury, nevhodnou topologii atd. Tyto vizudlni
nedostatky zaroven referuji na vizudlni jazyk nizkorozpoctovych (béckovych-céckovych) filma, jejichz
omezené financni a materidlové zdroje maji vliv na praktické a digitdlni efekty i filmové kulisy. Jelikoz
pro minimalizovani nakladd uplatiuji jednoduché produkéni postupy, vyhybaji se nakladnému
budovani scénografie a zaméruji se na jednodussi DIY (,udélej si sdm*“) triky, jimiZz nahrazuji draha
vybaveni. | kdyZ vsak nejsou financovany velkymi studii, disponuji tvaréi svobodou a kontrolou,

experimentuji s netradi¢nimi origindlnimi ptistupy i tématy.

Cross sections: Gastronomie a geologie
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Street Gore Food: Na zavér des(s)ert

Street Gore Food je dekonstrukci béZzného méstského motivu a fastfoodové kultury, skrze které
zprostredkovava implicitni narativ o nahlém Zivotnim zastaveni a nevyhnutelné zméné. Grotesknim
spojenim banalni pouli¢ni situace, potravinovych a nasilnch gore vyjevl a poutového uméni rozviji
dialog mezi rozlicnymi prvky, ¢imz symbolicky vyjadfuje patologii kaZzdodenniho Zivota a podnécuje
k zamysleni nad povahou rutiny a ne¢ekanymi zvraty. Hlavnimi tématy, které tak prostupuji dilem,
jsou iraciondlni mysleni a digestivni (travici) proces. Ty jsou zobrazovany prostrednictvim bizarni
scény, jejiz charakter napodobuje napt. fantaskni obraz, science fiction hororovy namét nebo podivny
sen. Zaroven podnécuje k ivaham nad tim, co je skutecné a co je pouhym vytvorem lidské mysli,
jelikoz bézny Zivot mize byt zkreslen a proménén nahlymi udalostmi a nelogickymi myslenkami.
Digestivni proces pak symbolizuje absorpci, pohlceni, vstfebavani i transformaci téchto situaci
dovnitt jednotlivce. ,,Chceme-li naprosto oviddnout néco, co neni soucdsti nds samych, miZeme
projevit nasi vili agresivnim zplisobem a objekt naseho zdjmu pozfit, pise Eve Jackson ve své knize
Jidlo a proména: Symbolika jidla ve snech, pohadkach a mytech. Tato citace také prihodné odrazi
vlastnosti metaforického vykopu a jeho obraznou funkci, pro kterou je signifikantni asimilace
(pFijimani). Uvnitf vykopu je pozfeny subjekt (chodec) dezintegrovan, ¢imz ztraci vlastni existenci,

a poté nendvratné ménén. *application of probiotic capsules*

8 Eve, Jackson. Jidlo a proména: Symbolika jidla ve snech, pohadkach a mytech. Praha: Alpha Book, 2019, s. 102—-105.
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OBRAZOVA CAST

Obrazek 1: Schématicka reprezentace chodnik-vykop

vysek chodniku;
kartonova platforma,
reprezentujici stylizovany
kamenny povrch

Module 2: A

Main kitchen

2. Slozka (1. a 2. cast):
»sandwiching”;

c) &%c) two bites with sauce
(or ketchup)”

A) & B) ,high protein”

3. Slozka:

,flavourings: lemons,
sunflower seeds and oil“;
'd), e), ?d) , lemon juicer”
4. Slozka:

,cooking spaghetti“ ¥

Module 4:

Food Court

7. Slozka:
,probiotic menu 1%
'g) & ’g) ,beans”

8. Slozka:
,cattering”

8. Slozka:
,probiotic menu 2%
*h) & ?h) ,semifinished product”
i) toast

Module 1:
Pizzasaw
1. Slozka:
wheat“;
a) ,carouse
b) ,silver cake sponge”

“,
1

A Module 3:
Sodium Glutamate
5. Slozka:
Herill’;
'f) & *f) ,fries: gluten free”
6. Slozka:
6. y ,basic hotdog meal”
'g) 2g) 7
8.
=S 1 177 1
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Obrazek 2 a 3: Ukdazky stranek koncepéniho skicare
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Street Gore Food, akrylové fixy, spreje, kartonovy material, kniharska lepenka a tavné lepidlo,

cca 600 x 136 x 65 cm, 2023-2024
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