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TEXTOVA CAST

ANOTACE

Procesuadlni projekt zabyvajici se fenoménem jeskyné v souvislosti s pravékym
umeénim. Zaobird se koreny zobrazivého umeéni, jeho vyklady. Zkoumam otdzky péce
a konzervace kulturniho dédictvi. Zohlednuji formy prezentace archeologickych nalezl
a artefaktl v ramci muzejnich expozic a shirek. Postupnymi kroky studiem literatury, terénnim
vyzkumem, koncipuji vysledné dilo, které reflektuje téma jeskyné a preklani oblouk ¢asu
od prehistorie k sou¢asnosti.

A processional project dealing with the cave phenomenon in connection with
a prehistoric art. It follows up with the beginning of art and its interpretations. | examine issues
of preservation and care of cultural heritage. | consider forms of presentation
of archaeological finds and artifacts within museum exhibitions and collections.
Through successive steps by studying literature, field research | conceive the final work, which

reflects the theme of the cave and bridges the arc of time from prehistory to the present.



uvoD

Diplomova prdce vychazi ze zkuSenosti navstévy jeskyni v provincii Kantabrie
a na severu Spanélska, kde jsem v zimnim semestru akademického roku 2021/2022

absolvovala studijni stdz na univerzité v Bilbau.

Moje fascinace prehistorickym uménim saha az do détstvi. Caste¢né tomu nejspise
prispél i zdjem mych rodic¢li a nespocet knih o pravéku. Ve svém nejltlejSim véku jsem
vyrlstala v pokoji, ktery mél jednu ze stén pojednanou riizné vystupujici omitkou, jako jeskynni
sténa a doplnénou o malby zvirat, které rodice spole¢né vytvorili a byli inspirovany znamou
jeskyni Altamira a Lascaux. Nejspi$ jsem si jiz od té doby podvédomé vysnila navstivit nékteré
z vyznamnych jeskyni, vniknout do podzemnich svétt, kam vstupovali pravéci lidé a spatfit tak
jeskynni malby na vlastni ocCi. Vidét evoluci kreativity, predstavivosti, abstraktniho mysleni

a toho, co znamena byt ¢lovékem.

Vzdy jsem touzila porozumét lidem, ktefi zili své Zivoty v minulosti mnoho tisicileti zpét,
v davnych dobach. Tito lidé zanechali dédictvi, pfibéh vlastni existence v uméni, které délali

a doklady o tom nachazime po celém svété, véetné jeskyni hluboko pod zemi.



MOTIVACE

Zajem o pocatky umeéni se mi prolinal i studiem na Favu, jak tomu mlzeme vidét
napfiklad u mé prace Hricky pfirody (2016) viz. obr. 1 a 2, a mé prvni klauzurni prace
Kéamen (2016), kdy jsem se pokousela v pfirodé hledat kameny; — pravéké artefakty, jednu
z moznych forem nejstarsiho uméni, a vystavovat je riznym experimentim. Vitr, voda, horko
a mraz nékdy obrousi kameny do udivujicich tvard, které ndm mnohdy néco pfipominaji.
Tyto kameny oznacuje malit, spisovatel a amatérsky badatel Jifi Mikula' za praplastiky a jejich

stafi pocita na desitky, dokonce i stovky tisic let.

Obr. 1 a 2 — Hricky pfirody (2016), vlastni archiv

Navstéva jeskyni obsahujici prvotni formy uméni se mi povedla uskutecnit
az na podzim minulého roku. Z Bilbaa, kde jsem studovala a pul roku Zila, jsem vyrazela
na svoje samostatné cesty do jeskyni. Jako prvni jsem zvolila navstévu jeskyné Altamira,
ktera je pro vétSinu z nas symbolem pocatku uméni. Altamira ma to privilegium byt prvnim
mistem na svété, kde byla identifikovana existence jeskynniho uméni z horniho paleolitu
a je také jedine¢nym objevem diky kvalité, skvélé konzervaci a Cerstvosti svych pigment(.2
Jeji navstéva byla vzdy mym snem, ktery se v§ak pIné nenaplnil a nasledovalo spise zklamani.
Do roku 2002 byla jeskyné pristupna verejnosti a dfive do ni pronikaly davy turistd, ktefi vSak
zapfricinily zrychlujici se proces rozkladu maleb a rlistu plisni. Po tomto datu méli tedy
do jeskyné pfistup jen védci, zatimco bézni navstévnici se museli spokojit s prohlidkou kopie
stropu Salu byk(, jak ¢ast jeskyné s nejvy$Sim poctem maleb odborné publikace nazyvaji,

a aredlu muzea. Az od roku 2014 mUze do jeskyné vstoupit, v ochrannych oblecich a s rouskou,

T Jifi MIKULA, Dvacetkrét starsi neZ Altamira, Praha: Albatros 1983.

2 Museo de ALTAMIRA, ,The discovery of Altamira“, National Museum and Research center of Altamira,
https://www.culturaydeporte.gob.es/mnaltamira/cueva-altamira/descubrimiento.html (cit. 20.3.
2022).



pét navstévniki se dvéma pravodci tydné, a to vzdy jen na 37 minut.® Vybér probiha
prostrednictvim losovani registrovanych zajemcl. Nové registrace vS§ak uz nejsou mozné
a i pfes moji snahu napsani emailu 0 mém zaméru navstévy jsem se nemohla do systému
pochopitelné zaradit a origindly maleb vidét. Tento priibéh jsem predpokladala, ale navstéva
kopie ani muzea bohuzel pIlné nenaplnila moji touhu a pohled na vstup do pravé jeskyné
Altamira uzamceny zeleznymi dvefmi s tlustou mfizi, zpoza bezpecCnostni pasky

a ze vzdalenosti asi 300 metr(i mi priSel spise az komicky.

Proc¢ je tohle uméni pro nas tak mimoradné? Co nds na jeskynich pritahuje?

Jeskyné, dutina vyhloubena plisobenim pfirodnich sil, ,vytesana“ vodou do skaly, skryty
svét pod nasima nohama, brana do jiné fisSe, kde ¢as plyne jinak. Metafora nitra uklidiujiciho
jako Itino a tisnivého jako hrob. Od davnych dob jeskyné poskytovaly zivym tvoriim docasné
obydli. Svou tajemnosti jsou objekty fascinace, mistem existencialniho uvédoméni
a sebepoznani. Dodnes jsou zdrojem mytd, kultd a magie, ale predevsim vyznamnych
historickych objevi. Jeskyné jsou kiehké. Jejich rysy mohou vznikat tisice nebo dokonce
miliony let. Mnoho z nich je hodnoceno jako misto svétového kulturniho dédictvi, at uz diky
tomu, Ze jsou svédectvim o zplsobu zivota lidi, ktefi v nich Zili na pocatku nasi historie

anebo Cetnymi nalezisti artefakt a uméleckych dél.

PODNETY K VYTVORENI PRACE

Ve své praci se zabyvam tim, co nas na jeskynich pfitahuje a snazim se zhmotnit, tyto
pocity ukryté hluboko v hlavé, prostfednictvim uméni. Zkoumam pocatky uméni a zamyslim se

nad tim, co ¢lovék v minulosti vytvofil a co mélo vliv na rozvoj kultury.

Diky nemoznosti navstévy nékterych jeskyni jsem se také zaméfila na otazku
pamatkové ochrany a preventivni konzervace pro predejiti jejich poskozeni. Spousta jeskyni
ma jiz vystaveny své kopie v tésné blizkosti anebo Vam je alespon umoznéna virtualni
prohlidka jeskyné, vytvorena za pomoci 3D skeneru a prevedenim materidl( z realné jeskyné,

v pocitadi.

3 Museo de ALTAMIRA, ,The discovery of Altamira“, National Museum and Research center of Altamira,
https://www.culturaydeporte.gob.es/mnaltamira/en/cueva-altamira/visita-a-la-cueva.html (cit. 20.3.
2022).



Samotna velmi zndma jeskyné Altamira, ukryvajici jedny z nejznaméjsich nasténnych
maleb, byla 20 let po objeveni stéle kontroverzni a pravost dél celila dlouhé roky nedivére,
Ze jeto podvrh. Ted vSéak mame postavenou jeji ¢astecnou kopii z divodi ochrany a zachovani
kulturniho dédictvi. Jedna se o podvrh, imitaci pravosti, o kterém predem vime a zamérné ho
vytvafime. Tato snaha o napodobu, i kdyZz z opodstatnénych dlvodd, vSak bohuzel maze

esencialni auru a neopakovatelnou existenci na misté, na némz se reélné dilo naléza. *

ODKAZ JESKYNI

Jak jeskynni rysy, tak jeskynni zivot mohou byt neznalosti kiehkosti podzemnich vztaht
lehce zniceny. Znacny pocet jeskyni je oznacovan z mnoha dlivodl jako pfirodni pamatka,
ale i jako kulturni dédictvi. Oznacujeme tak vse, co ¢lovék v minulosti vytvoril a co mélo vliv

na rozvoj kultury a vykazuje jistou kulturni a paméatkovou hodnotu.®

Tyto pamatky jsou chranény pro své hodnoty historické, umélecké, revolucni, védecké
a technické nebo pro svij pfimy vztah k vyznamnym osobnostem a historickym udélostems,
je to cilena snaha spolecnosti o zachovani svétového dédictvi, provedena formou evidence,

ochrany a zachrany (konzervace, restaurovani, rekonstrukce).

Déjiny utvareni rakouské a Ceskoslovenské pamatkové péce zasadné ovlivnila
teoreticka prace Der moderne Denkmalkultus’, vyznamného rakouského kunsthistorika Aloise

Riegla z roku 1903, obsahuijici fadu jeho uvah.

Konkrétné jeskyné jsou vystavovany nékolika Ciniteldm Upadku. Jsou jimi predevsim
plisné, nespravna teplota, nespravna relativni vihkost, voda, pfimé fyzické sily, zlodé&ji nebo

vandalové, disociace (rozklad), svétlo a znecistuijici latky.

Pfed posSkozenim ¢i vymizenim jsou jeskyné a jeskynni malby chranény preventivni
konzervaci, coz konkrétné zde zjednodusené znamena jejich uzavienim. Je zfejmé,

Ze tzv. preventivni konzervace je daleko SetrnéjSi a i vyrazné levnéjsi, nez kolobéh

4 Walter BENJAMIN, Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, Praha: Odeon, 1979, s.
19.

S Petr HORAK - Vratislav NEJEDLY, Zakladni pojmy v pééi o kulturni dédictvi, Pardubice: Univerzita
Pardubice 2013, 1. vydani, s. 11.

6 Zékon ¢&. 20/1987 Sb., o statni pamatkové péci, § 2

7 Alois RIEGL, Moderni pamétkova péce, Praha: Narodni pamatkovy Gstav 2003.



konzervétorskych a restauratorskych zasahd. Cinime tak z dvodu uchovéavani pamétek
pro pristi generace v nezménéné podobé. Snazime se o zastaveni nebo alespon zpomaleni
nezadoucich procesl. Kladu si vSak fadu otdzek. Na jedné strané tomu zcela rozumim,
na strané druhé je ve mné nékolik Uvah. Pamatkova péce byla a bude nadale z principu
kontroverzni. Uvédomuiji si, jak velké filozofické, sociologické Ci politické téma predstavuje

a jakym postojim budeme muset i v budoucnu celit.

Dovolila bych si uvést konkrétni priklad, z jeskyné Covalanas nedaleko mésta Ramales
de la Victoria, ktery mné ¢astecné Sokoval a myslim, ze je vhodny ke shrnuti této ¢asti textu.
Na vlastni o¢i jsem tam v priibéhu soukromé prohlidky pouze za svétla svitilny vidéla nékolik
jeskynnich maleb. Nékteré vsak na povrchu mély zvlastni skrabance, jako by se nékdo snazil
néco odstranit. Po dotazovani se privodce jsem zjistila, Ze se jednd o odstranéné népisy
vojaku, ktefi se v jeskyni ukryvali v obdobi $panélské ob¢anské vélky. Ihned ve mné vyvstala

spousta otazek. Vzdyt i tohle je historie, nebo ne?

Jak rozhodujeme o tom, co ma vyssi hodnotu? Je to jen otazka stafi? Co je vlastné
pamatkou? Kdo to hodnoti? Pro jaké generace budeme pamatky dale uchovavat? Jak dlouho

to jesté bude mozné?

JESKYNNI VYZDOBA

To ¢emu v jeskynich prikladame nejvySsi péCi a je pro nas nejvice zajimavé jsou
jeskynni malby, které jsou zaroven opredeny fadou tajemstvi o tom jak a pro¢ vlastné vznikaly.
Nejstarsi a nejzndaméjsi dila nalézame pravé v jeskynich na severu Spanélska (napf. Altamira,

El Castillo) a nebo ve Francii (napf. Lascaux, Chauvet).

Nové objevy vsak tvrdi, Ze Evropa nebyla nutné rodistém lidského prehistorického uméni a
Evropané, tak mozna nebyli prvnimi jeskynnimi umélci. Nékteré nové nalezené prehistorické
malby v Indonésii, mohou byt totiz staré vice nez 40 000 let®, coz by pfekonalo dosud nejstarsi
stopy lidského uméni, které jsou k nalezeni na sténach jeskyné EI Castillo

ve Spanélsku.

& Megan GANNON, ,Where does art come from? Indonesian cave paintings deepen mystery.*, Live
Science, 9. fijna 2004 https://www.csmonitor.com/Science/2014/1009/Where-does-art-come-from-
Indonesian-cave-paintings-deepen-mystery (cit. 2. 4. 2009).



Jeskynni malby byvaji davany do souvislosti s rlznymi ritudly ¢i Samanismem
a nabozenstvim. Vyskytuji se ¢asto ve Spatné dosazitelnych mistech a bez pfistupu denniho
svétla. Nékde jsou stény oCouzené od louci a nékde je tfeba predpokladat, Ze k vytvoreni malby
bylo nutné zhotovit leSeni. Pouzité barvy jsou hlavné hlinky (rlizné odstiny okru) a dfevéné uhli,
nebo jsou obrazy do skaly vyryté. Tématem jsou v Evropé prevazné zvirata, koné, bizoni,
lané apod., v Africe jsou ¢asté&jsi stylizované postavy lovcl. Kromé toho ¢asto nalézame otisky
rukou a fadu rGznych geometrickych utvar( nebo znakl a abstraktnich obrazc(, o kterych
se muzeme vice dozvédét i diky zajimavé studii kanadské paleoantropolozky Genevieve
von Petzinger® , ktera vytvafi databazi geometrickych znakd z jeskyni po celém svété a pokousi
se analyzovat jejich vzajemné vztahy. Zajima ji, jak nam tyto obrazce mohou pomoci Iépe
porozumeét lidské kognitivni evoluci a také sledovat ddvné vzorce migrace a prozkoumat ptivod
symbolismu a grafické komunikace.
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Celosvétovy graf geometrickych znaku, New Scientist

: Genevieve von Petzinger, André Leroi-Gourhan, David Lewis-Williams, Natalie Franklin)

° BRADSHAW Foundation, ,Genevieve von Petzinger, Why Should We Care about the Geometric
Signs?*, Geometric Signs & Symbols in Rock Art,
https://www.bradshawfoundation.com/geometric_signs/index.php (cit. 3.4. 2022).
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Za jakych okolnosti lidi poprvé napadlo, Ze budou vytvaret obraziva dila? Jaky vyznam
prikladat konfiguraci jeskyné? Jakym zplsobem vstupuji obrazy do interakce s jeskynémi?

Obsahuji jeskyné ,soubory“ obraz(i? Jak souvisi s uméleckou tvorbou vyvoj védomi?

Setkdavame se z radou teorii jak vytvarna cinnost obecné vznikla a proto bych nékteré
z nich nize uvedla.

Francouzsky archeolog Henri Breuil, ktery studoval jeskynni uméni tvrdil, Ze se obrazy
vyvinuly z masek anebo, ze lidem obrazce, které vznikly na sténach jeskyni, plisobenim
pfirodnich vlivl, pfipomnély obrys zvifete.’® Mély také magicky podporovat Uspésné lovce,
coz je vSak mozné vyvratit tim, Ze na malbach jsou Casto zobrazovani dravci a zvifata,
ktera se nelovila. Paleontolog Edouard Lartet, spoleéné s bankéfem, Henry Christym,
ktery financoval jeho praci, tvrdili, Ze v mladém paleolitu byla velka hojnost zvirat, bylo je tedy
mozné snadno ulovit a lidé tak méli volny ¢as na tvorbu Sperki apod.™; - uméni
se dle néj zrodilo z dostatku volného ¢asu, pro pobaveni a bez symbolického obsahu.

Francouzsti prehistorikové Brigitte a Gilles Dellucovi vykladaji vznik kresby jako vynalez
zvlasté inteligentnich jedincd, ktefi si v§imli, Ze obrazec na sténé néco pripomina a rekli to
ostatnim.’> Sam J. David Lewis Williams, z jehoz knihy jsem cerpala, o plivodu uméni uvadi,
Ze estetické citéni bylo vyvinuto poté, co byl namalovan prvni obraz — bylo disledkem, nikoliv
pri¢inou umélecké tvorby. Lidé byli jeho strljci ne dédici, ktefi by ho méli zakédované

v mozcich."

Ve své knize predevsim navrhuje, diky jeho studiim plvodnich obyvatel jizni Afriky,
teorii spojenou se vznikem umeéni, ktera hovofi 0 zménéném stavu védomi, které ma velkou
Ulohu v Zivoté Krovakl. Jeskynni malby podle néj nezobrazovaly redlny svét, ale vidéni
pravékych lidi v transu, kterého dosahovali néjakym ritualem nebo senzorickou deprivaci,
zplsobenou delSim pobytem ve tmé hluboké jeskyné. Tyto vidiny mély velky citovy vyznam
pro ¢lovéka, proto byly malovany na zdi. Tuto teorii potvrzuje fakt, ze mnoho maleb zobrazuje
fantaskni bytosti a tecky velmi podobné v jeskynich po celém svété. Tyto teCky Casto prekryvaji
celé vyobrazeni nebo se vyskytuji samostatné a mlze byt tedy pravdépodobné, ze maiji plivod
v senzorické deprivaci nebo transu.

Vyznam tohoto uméni je velmi tézké poznat. O tom, pro¢ jeskynni malby vznikaly,

se stale spekuluje a Uplnou pravdu se asi nikdy pIné nedozvime. Nadédle mizeme procitat

10 J. David LEWIS-WILLIAMS, Mysl v jeskyni: védomi a ptivod uméni, Academia, 2007. Jean Clottes,
Cave Art, Phaidon, 2008. s. 50.

" Tamtéz., s. 54.

2 Tamtéz., s. 222.

13 Tamtéz., s. 94.
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interpretace rlznych archeologl a védcl a nebo cekat na zazrak technologii.

SkutecCnosti vSak je, ze mezi paleolitem a nasi spole¢nosti absolutné chybi kontinuita
kulturni tradice, na rozdil od situace v Mexickém staté Baja California, mezi Krovaky
a predevsim v Australii. To ¢aste¢né vysvétluje maly pokrok dosazeny ve vyzkumu vyznamu
nebo divodu uméni béhem paleolitu a to, Ze vétsina studii se radéji soustfedi na dokumentaci

technik, témat, kompozice a chronologického rfazeni uméni.

Dokonce studie zamérené na interpretaci vyznamu mély tendenci neomylné reflektovat
zmény v mentalité a zplsobu mysleni a uvazovani o minulosti, které se v nasi spole¢nosti
odehravaly a nadale odehravaji, stejné jako ideologie kazdého badatele. Dnes jiz prehistorici
obvykle malo dlvéruji rozsahlym jednotnym vysvétlenim platnym po celé dlouhé obdobi,
at uz jde o myslenky spojujici uméni s loveckym stéstim, s vyjadifovanim zakladnich mytologii
nebo s ritudly, jejichz cilem je udrzet spoleCenskou soudrznost, jak tomu je.
Nemusi se vzajemné vyluCovat. Vétsina studii je nyni zaloZena na srovnavani mezi riznymi
oblastmi a riznymi momenty svrchniho paleolitu, coZ je zplsob, jak se snazit porozumét roli,

kterou uméni hraje, a tedy i jeho vyznamu.™

POSTUPNY VYVOJ PRACE - IDEOVY ZAMER

Navstivila jsem jeskyné, kde jsem spatfila jedny z nejstarsich forem uméni, nachazela
jsem se na tajemnych mistech, kudy kraceli pravécilidé, kde zili, lovili a, kde dodnes studujeme

prvni stopy lidské vytvarné ¢innosti.

Jak uz jsem zminovala, tak nékteré jeskyné nebylo mozné navstivit a dostala jsem
se pouze do jejich okoli anebo vystavené muzealni expozice. Vidéla jsem znovu vytvorené
kopie toho, jak opravdové jeskyné uvnitf vypadaji. Kopie, které vytvoril jiny umélec. Ja se ted
sama, znovu a po svém, snazim vytvofit a zaznamenat moji zkusenost, vytvorenim vlastniho
prostoru — fiktivni jeskyné, ktera zahrnuje mnou kladené otazky a zamysleni se nad tématy,

ktera vyse popisuiji.

14 César SAINZ-GONZALES, Roberto CACHO-TOCA, Takeo FUKAZAWA, Introduction to Palaeolithic
Cave Paintings in Northern Spain, Tokyo: Texnai Inc., University of Cantabria 2014, s. 35.
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ZPUS0B RESENI

Mym cilem bylo vytvorit audiovizualni instalaci spojenou s akci, kterou divak sam pfi
prohlidce fiktivni jeskyné prozije. Jeskyné je vytvorena ve sklepnich prostorach budovy
Distillery na Pekarské ulici v Brné. Jednd se o historickou budovu, ktera plvodné slouzila
pro vyrobu lihovin a to jiz od konce 19. stoleti. Provoz skoncil v éfe komunismu a od té doby
areal chatral a az nyni v poslednich letech je ze strany soukromé majitelky snaha o opétovné
oziveni téchto prostor. Podzemni prostor budovy byval kdysi soucasti soustavy velmi
spletitého systému podzemnich chodeb a sklepli historického podzemi mésta Brna.
Tato skute¢nost mi do prace pfinasi lehké tajemno a navaznost na téma jeskyné, kdy prostor

volim pro vyuziti mé prezentace jako soucasnou parafrazi jeskynnich systémd.

Pfed vstupem do tmavé ,jeskyné“ navstévnik obdrzi elektronické zafizeni,
audioprivodce, které umoznuje jednotlivci prehrat individualné zvukovou nahravku. Obsahem
nahravek je herci ¢teny projev mnou vytvoreného textu doplnény o hudebni slozku. Na té jsem
spolupracovala s mym pfitelem Johnem Dingerem, ktery se zabyva tvorbou hudby
prostrednictvim moduldrnich syntezator(i. Spolec¢né se snazime uméle, bez nahréavek, které
by bylo v krajiné lehké ziskat, vytvofit realné zvuky pfirody a prostoru jeskyné. Usiluji tak o jistou

napodobu, pocit, Ze tohle neni pfirodni, ale zamérné umélé.

Prochazka fiktivnim prostorem jeskyné ve formé audiovizualni instalace kombinuijici
privodcovsky textovy komentdr bude vyuzivat obrazotvornosti a iluze divéka, usilovat

k vlastnimu snéni a zamysleni se nad tématem mé prace.

KONTEXTUALIZACE PRACE

Jiz od obdobi renesance vznikaly umélé jeskyné neboli grotty, téz groty.
Uméle vytvorené grotty Ize obvykle nalézt ve formé jeskynnich vyklenkl v renesancnich
a baroknich zahradach nebo v pfizemnich prostorach zamkd. Stény mohou byt zdobené
krapnikovou omitkou, vsazenymi lasturami Ci plastikami. V Praze je napf. znama grottova
vyzdoba stény Valdstejnské zahrady, Grotta v prazské Botanické zahradé Univerzity Karlovi

a Grotta v pfilehlém parku Grobovi vily na Vinohradech.

Za zminku stoji i fenomén uméle budovanych solnych jeskyni, jako forma alternativni

mediciny, ale i jeskyné stavéné v domdcnostech, o ¢emz svédci fada videi a navodl
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na internetu, kde lidé prestavuji svoje koupelny a pokoje do podoby kamennych dutin
za pomoci polystyrenu, sadry nebo montazni pény. Tuto techniku poté vyuzivaji rizni kutilové
i v menSim méfitku k vytvareni kamennych stén a objektd pro teraria, akvaria anebo

napf. modely Zeleznic.

Ve vytvarném uméni nachazime principy, konkrétni projevy a tendence, které

se obraceji k historii i prehistorii, jako zdroji inspirace, velmi ¢asto.

Za zminku stoji po¢atky moderniho uméni a Picassova inspirace v primitivnim uméni,
dale tfeba malirska dila Paula Gauguina nebo Jeana Dubuffeta, ktery zaroven vytvoril jeskynni
instalaci nazyvanou Zimni zahrada’®, ktera je umisténa v pafizském Centre Pompidou.
Instalace je samostatnou architekturou, do které ¢lovék vstupuje. Dekor stén je redukovan
na pouhé ¢erné ¢ary na bilém pozadi. Zemé a stény jsou nerovné, pojednané cernymi obrysy,

které zjevné simuluji nebo popiraji celkovou nerovnost interiéru.

fotografické dokumentace MNAM, Pafriz

Napfi¢c uméleckym spektrem se r{izné setkdvdme se zpracovanim Platénova

filozofického dila Podobenstvi o jeskyni, s tématem svétla a stinu, s alegorii pfedstav o realité

5 Centre POMPIDOU, .Masterpieces. Meet our Very Important Pieces!®, Centre Pompidou
https://www.centrepompidou.fr/en/collections/masterpieces (cit. 10.4. 2022).
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a vizi. V platénské jeskyni je stinem vSe, co kolem sebe v kazdodennim svété vidime, zatimco
skutecnou ,realitou” jsou ideje, do nichz nahlédne jen ten, ktery se odvazi premyslet nad ramec

hmatatelnych predmétl a méfitelnych skutecnosti.

Nize si dovolim vypsat mensi vycet umélcu, ktefi se zabyvali nebo zabyvaji tématem
jeskyné anebo pravékého uméni a zaroven mi byla jejich dila riznymi zplsoby inspiraénim

zdrojem ve spojeni s moji praci.

Ze soucasnych svétovych umélcl zminim Thomase Hirschhorna, ktery ve své instalaci
Cavemanman (2002)¢ pretvoril prostor galerie v jeskyni z karton(, jako mista obyvaného
fiktivnim jeskynnim muzem, ktery neni schopen smifit se svym utopickym idealem socialni

rovnosti s nespravedlnosti a ekonomickymi rozdily, kterych je ve svété svédkem.

O téma jeskynni malby se opiral i Cesky avantgardni umélec Miloslav Sonny Halas,
ktery v byvalych stfibrnych dolech u Bilého potoka obce Domasov poradal v roce 1974
vikendové Symposium Neolitickda malba'’, kde inicioval GcCastniky akce k vytvarnému pojeti

dold.

Pravék jako namét dila se objevuje v praci slovenského umélce Martina Spirce,
ktery jako zaméstnanec Slovenského narodniho muzea interaguje s exponaty a vytvari tak
bizarni situace o vztahu mezi dnesnim ¢lovékem a vzdalené minulosti s odkazy na evolu¢ni
teorie, Casto pojaté v typicky ironickém duchu, s relevanci pro souc¢asny a budouci vyvoj lidské
spolecnosti.” Jeskynni proces pomalého zar(stani krapniky az k Uplnému zaplnéni prostoru

zobrazil, v praci Jeskyné (2015)"°, sérii kiivkovych kreseb, Matéj Smetana.

Zarizeni audioprivodcl, se kterymi se Casto setkdvame ve velkych uméleckych

muzeich a, které jsem zvolila k pouziti pro svoji praci, vyuzila ve svém vystavnim projektu

6 Thomas HIRSCHHORN,

»Thomas Hirschhorn - Cavemanman 7 Kunst Aspekte 2002 https://kunstaspekte.art/event/thomas-
hirschhorn-cavemanman-2002-11?hl=en (cit. 8.4. 2022).

17 Barbora KLIMOVA - Daniel GRUN, Navzdjem. Spoleéenstvi 70. a 80. let, Praha — Brno: tranzit.cz a
Dam uméni mésta Brna 2013, s.19.

8 Martin SPIREC, ,Kompozicia s mamutom I,1I*, 2013
https://www.works.io/31037/kompozicia-s-mamutom-i-ii-composition-with-mammoth-i-ii (cit. 9.4.
2022).

9 Maté&j SMETANA, ,Jeskyné*, 2015 2https://www.matejsmetana.net/pr%C3%A1ce-works/mechanik-
-0-vystave-mechanic—about-the-exhibition/jeskyne-cave (cit. 9.4.2022).
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Choreografie pohledu (2017) % i Séarka Basjuk Koudelkova. Audioprivodcovstvi
zde poukazovalo na to, jak jsou ovliviovany procesy divani, vnimani a manipulace, jiz jsme

jako navstévnici galerii vystavovani.

Jako posledni bych poznamenala vystavu Clovék v jeskyni, ktera se uskutecnila
na konci minulého roku v Galerii mésta Blanska a pozdéji byla prenesena i do Narodni
technické knihovny v Praze. Vystava zahrnovala tvorbu soucasnych umélkyn a umélcd
konfrontovanou s archeologickymi a historickymi artefakty nebo ukdazkami zkamenélych kosti.

Ustiedni linii vystavy Clovék v jeskyni je zamys$leni nad geologickymi fenomény
jako jsou skaly, jeskyné Ci propasti a jejich proménlivou roli v historii lidstva, to vSe na pozadi
scenérie Moravského krasu, ktery se fadi mezi evropsky vyznamné lokality pravékého uméni.?’
Z mého pohledu mdzu fici, ze néktera dila Ucastnik( vystavy byla inspirujici, ocenila jsem
moznost vidét staré kresby ze sbirky Karla Absolona a jsem rada, ze sou¢asni umélci i kuratofi

maji stale zdjem poustét se do projektd, které spojuji minulé se sou¢asnym.

ZAVER

Pfi procesu tvorby jsem prosla mnohymi stadii, jak na praci nahlizet. Dlouho jsem feSila
zplsob jakym zhmotnim svoje pocity a zda vysledné provedeni zprostfedkuje moji praci
divakovi nebo divacce tak jak chci. Zplsob zpracovani pro mne bylo obtizné nalézt a stéle
si myslim, ze celkovy namét prace je, pro jeho obsahlost, stale nevyCerpany. Snazila jsem se
vSak prostorem mé jeskyné vytvorit dojem o téchto geologickych utvarech a zprostredkovat

tak vjemy, které v nas zanechavaiji.

Mym cilem nebylo pfijit s praci, ktera by ¢lovéka vzdélavala a poucovala o historickych
faktech, ale spiSe naopak byla poetickym pojednanim o jeskynich, poc¢atcich uméni a lidstva
obecné. Mozna v budoucnu na moji praci navazu anebo ji budu v urcité obméné prezentovat
jinde a jinak. Jiz pfi vytvareni jsem pfemyslela o mozném dalsim vyuziti zvukové anebo pouze

hudebni slozky audionahravek.

20 Tereza JINDROVA, ,Sdrka Koudelova / Choreograf pohladu % Zahorian & Van Espen Bratislava, 2017
http://www.zahoriangallery.com/new/view-choreograph/ (cit. 10.4. 2022).

21 Jana PISARIKOVA - Milan MIKULASTIK, , Tiskova zprava: Clovék v jeskyni v Galerii mésta Blanska®,
Artalk.cz, 22. 7. 2021

https://artalk.cz/2021/07/22/tz-clovek-v-jeskyni-v-galerii-mesta-blanska/ (cit. 9.4. 2022).
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Pro mne samotnou vsSak tato prace znamena jisté uzavieni a ,zakonzervovani“
myslenek, ale i ¢asového Useku studia umélecké skoly. V zavéru Ize nicméné fici, ze zajem

o uméni ve spojeni s odkazem minulych generaci si stale zachovam.

17



OBRAZOVA CAST

El Castillo
Las Monedas

El Pendo Covalanas

v i in
Cullalvera Santimamife

Altamira
Arenaza

[9A NTNE)ER

BONOSTIAY/A
SEASTIA .

2
: @ (6]

v

\VITORIA;GASTE|Z4 : PAMBLONAY
Y > IRUNA
>

Jeskyné navstivené v priib&hu staze ve Spanélsku, grafické zaznaéeni do Google maps

Fotografie z détstvi pfed uméle vytvorenou jeskynni zdi v nasem pokoji, rodinny archiv
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Navstéva Altamiry Spanélskym kralem Alfonsem XIll., National Museum and Research Center

of Altamira, Autor: Neznamy, publikovano v magazinu Diario ABC, 21.8. 1928.

Vstup do jeskyné Altamira, fotografie z vlastni navstévy

19



Planek sklepa budovy na Pekarské ulici, misto prezentace diplomové prace, archiv majitelky

CHODBA STRUJCO

CHODBA NASTUPCU

HLAVNI SiN

CHODBA ZACHOVANI

Planek fiktivni jeskyné, kfivkova kresba
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