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TEXTOVA CAST

Abstrakt

Ustfednim bodem moji préace je nastavovani pravidel procesu tvorby a nasledné zkoumani
tendenci tato pravidla prohlubovat nebo naopak porusovat. Vymezovani si vlastniho pole na
zakladé pravidel vnimam mimo jiné jako podstatu ukotveni své tvirci osobnosti v ramci
umélecké praxe. Bakalarska prace rozviji také vztah mezi dvéma formaty a dvéma materialy
v jednom obraze. StéZejni je technika pyrografie a jeji ambivalentni symbolika nevratného
aktu, zniceni ale zaroven ochrana. V obrazech jsou obsazeny symboly v podobé dvou
soupeficich ¢i kooperujicich tvarl inspirovanych biologickymi rytmy. Ddle tato prace zkouma
problematiku linie, plochy, hranice, ramovani, opakovani a gamifikace.

The central point of my work is setting the rules of the process of creation and then
exploring the tendency to deepen or break these rules. | see the definition of my own field
on the basis of rules as, among other things, the essence of anchoring my creative
personality within my artistic practice. The thesis also develops the relationship between
two formats and two materials in one painting. Central to this is the technique of pyrography
and its ambivalent symbolism of an irreversible act, destruction yet protection. The paintings
contain symbols in the form of two competing or cooperating shapes inspired by biological
rhythms. Furthermore, this work explores issues of line, area, boundary, framing, repetition
and gamification.

Uvod

Posledni tfi roky se ve své praci zabyvam pravidly. Jsou to pravidla, kterd si sdm nastavuji

a zkoumdam, do jaké miry jsem schopny je dodrzet. M(iZe se to jevit zvlastni, uz z toho
dlvodu, Ze uméni je ¢asto vnimano jako velice svobodné pole. Takto vymezeny ¢i ohrani¢eny
proces mi ale paradoxné dava vice svobody a pomdaha utvaret osobni tvlrci identitu. Pomoci
souboru pravidel si tak na obraze vytvarim ,hraci pole”, ve kterém se riznymi zplsoby onen
pfednastaveny systém manifestuje. Stejny, v poslednich letech rozvijeny zplsob préce, je
stéZejni i pro mou bakalarskou praci.

StéZejni je pro mé polarita, obsazena témér ve vSech aspektech postupu prace a promitajici
se do vysledné vizuality obrazl. Vidy proti sobé stoji dva ,,hraci“ v podobé abstraktnich
tvar(, jenz je mozné Casto Cist jako jakési elementarni symboly, diky jejich asociativnosti.
Tyto tvary se v obrazech vyskytuji jako kresba, malba, nebo pyrografie. Ackoliv spolu

v procesu vzniku obrazu ,,soupefi“ (stfidaji se tah po tahu), kladu si stdle otazku, jestli se

v dUsledku nejedna spiSe o souZiti a spolupraci nez o konflikt. RGzné momenty, které

v naznaceném zpUsobu tvorby vyvstavaji a které jsou patrné také ve vyslednych
kompozicich, vnimam jako paralelu napt. mezilidskych vztahu, politickych systéma atp.



Dynamika postupu prace

Cely rytmus vzniku obrazu se podobad biologickému rlstu a ndstupu novych generaci, které
mazou, zohlednuiji, ¢i vyuzivaji toho, co vybudovaly ty pfedeslé. Dualita se zde nevyskytuje
pouze v obsahu, ale také ve formé. Vyuzivdm dva materialy, dvé barvy, dva formaty a dva
nastroje. Témér vSechny obrazy obsahuji dva rlizné podklady. MzZe to byt platno vsazené do
drfevéné desky, vyfiznuté platno na dfevéné desce, papir vlepeny do platna atp. Vznika tak
,format ve formatu”, ¢imz se do obrazu dostava prvek hranice, linie, vymezeni a ramu.
Rezonuje zde predevsim otazka, co je a co neni ram. Kazdy z téchto obraz( ma diky jasnému
postupu svij vlastni pfibéh. Ve vnitinim poli se odehrdva vrstevnaty pfibéh lazurami
tvorenych tvarQ, které se zietelné prekryvaji a vytvareji obrazu urcitou hloubku. Na vnéjsim
formatu se pak motivy modifikuji, az do jakychsi piktogramd vypovidajicich o déni ve
vnitfnim formatu. | kdyZ jsou jasné oddéleny, materidlem, zplisobem prace s motivem

a technickymi aspekty, obé tyto plochy funguji jako jeden obraz. Misty na sebe pfimo
navazuiji.

V procesu prace musim byt schopen vyhodnotit a rozhodnout se, kdy proces zastavit, i kdyz
by se toto rozhodnuti mélo vymykat jiz zminénym pravidlim. Roli tedy hraje i jejich pfipadné
jemné porusovani. Ne vidy se dati pravidla spravné prednastavit. Kazdy obraz je zastaven

v jiné fazi. Nabyva tak rdznych konotaci a asociaci, diky ¢emuz ziskava osobity charakter

v ramci série. Sériovost je dalSim stéZejnim prvkem. Tvofim v ucelenych souborech, které
obvykle zastituje spolecny nazev. Série Backfire neni vyjimkou. Tento dlouhodoby postup

v praci mi umozZiuje vétveni, napf. ohledavanim novych technologickych postup(i nebo
novych témat. Zaroven brani hektické nadprodukci hloubéji nesouvisejicich dél.

Gamifikace

VysSe popsané strategie lze vnimat jako prvky gamifikace v malbé, jelikoz si vypUjcuje prvky
hry, na kterych stavi. Gamifikaci miZzeme v uméleckych dilech nalézt castéji, nez si
uvédomujeme. MUzZe spocivat napriklad ve strategii vedeni divaka k interakcim, nebo jen ve
vyuzivani herni vizuality, ¢i vytvoreni hraciho pole v Sirokém slova smyslu.

Fenoménu gamifikace se vénuji také celé vystavni, kuratorské projekty. V roce 2010
probéhla v Narodni technické knihovné v Praze vystava Fenomeén hra, ktera se vénovala
gamifikaci pfimo ve vytvarném uméni. V roce 2022 pak v Galerii Hrani¢ar v Usti nad Labem
o tomto tématu pojednavala vystava s nazvem Gamifikace. Soustredila se na gamifikaci
mimo jiné jako ndstroj marketingu a na to, jak prvky gamifikace pronikaji do rliznych obor.

Otazkou ovsem zUstava, jestli se pouha redukce, jako treba selekce materialu, barevnosti,
nastroju atd., da povazovat za gamifikaci. Moje tvorba je od pocatku hernimi systémy,
zejména davnych deskovych her, pfimo inspirovand. Casto sebou nese repetitivnost, kterou
si uvédomuiji i ve svoji praci. Repetice mUze byt silnym nastrojem, je zdrojem rytmu,
pfirdstani nebo odrustani tvarQ. Hrani¢i oviem s hrozbou vyprazdnéni, které muze vést

k né¢emu, jako je napfiklad tzv. ,zombie painting“.! VU¢i této poloze se spise vymezuji.

! Fenomén ,zombie malby“ jako abstraktni malby uréené pro Instagramem akcelerovany trh se sou¢asnou malbou jako jeden
z prvnich popsal americky kritik Jerry Saltz v textu Zombies on the Walls pro online €asopis Vulture.



https://old.techlib.cz/default/files/download/id/1207/tiskova-zprava-fenomen-hra.doc
https://hranicar-usti.cz/galerie-hranicar/gamifikace/
https://www.vulture.com/2014/06/why-new-abstract-paintings-look-the-same.html

Péce o gesto a kresba

Motivy a tvary, které se v obrazech objevuji, vznikaji pomérné nahodile, spontdnné, az
gesticky. Nardzi ale na pravidla, ktera jim umoziuji drzet se zfetelného jazyka. Nasledné jsou
dlouze a peclivé opracovavany. Jelikoz kresbu povazuji za nejpfiméjsi a nejjasnéjsi médium,
respektu;ji ji a ostatnimi médii na ni reaguji. Tvaroslovi se tedy vyviji ptirozené v souladu

s vynalézanim a objevovanim novych pravidel a systémU za pomoci kresby.

Béhem kresleni pozoruji konkrétni charaktery (tvary zdanlivé zobrazivé az figurativni)

a pusobeni jednotlivych tvaroslovi v abstraktni kresbé, diky kterému vznikaji motivy blizké
piktogramlm. Jeden z cil( téchto motivi je pfimét divaka snaZit se v nich ist a vyvolat

v ném chut zpétného rozklicovani ¢i rozlusténi kreseb nesouci symboly.

Pyrografie

Pyrografie je vSeobecné povazovana za hobby techniku populdrni v produkci kyéovitych
obrazl s nadechem ,lidového fremesla“ a s castymi konotacemi na tramping. Pro mé je
dllezita jeji razantnost a definitivnost. Popalit povrch obrazu je ¢asové narocny proces

a témér nevratné gesto. Stejné nevratné, jako tah ve hre, kde musime nevyhnutelné
pokracovat v zavislosti na svych pfedchozich tazich. S timto procesem je spojena také
meditativnost a urcita osobni nostalgie, kterd se propisuje do vizuality této techniky.
Vyuzivam ji predevsim jako symbol. Popdlené dfevo je znieno a chranéno zaroven, coz je
dalsi rovina paradoxu a duality v této sérii. Pouziti ohné jako destrukéniho prvku v obraze
mulzeme sledovat napfiklad v praci Svatopluka Klimese, ktery s ohném pracuje nejen

v obraze ale také performativné. V ramci mladsi generace je to naptiklad Jakub Tajovsky,
ktery pomoci vypalovaciho laseru rozsifuje technologické moznosti média malby. Kresby na
termopapiru ve spalenych dfevénych ramech mdzeme vidét v tvorbé Sergeie Dakiva. Se
samotnou destrukci pomoci ohné jsme se mohli setkat napf. v dile Damiena Hirsta, ktery
naraz spalil tisice svych obrazu, ¢imz dokonil jejich ,proménu® v NFT.
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Fenomén rizenych pozaru

Nazev bakalarské prace Backfire vychazi z hasi¢ské terminologie. Jedna se o uméle
vytvorenou linii poZaru, ktera ma za Ukol zastavit divoky ohen spalujici lesy, ¢imz je vytvoren
ramec, ktery urcuje pravidla — samozfejmé za uréitou cenu. Fenoménem se staly predevsim
pozary v Kalifornii, Australii a Amazonii, jeZ jsou stale ¢astéji pfitomné v mainstreamovych
médiich po celém svété. S fizenym vypalovanim v mensim méritku se mizZeme setkat
kdekoliv. Je jednim z moZznych zpUsob, jak pecovat o krajinu a zvySovat jeji druhovou
rozmanitost. Po téchto vypalech zlstavaji v krajiné ostfe ohranicené cerné plosné obrazce,
coZ je pro mé samoziejmeé jedna z dulezZitych formalnich inspiraci.



Forma

Vyuzivam bavinéné platno a akrylové barvy, které mi umoziuji v kratSim ¢asovém useku
vrstvit vysoké mnozstvi lazurnich vrstev. Kazdé platno je opatfeno nékolika tenkymi vrstvami
Zelatiny, aby pfilnulo na desku a propoustélo na ni méné barvy. Pro pyrografii pouzivam
bukové preklizky. Bukové difevo hoti har nez napf. smrkové (vyuzité ve starsich sériich).
Pyrografie se tak jevi vice “malitsky”, protoze se v ni dafi dosahnout vétsi Skaly odstin(
popaleni. Paleni realizuji pomoci pajky i plynového ru¢niho horaku. V pfipadé papiru
lepeného na platno vybirdm ryZovy papir pro jeho pfizplsobivost a pfilnavost. Pfi vétsim
kontrastu materiadld naopak tiskarsky graficky papir, ktery odolava lazurnim vrstvam malby

a nepfizpUsobuje se strukture platna.

Kontextualizace prace

Z mezinarodni scény soucasného uméni mé inspiruje Will Benedict diky jeho praci

s formatem ve formatu a striktnimu ¢lenéni plochy obrazu, které vizualné stavi prfedevsim na
kontrastu malifského gesta a propracovanych zobrazivych motivU. Papir lepeny do platna
jako kresba v malbé se v ceském prostredi objevuje napfiklad u Davida Krianského, v jehoz
dilech dochazi i k ndsledné reakci malbou na kresbu, a naopak, v ramci jednoho obrazu.
Technikou pyrografie se zabyva jiz zminény Jakub Tajovsky, ktery vyuZiva gravirovaci nebo
rucni laser. Jiz zminéné kresby na termopapiru ve spalenych dievénych rdmech mizeme
najit u Sergeie Dakiva. S pajenim, a tudi tepelnou destrukci textilu a primyslovych
material(, pracuje Judita Levitnerova. Dale je touto technikou v nasem prostredi proslula
umélecka dvojice David Demjanovic a Jarmila Mitrikova. Ti vyuZivaji pajeni pro tvorbu kontur
figuralnich motivd, jez jsou nasledné kolorovany.



https://www.contemporaryartlibrary.org/artist/will-benedict-3475
http://www.davidkrnansky.com/
https://www.tajovskyjakub.com/
https://karpuchina.gallery/cs/exhibitions/u-pramene-jsem-a-zizni-hynu
https://karpuchina.gallery/cs/exhibitions/u-pramene-jsem-a-zizni-hynu
https://www.levitnerovajudita.cz/
https://artalk.cz/2016/04/07/ts-jarmila-mitrikova-a-david-demjanovic/

OBRAZOVA CAST

Backfire, bukova preklizka, pyrografie, Backfire, bukova preklizka, pyrografie,
akryl na platné, 58 x 45 cm, 2023 akryl na platné, 58 x 45 cm, 2023

Bdckﬁ're, bukova preklizka, pyrografie, Backfire, bukova preklizka, pyrografie,
akryl na platné, 58 x 45 cm, 2023 akryl na platné, 58 x 45 cm, 2023



Backfire, bukova preklizka, pyrografie, Backfire, bukova preklizka, pyrografie,
akryl na platné, 58 x 45 cm, 2023 akryl na platné, 58 x 45 cm, 2023
Nedokoncené Nedokoncené

Rozpracované malby



Materidlova zkouska

Materialova zkouska
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